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Breves consideraciones acerca del Arfe y de los estilos,

a fravés de las civilizaciones







Seadémicos:

‘Tr}\ﬁn uedo vo, atn teniendo como tengo premeditado el tema ele=
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gido para este acto académico, substraerme al receloso temor
: que me inspira el presentarme ante vosotros, con la ecuani-
midad que precisa mi espiritu para llegar al final de este elegido tema,
exponiendo en su desarrollo la expresién ordenada de mis ideas, con la
clarividencia indispensable y sin la perturbacion que en mi facultad
animica producir pudiera, el inmerecido honor que vuestra natural bene=
volencia me dispensa, ofreciéndome una concesiéon muy superior a mis
merecimientos, al llamarme para ocupar plaza de niimero en esta Real
Academia.

Permitidme, pues, que cumpliendo un gratisimo e ineludible deber,
sean mis primeras palabras para expresar mi gratifud tan senfida como
sincera, y os manifieste cuanto me satisface y halaga, el venir a ocupar
un puesfo en esta meritisima institucion, presidida por el egregio patriar=
ca de nuestras letras, Don Manuel Murguia, primera figura histérica y
literaria de Gialicia.

Vengo a ocupar al sillén, que la sensible baja producida por una ley
ineluctable a la cual no ¢s posible substracrnos dejé vacio, y que una
personalidad fan esclarecida en el mundo de las letras, como el doclisimo
catedrdtico de sereno juicio y amena claridad, Don José Pérez Balles=
teros ocupd hasta su fallecimiento.
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Fué mi antecesor, de los que honran dignamente a nuestra Region.
De un elevado nivel {écnico y cientifico, ha dejado indelebles recucrdos
de su extensa y bien orientada cultura. Lo mismo en ¢l depurado gusto
de sus versiones amplificativas acerca de la Sagrada Biblia, como en
sus Apunfes Cervanlinos de una crifica literaria atrayente, nos ha lega=
do el llorado Académico, las galas de su notable fruto de parafraseador
distinguido y una-extensa vy rica labor de concienzudo filolégico.

Aquel ingenio de admirable lucidez e intuicién clara, que ora nos
deleitaba el dnimo con la pulcritud y definida orientacién de sus compo=
siciones epigramaticas, ora nos producia el natural asombro contempla=
fivo, examinando esa recopilacién ordenada y perseverante del sobe=
rano fesoro de nuestra lirica popular, ha dejado una legion de admirados-
res de su falento y varias generaciones de alumnoes, que hoy veneran
con fervoroso respefo su memoria, entre los cuales fenemos la honra de
confarnos.

Cumplo hoy al lamentar profundamente la forzada ausencia, que
nos priva de su talento y de sus sabios conscjos, el justisimo y obligado
deber de ensalzar su nombre ilustre, testimoniandole el merecide home=
naje admirafivo a su talento y rindiendo piadoso tributo a su memoria
venerada.

%
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Y una vez satisfecha esta obligada deuda de admiracién y carino,
procede cumplir con espiritu disciplinado, el deber social de exponer
como detfalle preliminar ¢l tema o asunto a que he consagrado el traba=
jo de mi discurso para la presentacion en este acto, a recibir tan honro-
sa investidura. No he de ocultaros antes de exponeros mi propésifo,
que mi animo vacilante, forfurado por violentas alternativas y fluctuando
con espiritu indeciso, dudé mucho tiempo antes de aportar mi modesti=
simo concurso a este ejercicio literario, en ¢l cual colaboran con ejem=
plar patriotismo, personalidades de indiscutibles prestigios fécnicos y
cientificos; pero debo también confesaros ingenuamente, que bajo seme=
jante recelosa indecisién, agravada intensamenic con la magnitud vy
aspecto del fema que me permito somefer a vuestra consideracion, pal=
pitaba una confortadora afirmacién de intimo alivio a la fatiga experi=
mentada v un ramalazo de consoladora esperanza; esto es, el firme
deseo de corresponder con la importancia del asunto, al honor que
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inmerecidamente me dispensais, v la confianza halagadora de que
habreis de oforgarme vuestra benévola indulgencia, a cuya protectora

sombra cobijo estas modestas ideas mias.

Breves consideraciones acerca del JArte y de los eslilos, a
fravés de las civilizaciones, <s ¢l tema que, desarrollado en forma
esquematica, dentro de estrechos limites, deliberadamente elegidos para
fatigar lo menos posible vuestra atencién, habra de ser objeto de esta
disertacion. Yo no se si este fema adaptado a las devociones mads
predilectas de mi vida intelectual, encajara dentro del objeto perseguido
por esta docta Corporacidn, que en el orden intelectual representa a
Gralicia; pero concediéndome sus Estatutos absoluta liberfad para su
eleccidn, permitidme el que adopte aquel que por mis aficiones parficu=
lares, pudiera ofrecerme ¢l mayor margen posible, para cumplir con
espiritu sometido a las reglas legales, este deber social.

Si en el transcurso de su desarrollo llegase a fatigar vuestro animo,
abusando de la indulgencia con que me escuchais, no culpeis al mejor o
peor acierfo en su eleccidn, culpad a mis manifestaciones, que carecen
del magico poder emotivo en la distribucién de palabras y pensamien=
tos; culpad a la carencia de facultades precisas, para dominar conves=
nientemente las ideas luminosas, que constituyeron a compds de la civi-
lizacion, las sublimes manifestaciones del pensamicnto, de las emocio=
nes y'de los sentidos de la Humanidad.

Entremos, pues, en materia:

Se afirma por opiniones autorizadas, que el arfista que tiene estilo,
ve las cosas por el prisma del sentimiento.

Bien estd semejante aptitud para recibir las impresiones exteriores:
pero no puede olvidarse, que ain cuando esta cualidad individual que
imprime a la obra del arfista un sello indeleble y caracteristico, sea una
propiedad inseparable del sujeto, e¢s indudable que de la necesaria
comunicacidn de ideas en cada pais v en cada época, entre companero
y companero, entre maestro y discipulo, ha de resultar cierta afinidad
en el modo de pensar y de ¢jecutar las obras v los caracteres comunes




a todos los frabajos de los arfistas de un mismo grupo. Esta analogia
o semejanza forma, pues, el tipo de lo que se llama tambien estilo de
esa colectividad.

De ahi que generalizando el vocablo, podamos decir desde luego,
que el estilo es la manifestacion artistica de un pueblo, v a veces de una
sola personalidad, acoplada a las exigencias y caracteres particulares de
deferminada época.

Vana tarea seria para mi, escudrifiar infructuosamente el nebuloso ¢
indeterminado origen de estos caracteres particulares, que consfituyen
en conjunto los eclementos adopfades por las artes en sus disfintas
manifestaciones, y que demuestran con su cardcter de universalidad, el
aenio clasico impuesto por la sancidén perseverante de largos siglos, sin
que los vaivenes de las distintas épocas, hayan logrado alterar la pureza
de sus caracteres particulares y fijos. Me limitaré tan solo a pracficar
una ligerisima investigacion a través de la Historia.

3
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En tanto estudios concienzudos afirman que la India es, no sola=

mente la cuna del género humano, sino también la de nuestras tradicio=

(=)

nes artisticas, observaciones no menos autorizadas colocan el esti
indio en lugar secundario, con respecto a la anfigiicdad de su origen.

Teniendo en cuenta que los pueblos creadores de civilizaciones pro=
ceden de ofros mas o menos civilizados, parece indudable que lo que
nosetros apreciamos como antigtiedad, debid haber fenido otra anfigiie-
dad a la cual estudiar; pero ni rastro queda a las actuales generaciones
en que poder orientarse de los fiempos fabulosos y herdicos de aquellas
¢pocas legendarias que la Historia nos resefia.

Hércules, Jipiter, Platén, Tesco, Minerva, Andromeda y demds
divinidades y personajes herdicos, atribuidos a los mitos griegos; apare=
cen no obstante con borrosas filiaciones, derivadas de la fabula indica.

Si partimos para nuestro estudio de la India de hace seis mil afios
y echamos sobre su desarrollo una ojeada histérica, la vemos pujante,
pletérica de vida y arte. Huellas indelebles de esta afirmacién vy de
espiritu dominante en aquella época, la han dejado cristalizada con pro=
fundos rasgos artisticos, Egipto, Persia, Judea, Grrecia y Roma.

Mas sea verdad que la India, como algunos afirman, haya copiado
de Egipto sus artes, su lengua y sus leyes, o que por el contrario la



fierra toda de las pirdmides, no sea ofra cosa que una grandiosa emana-=
cién indica, lo cierto es, que la escultura que procede de la India fiene
la riqueza de formas de un arfe sentido e inspirado, y que la pintura se
revela como una de las artes mas fipicas del estilo indio.

En resumen: las arfes industriales de la India, fueron importantisi=
mas y ejercieron una gran influencia sobre Qccidente. Finalmente, la
organizacion social primitiva en castas, proporciond a la India sucesio=
nes de generaciones que, cjercitadas desde su infancia en el oficio
pafronal, perpetuaron sin _in}u:rrupcién el estilo, con el mismo ritmo, la
misma forma e idéntica modalidad decorativa.

; i
E

El esfilo egipcio se distingue por su cardcter esencialmente decora=
fivo. En general esta caracterizado por una factura en que se armoni-
zan la grandiosidad del concepto con lo sencillo del detalle.

El espirifu pronunciadamente conservador de aquel pueblo, cuya
civilizacién admiramos en sus monumentos, es ¢l mismo de inmovilidad
casi inorgdnica que caracteriza su sistema social. Buscaron en la rare=
za del monolito gigante una forma de arte, y con su preocupacion de
desnaturalizar ingenuamente los objetos usuales, dieron los primeros
pasos en la técnica que ha presidido la evolucién de los estilos hasta
nuestros dias.

Al llegar aqui con esta brevisima resefia, no puede dejarse inadver=
tida la civilizacién floreciente y original, que simultineamente a la de
Egipto se desarrollaba en Asia, surgiendo en este pueblo compuesio
de tribus caldeas, diseminadas sobre las orillas de los rios Tigris y
Eufrates, el arte asirio, que alcanzé notable apogeo bajo la tutela de los
reyes egipcios.

Su arquitectura, caracterizada por los restos de sus monumentos,
nos indica una tendencia determinadamente indigena, admirable por sus
contornos y muy importante por sus extraordinarias dimensiones. Pue=

blo rico y poderoso, apuntamos tan solo la existencia de su arte, cuyos
vestigios nos hablan del gran lujo y ostentacion que lo distinguen, abso-
lutamente oriental.

*

* ok
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De las anteriores civilizaciones fué heredera Grecia, que si bien en
un principio se mosiré fiel a las fradiciones artisticas de los pueblos
egipcio y asirio, no fardé la floreciente Atenas en ofrecer al mundo del
arte, los recursos de su ardiente inspiracidn, cristalizada en el original
aspecto de sus portentosas creaciones.

El genio arfistico de los griegos, su gusto y lo adelantado de su civi=
lizacion, cs digno de la general admiracion que se le consagra. Fun=
dados sus clementos directivos en que el lujo monumental sirve para
instruir al pueblo, a la par que contribuye al engrandecimiento piblico,
dicron ese cardcter de majestad v magnificencia que ostentan las cons-
trucciones de aquella memorable época.

Pruebas incquivocas de sus porfentosas obras artisticas, nos la ofre=
cen los restos de aquellas notables construcciones primitivas, que atesti=
guan la superioridad del Arte griego sobre sus contemporaneos,

Duenios los gricgos de los procedimicntos decorativos egipcios,
pronto lograron superarlos, merced a su genio inventive, propenso al
perfeccionamiento de todos los ramos del saber humano. La pintura
decorafiva se desarrolla en (Grecia simulfdneamente con la Arquitec-
tura, y los caracteres esenciales de la arquitectura helénica, calificada
con razon de cldsica y académica, estin representados por el sentimien=
fo justo de la proporcidn rehuyendo lo abstracto, a la vez que el desdén
a lo monstruoso y enorme, revelando gusto v predileccidn por los con=
tornos vistos en la Naturaleza.

Formada en un principio esta civilizacién con la ayuda y ensenanza
de los pueblos orientales contempordneos, hubo un momento en que el
genio de los helenos se emancipé del lastre tradicional, para dedicarse
exclusivamenfe a la expresion de su sentimiento arfistico, llegando en
fal empeno al mas alto grado de perfeccion.

Digamos, pues, como resumen, que fué un pueblo cuya superiori=
dad en el arte residid en su genio, y este en la reflexidén y observacién
de la misma Naturaleza, no habiendo en el arte griego nada que no
esté jushificado, y llegando su escuela a ser de orden universal.

*

* *

Al llegar rastreando la historia, a las postrimerias de esta época pri=
mitiva, aparecen con cardcter exdtico, debido sin duda a la influencia
que en la combinacién de su arquitectura peculiar ha tenido el Asia
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menor y Egipfo, el estilo llamado persa, estilo que si bien de limitada
trascendencia historica, fué verdadero derroche de suntuesidad, dentro
de una pauta arfistica, dura y primitiva, inspirada por asirios y egipcios.

Sin embargo, entre sus elementos decorativos, cuyo origen sube
hasta la antigua Babilonia, y que en manos de los persas han llegado a
un grado e¢minente de perfeccién, no puede dudarse que hay algunas
cuya influencia resulté indudable en civilizaciones posteriores, hecho
que demuestra, como el centro de Asia ha seguido siendo también el
ceniro de donde han irradiado muchas ideas, que han corrido y se han
desenvuelto por el mundo entero.

*
* ok

Al abandonar con el anterior esfilo la civilizacién primitiva, para
investigar el desarrollo de la latina, que fué su sucesora, y en la cual
merced al gran Constantino tomaron las artes un nuevo rumbo, roms=
piendo definifivamente los débiles lazos que atn la ataban a las venes
rables tradiciones de la Girecia, no es posible ocuparse del arte romano
sin enumerar, siquiera sea muy ligeramente y a manera de preambulo,
el arte del pueblo etrusco, pueblo pletérico de sentimiento artistico, cuya
civilizacién adquirié grandes vuelos v pujanza, por las referencias histd-
ricas que de su desarrollo existen.

Indudablemente debié haber sido vigorosa la vitalidad de este pue=
blo, juzgando por el desenvolvimiento que obtuvieron sus arfes plasficas
y los notables arfistas que mads tarde, cuando dominada Etruria por los
romanos proporciond esta regién, y contribuyeron poderosamente al
embellecimiento de la suntuosa capital romana.

En realidad, muy pocoe inferés ofrece el arte romano en los albores
de su desarrollo, esto es, en ¢l periodo que comprende la monarquia y
los primeros tiempos de la republica. Pueblo esencialmente politico y
guerrero, ¢l romano no tiene en sus comienzos personalidad fan defer=
minada en el mundo artistico, como la ofrecida por los griegos, egipcios,
persas y efruscos. La mayoria de los elementos que enfran en sus
producciones artisticas, fueron tomadas de aquellas civilizaciones; pero
desvanecidas mads farde deferminadas oposiciones vy establecida clara=
mente la orientacién conveniente, se encauzaron las artes por verdade-
ros derroteros, alcanzando pronfo su desarrollo la grandeza y magnifi=
cencia tan proverbial en el arte romano.
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Aun cuando la Arquitectura, con una poderosa facultad de asimi-
lacién ha dado origen a grandiosas concepciones, reveladoras induda=
blemente de una poderosa grandeza, en la escultura se obstinaron en
buscar la expresién del natural y han caido en el defecto de apurar la
ejecucion. El tan ponderado grupo de Laoconte y el Toro de Farne-
510, obras macstras de esculfura romana, no revelan ni superioridad, ni
progresion alguna, comparadas con las estituas griegas.

No fué tampoco mayor la atencién que los romanos dedicaron a la
pinfura. Sin embargo, citanse como obras caracteristicas, reveladoras
de su personalidad en este género, los bajorrelieves de estuco pintados
que adornan las bévedas de las Termas de Tito, asi como las pinturas
murales de Pompeya, debidas casi todas a arfistas helénicos, cuyos
asunfos ofrecen gran numero de repeficiones de las obras cldsicas de
Girecia.

No obstante lo manifestado, es indudable que en ¢l constante evolu=
cionar del Acrte, la influencia de los estilos griego y romano, han consti=
tuido el sillar sobre el cual descansan la construccién arquitectdnica vy
la ornamentacién de todas les épocas que le siguieron en el decurso de
la historia del Arte.

Con el estilo romano termina la serie de los que consfituyen la
llamada Arquifectura antigua o pagana, dando paso con sus disgrega-
dos miembros a nuevos procedimientos, que con pensamiento de unidad,
han dado origen a lo que mas tarde se llamé Arquitectura cristiana,
verdadero manantial de atrevidas y complicadas formas.

*
ok

Bajo el nombre genérico de estilo pompeyano, se designa el arte
greco=romano que florecid en Pompeya, Herculano y Stabias, desde
los etruscos hasta el ano 79 de nuestra Era, y si bien el esplendor de
esta civilizacién sepultada por las cenizas y la lava del Vesubio, alcanzd
notable y original brillantez en el citado periodo, en cambio el Arte en
sus diversas manifestaciones, puede considerarse como una fase o deri=
vacién del romano, dentro del cual aparecen caracteres vigorosamente
trazados.

Nos ofrece esta civilizacion su parte mds interesante, en el detalle
decorative. De ahi que su arquitectura, si bien recomendable por la
belleza y excelente gusto que campea en los motives y delicadeza de
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molduras y accesorios, no estuviese a la altura del nivel extraordinario
que en este periodo alcanzé la pintura. En general la arquitectura, de=
nota falta de grandeza, comparada con la romana, y demasiado coms=
puesta y refocada frente a la griega, de la que en realidad era originaria.

El eje espiritual del arte pompeyano, estd constituido por el mito y
la leyenda. Fué, digdmoslo asi, el arfe ideal buscado en ¢l amor, en la
belleza y en la perfeccién externa de las cosas. Los artistas hacian de
las leyendas maravillas de ferreno caracter, dando cuerpo a la idea vy
forma a la imagen, de lo que surgia la plastica mds hermosa y la mas
perfecta expresién decorativa, a la que rinde homenaje la Historia de las
Bellas Artes.

La belleza de la mujer, saturada a veces de poesia erdfica, es el
tema favorito que genera la pinfura pompeyana, y el desnudo del natu-
ral el estudio predominante.

Como verdadera revelacién para la Historia del Arte y espléndido
alarde de un valor inapreciable por su téenica, por su factura y por su
correccion, ahi teneis, preconizando ante las edades modernas su indis=
cutible belleza, las pinfuras murales conocidas por «El juicio de Salo=
moén», «Marte y Venus», «Eneas herido» y «Politemus y Gialateas.

Inspirada la perfeccion del sistema decorativo en imitar la Natura=
leza hasta enganar al espectador, logré obtener decoraciones tales, que
llegaron a formar un estilo tan notable como el de cualquiera otra época
de la antigiiedad, y que adn cuando fan cldsico como el de los griegos,
tuvo para la Historia del Arfe dos notables cualidades que le oforgaron
la imporfancia histérica que le corresponde. Su fin utilitario, expresado
dentro de la sencillez latina, donde a través de la suntuosidad de sus
formas aparece el aprovechamiento de la obra; y la universalidad que
proporciond del arte latino, en unién del impulso romano y griego, im=
poniéndolo solamente con la pintura, y logrando implantarle, para que
a través de los siglos perdurase y fuese la fuente de inspiracion de las
artes modernas.

*
E I

Corresponde ahora en el orden cronolégico de esta ojeada histédrica,
la enumeracion del concepto general que merece ¢l conjunto de mani=
festaciones arfisticas procedentes del Oriente Cristiano, al cual dié nom=-
bre la colonia griega establecida a la entrada del Bésforo en Bizancio.
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La denominacién de esfilo bizantino, en realidad se ha prodigado con
muy poca fijeza, no solamente para designar las construcciones cristia=
nas anteriores a la época ojival, sino fambién con el proposito de com=
prender en un grupo geografico fodos los monumentos levantados en el
antiguo imperio de Oriente; pero semejante denominacidn, corresponde
exclusivamente al estilo de arquitectura que en dicho imperio de Oricn=
fe fué originado por la infroduccién en el estilo latino, de nuevos ele=
mentos procedentes de Asia, y principalmente la aplicacién de la
cipula esférica sobre planta cuadrada.

Si bien es cierto que el estilo bizantino no hizo florecer en la pureza
v esplendor a que eran acreedoras las fradiciones griegas, en cambio
impidié que los procedimienfos del clasicismo siguieran dominando, y
mantuvo el equilibrio entre las corrientes estéficas orientales y occidens=
tales. No alcanzé sin embargo la perfeccidn de los persas, ni rivalizé
con ¢l supremo arte de los gricgos. Como caracteres distinfivos del
arte bizantino pueden anotarse: la anfigiiedad de los elementos de que
se compone, la influencia y predominio del genio griego y la adaptacién
de principios orienfales.

Fué un arte el bizanfino, que alcanzd con su influencia a casi fodas
las naciones curopeas. Aqui mismo en Espana tenemos inferesantes
ejemplares de este estilo, en las Catedrales de Salamanca y Zamora, asi
como en la Colegiata de Toro y la de San Vicente de Avila.

Se disfinguen las obras pictéricas de este periodo, por cierta pre=
tenciosa dignidad en ¢l aspecto de los personajes y la estudiada solemni-
dad que caracteriza sus aptitudes. Cierto es, que la persecucién icono-
clasta de aquella época, redujo a mero ornamentalismo este sublime
arte, limitando sclamente su empleo a la confeccion de cédices y manus=
critos; pero no obstante, en las tendencias de los arfistas de fines de la
dinastia maceddnica, se dibuja ya cierta predileccién por el alargado en
las proporciones de las figuras, lo que le presta a sus obras cierta rigi=
dez extrema y a la composicién algo de monotonia fatigosa. En cam-
bio substituye con nofable ventaja a la pinfura ¢l arfe del mosaico.
Elocuente demostracién de este aserfo, y que a la vez evidencia ¢l sen=
fimiento exacto del ideal de la ornamentacién que tenian los arfistas
bizantinos, son los soberbios ejemplares de que esta totalmente deco=
rado el grandioso femplo de Santa Sofia en Constantinopla y su con=
tempordnea la iglesia de San Vidal de Ravena, capital entonces de la

Italia bizantina.
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Poco interesante en verdad ofrece en este periodo la escultura.
Mezcla de elementos del arte grecosromano, se distingue solamente por
la expresion solemne de sus estituas y el plegado convencional de los
panos que las adornan. El canon de proporciones se exageréd con
exceso, prolongdndolo desmesuradamente, para buscar con artificio la
esbeltez.

Tales son las caracteristicas de un esfilo creado por los artfistas de
Oriente y Girecia, que conserva todas las reminiscencias de los estilos
orientales, dentro de la linea concreta y severa de los estilos lafinos.

*

Al dejar con el estilo bizanfino lo que se ha llamado civilizacién
lafina, para introducirnos con esta visién histérica en el importantisimo
periodo que comprende la Edad Media, corresponde el primer puesto,
a las lineas principales del caracter que nos ofrece la civilizacién
romanica,

Invadidos por la raza germdnica las comarcas orientales, donde el
esplendor y magaificencia de la civilizacion romana tenia toda su mara=
villosa exuberancia, los primeros movimientos de los invasores fueron
de asombro, ante ¢l florecimiento artistico del Imperio romano; pero
pronto aquella barbara irrupcion que procedia del lado opuesto del
Rhin, y que careciendo del contacto con las comarcas meridionales
vivia en un lamentable atraso social, se dié cuenta de su inferioridad, v
sinfiendo la benéfica influencia de aquella civilizacién y cultura que ellos
admiraban, la aceptaron sin dudas ni vacilaciones, dando lugar con esta
asimilacién al nacimicnto del arte romanico.

Nos ofrece este nuevo periodo en sus comienzos, algo de carencia
de uniformidad en su orienfacién, que priva a la investigacién de la

exposicion concreta de las principales lineas de su cardcter, debido sin
duda a la falta de esa relativa independencia que caracterizaba la cultu=
ra de las épocas anteriores, en las que se desarrollaban libremente sus
artes hasta fundirse fodas en la unidad romana; pero mds tarde, bajo
los progresivos auspicios del Crisfianismo, al ir abandonando los restos
de la antigua cultura y reemplazando las formas del arfe pagano por un
estilo eminentemente mistico y poético, surgio con caracteres inconfun=
dibles, lo que en el mundo del Arte se llama estilo romanico.

En este maravilloso periodo histérico fué, donde después de la modis
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ficacién de la planta en las construcciones arquitectonicas, con la adi=
cién de los brazos fransversales en forma de cruz, se empled la boveda
llamada por arista. Afirman autorizadas referencias, que ya los roma-
nos habian conocido esta clase de bévedas; pero es indudable que los
arquitectos romanicos, y en ello consiste su notable originalidad, fueron
quienes desarrollaron su uso, adicionando exteriormente, a fin de con=
ceder mayor resistencia en los puntos en que el empuje ¢jercia con mads
intensidad la presién, los contrafuertes, que adosados a los muros, se
observan en las consfrucciones de este época.

En Francia, donde ¢l arte romanico tuvo su verdadero emporio,
surgieron dos tendencias de escuela, ambas perfectamente definidas; la
provenzal de procedimientos severos, que permanece fiel a las fradicio=
nes galosromanas; y la borgoniesa, escuela audaz y elegante, que acusa
riqueza en sus defalles y se distingue por su marcada tendencia a librar=
se de las tradiciones.

Iintre los diversos tipos de basilica que este arte produjo en Espana,
merece especial mencidén nuestra hermosa Catedral compostelana. Es
un grandioso monumento de imponderable valor arquecldgico, en el que
si bien su exterior no logrd librarse de las mudanzas, que por ley de la
época dejaron en sus elementos constitutivos huellas con notas de varia=
do arte, en cambio su interior conserva intacta la disposicion de sus
planos primitivos. Aquellas acertadas y felices proporciones y sus
nobles y robustas lineas arquitectdnicas, subordinadas a una feliz rela=
cién, conceden al magnifico conjunfo una grandiosidad que subyuga,
donde la linea vertical, espirifualizando el conglomerado granifico de sus
sillares, lanza ¢l alma a extraterrenas fantasias.

La imponente impresién de solemne austeridad que este soberbio
templo produce, contrasta con la riqueza decorativa de su portada de
poniente, conocida vulgarmente por el Pérfico de la Gloria, conceptua=
da como una de las reliquias mds preciadas y mejores obras clasicas, de
gran riqueza escultérica en la arquitectura romanica.

Es en efecto, una obra grandiosa ¢ imponente que impresiona y
subyuga el dnimo, donde un portentoso genio ha derramado prédiga=
mente en su composicidn, toda su sabiduria de tedlogo y su prodigiosa
maestria de genial arfista.

Examinando aquella pagina sublime del Arte cristiano; contemplan=
do aquella amplia fila de capiteles, sobre los que voltean las archivoltas
cuajadas de notables figuras de expresivos rosfros e ingenua mezcla del
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naturalismo y hieratismo, el espiritu observador, dominado por aquella
oleada de riqueza decorativa y exaltado espiritualismo, siente el alma
transportada a aquellos siglos de fe, que levantaban monumentos como
nuestra Basilica compostelana, y en los que ¢l apogeo de un Arte pro-
ducia creaciones, en las que flota un mundo de simbolismo.

Yo que admiré un dia con creciente arrobamiento la esplendidez de
la Catedral de Colonia, con sus inmensas piramides; que me senti sub=
vugado contemplando la prodigiosa capula de San Pedro, en Roma, y
bajo las sagradas bévedas de Notre Dame, Mildn, Amiens v Stras=
bourg, senti la intraducible sugestion de lo inefable ante fanta grandio=
sidad, os confieso con ¢l alma enagenada de legitimo orgullo, que
ninguna de ellas hizo vibrar en mi espiritu fan intenso vy grato senfi=
miento de admiracidn, tantas ideas cristianas y tan profundo éxtasis
como las recogidas por mi alma al contemplar ese alarde de un genio
esclarecido, perpetuado en aquellos instrumentos polifonicos, que pare=
cen enfonar con la armonia divina, un canto glorioso a los trovadores
de la fe, y cuyo recuerdo, como inyeccidn espiritual, hizo vibrar un
dia con celestial encanto, la prodigiosa musa de nuestra inolvida=
ble ROSALIA.

DPerdonad, Senores Académicos, que recordando tantas grandezas
de pretéritas civilizaciones, me aparte de la brevedad que debe inspirar
este frabajo, v abusando de vuestra benévola atencién, consagre este
ligero comentario a ese hermoso monumento romdnico; pero un suges=
tivo aliento ¢vocador parcce germinar en mi facultad animica, ante el
amplio y espléndido cuadro que a la monumentalidad espanola ofrece
nuestra Basilica compostelana, con sus radiantes notas de intenso valor
arfistico.

Y es que el espiritu creador y portentoso del maestro Matco, parece
flotar en aquel sagrado ambiente de sus maravillosos claustros y genia=
les porfadas; donde lo sublime de sus concepciones nos produce una
grata sensacidn espiritual de admiracion inefable; donde la arquitectura
romanica, con su severidad y con su extraordinaria magnitud, triunfa
sobre las notas desconcertantes de sus altares churriguerescos.

Al contemplar aquellas paginas de piedra, donde una civilizacién
pujante nos ha legade su intuicién arlistica; ante ¢l silencio majestatico
de sus soberbias bovedas, cuya robustez nos parece ha de ser eferna;
en medio de aquella solemnidad maravillosa de sus amplias naves, que
evidencian el poderio de lejanas épocas, cree el observador escuchar, en
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el recogimiento que embarga el espiritu, subyugado por las volutas azu-
linas del incienso quemado y bajo aquella luz cernida que a través de
sus ventanales inunda misteriosamente el sagrado recinto, la voz del
genio creador del inmortal maestro.

Consagremos, pues, en estas breves notas cronoldaicas, al ocupar=
nos de esa notable reliquia de un pasado de grandeza artistica, ¢l testi=
monio admirativo a que es acreedor el genio inmorfal, creador de esta
gloria del Arte cristiano.

Bellos ejemplares también de este periodo arquitectdnico, si bien
despiadadamente fratados con lamentables modificaciones que alieran
su primifivo aspecto, son nuestra Colegiata de Santa Maria del Campo
y la parroquial de Santiago.

Cialicia esta materialmente sembrada de manifestaciones romanicas,
crisfalizadas en infinidad de venerados santuarios, distinguiéndose
muchos por su catacter artistico. Es en realidad un hermoso caudal,
desconocido para la mayoria una gran parte de sus componentes, o
poco conocidos y apreciados ofros.

Y es que generalmente, no se repara en esas pequenas y modestas
basilicas, de venerada anfigiiedad e historia, sin duda porque su propia
modestia las hace pasar desapercibidas, y sin embargo, hablan con su
mudo lenguaje a nuestros espirifus de un arte glorioso y antiguo, que
atin cuando se nos presenta ante la visidn en ofros lugares, con demos=
fraciones de espléndida lozania y riqueza, fuvo su iniciacidén en esfos
balbuceos, como ensayos modestos, anfes de cristalizar en esas monu=
mentales Catedrales, que como la de Compostela, son admiracién de
los ojos y del espiritu.

'ué una arquitectura la romadnica, que no solamente adquirié notable
desarrollo en Francia, Espana e Italia, sino que se prodigd en fodas
partes del mundo cristiano, imperando desde la desaparicion del bizan-
tino, en el siglo XI, hasta el XII que desaparecié, para dejar paso
al arte ojival.

Monopolizados los asuntas de este periodo artistico por la pintura y
los mosaistas, la escultura en un principio fué verdaderamente un arte
secundario, no aventurandose apenas los arfistas en grandes concepciones
¢ ideales; pero esfimulados mds tarde por el amplio campo a su activi-
dad, que los arquitectos le ofrecieron con la decoracién de los templos,
tuvo un notable desarrollo, con gran instinto de las leyes de la ornamen=
tacion. Ejemplo elocuente de esta manifestacidn, nos la ofrece el citado
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Pértico de la Gloria de nuestra Basilica compostelana, cuyas estituas,

como dejamos dicho, son notables ejemplares de la esculfura romanica.

Fué, en resumen, un notable periodo de fastuosidad, prodigado ei
Fué, en resumen, un notable periodo de fastuosidad, prodigado en
bellezas ornamentales, que ofrecicron todas las manifestaciones del
culto y la nobleza.

Técanos en estos breves comentarios de pasadas civilizaciones,
después de habernos ocupado del arfe Romanico, hacerlo ahora del

llamado Qjival, Giético o Grermano, cuyo arfe, el mas airoso, esbelto

complefa expresion del Cristianismo, procede de aquel estilo’ v coms=
prende un periodo de extension, desde fines del siglo XII hasta ¢l XV
y parte del XVI.

Puede decirse que el brillante género de arquitectura que corres=
ponde a este perfodo historico, representa en el Arte la dlfima evolus
cidn espontanea de la arquitectura llamada crisfiana. Su marcado
caracter se distingue, sobre tode, en ¢l predominio de sus lineas verfica=
les sobre las horizontales; por la valentia de sus formas prolongadas,
| sin precedentes hasta entonces; por su marcadisima tendencia a sorprens
der el espirifu de la época con afrevidas concepciones, que atin en la
actualidad contemplamos con extraordinaria admiracién.

s indudable que la manifestacién mads interesante de la arquitectu=
ra cristiana es la Catedral. La fachada principal, sencilla y sobria en
ornamentacién que era la caracteristica en las anteriores épocas — si
bien rica en la romdnica — ofrece en ¢l esfilo que nos ocupa un esplén=
dido desarrollo y una decoracidn verdaderamente exuberante. La igle=

sia romanica era generalmente pesada y baja; la iglesia gotica por el

contrario, merced a la disposicion de las bdvedas fan sabiamente dis=
puestas, se eleva audaz y alfiva por el espacio, y la luz entra a raudales
por sus vidrieras, calados ventanales y altos rosetones, debido a la
)t acertada combinacion de esfuerzos, que reciben el empuje de las bdve=
das cenirales.

Como escogidas fuentes de inspiracién y admirables ejemplares
tipicos de la arquitectura ojival en Espana, pueden citarse infinidad de
Catedrales, que como la de Burgos, Ledn, Sevilla, Toledo y Barcelona,
preconizan el grado de extraordinaria magnificencia alcanzado por este
periodo arquitectdnico; pero la Arquitectura de este esfilo
fiesta exclusivamente en los edificios religiosos.

Nno s¢ mani=

Al lado de la arqui=
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tectura religiosa y militar, se desarrolla también la civil, siendo verdade-
ros originales del estilo gético y patente justificacién de este aserto, esas
Casas Consistoriales de la Edad Media, que antes dz la cruel confien=
da europea, atraian nuestra admiracién en Bruselas y Lovaina.

El arte gotico, considerado en su conjunto — si bien en Espana
florecié un siglo mds tarde — ofrece en el siglo XIII y XIV el apogeo
de su préspero desarrollo en Francia, Italia e Inglaterra. En este pe-
riodo histérico puede decirse que se encuentra la perfeccidn arménica,
de estar unidas la fuerza y la elegancia, conla sencillez v la pericia
técnica.

A partir de esta época, si bien el arte gético produce obras dignas
de estudio que encantan por su belleza, la arquitectura muestra tenden=
cia a cautivar al espectador por la ligereza v lujo de las construcciones,
sin prestar toda la atencién que merecen las leyes de la proporcidn, ni a
los estudios relacionados con la ornamentacion y construccion. Es un
arte digdmoslo asi, que precisa recurrir a los arfificios, transformandose
de bello que era, en bonito que en este caso resulta.

La escultura, durante los fres periodos en que esta desglosado el
predominio de este arte, puade decirse que florece con esplendor, apara
tandose de todo convencionalismo. A las tradiciones amanecradas,
reemplaza la observacién fiel de la Naturaleza, y los asunfos se enris
quecen con elementos nuevos, convirfiéndose las portadas de las cons-
trucciones en verdaderos museos de imdgenes, inspiradas en la fe, las
artes, el trabajo, la ciencia, efc., enlazado todo con la idea religiosa.

Sin abandonar la tosquedad caracterisfica de la Edad Media, nos
ofrece la estatuaria desde el siglo XII, movimiento y plasticidad, pers
diendo la rigidez y sequedad que hasta entonces la distinguian.

Si bien la pintura en el siglo XII es rara, pues apenas si puede
citarse una obra que sea reflejo de esta época y se nota en la ejecucion
de lo poco que de ella queda, la influencia de la tradicién bizantina; en
cambio en el siglo XIII ya se observa la lucha de la pintura realista
frente al bizantinismo, logrando los artistas de este periodo una gran
originalidad en sus composiciones.

En Espana, Francia y Alemania, donde el ciclo de los pintores
famosos encierra notables maestros de acabado estilo, difiere el movis
miento artfistico del que se desarrolla en Italia, donde el pintor Giiotto
fija con definidos jalones su orientacién. El movimiento de las tres
citadas naciones es menos orientalista, y la paciencia y la observacion
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se sobreponen a la inspiracion, produciendo esta corriente arfistica un
arte minucioso y detallista.

Alin cuando los estrechos limites de este trabajo no nos permite
extendernos en la cita de los geniales maestros de este estilo, que en
unién de Juan Van Eyck y Van Der Goes, fueron figuras notables
que confribuyeron al esplendor de ¢ste maravilloso periodo, no podemos
eludir el deseo de enumerar, siquiera sea de paso, al famoso Leonardo
de Vinci, cuyo celebrado cuadro La Virgen sobre las rodillas de Santa
Ana, figura entre las reliquias de inmenso valor que atesora el Museo
del Louvre, en Paris.

Sin que pueda decirse que esta gloriosa época desdenase los efec=
tos de la pintura mural, en realidad esta especialidad artistica parece
ocupar lugar secundario en el desarrollo de este periodo. Débese sin
duda esta paralizacidn, a que los muros de sus construcciones, comple=
tamente calados de huecos y ventanales, apenas permitian la exfension
de esta rama del arte decorativo.

En resumen: el arte ojival en todas sus manifestaciones, habra de
considerarse siempre como un simbolo, que ilumind con sus graciosas
v originales creaciones, las tencbrosidades del mundo feudal.

3
* ok

Quiza os sorprenda, al llegar aqui con estas investigaciones his=
toricas, que en e¢llas prescinda de la influencia que la arquitectura
drabe ha cjercido en ¢l suelo hispano. TFué, en efecto, importantisima
desde el punto de vista de su aspecto decorativo y fantastico; pero la in=
dole de este trabajo nos obliga a renunciar en su tfarea, a la cita de
los caracteres que corresponden a los esfilos orientales, para poder
hacerlo con mds extensién, de uno de los acontecimientos mds nota=
bles que la histeria de las artes presenta a la consideracidn de los
pueblos.

Nos referimos al estilo renacimiento, al cual did vida el desco de
hacer resurgir la cultura artistica cldsica. Fué esta una renovacion de
proceso harto conocido, que sin acudir a la imitacién servil de las
formas greco=romanas, se inspird en ellas, rejuveneciendo sus modelos
y creaciones. En una palabra: fué una evolucion artistica, que alcanzd
manifestaciones del arfe tan grandiosas, que hizo olvidar en muy poco
tiempo las bellezas del esfilo que le habia precedido, cuyo dominio
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habia logrado establecerse sin rivalidad alguna, durante frescientos anos.

Al eircular o fransmitirse esta naciente ¢scuela, de un estado a otro,
sufre modificaciones y origina ofras escuclas fipicas, que prodicen
obras de diversas orientaciones.

Las artes espafiolas reciben con estas modificaciones parciales, una
nueva modalidad, que se inferpreta en nuestro pais noblemente. Al
desprenderse los arfistas espanoles del conglomerado de detalles de
¢pocas anteriores, las producciones de este periodo se hacen sobrias v
adquieren aspecio de grandiosidad y majestad extraordinarias en fodas
sus manifestaciones, engendrando con este movimiento, en una de sus
fases o tendencias, ¢l esfilo genuinamente espanol que s¢ [lamd
plateresco.

Decimos en una de sus fases, porque la arquitectura del Renaci-
miento espanol nos ofrece tres aspectos o modalidades distintas. El
primero sencillo, de cardcter italiano; ofro llamado plateresco, de impor=
tancia y belleza manifiestas; y el tercero de aspecto monumental, severo
hasta la aridez, desnudo al exterior de ornatos, sin ofra decoracion que
la de las lineas de los drdenes antiguos, con la perspectiva escenogra-
fica de sus naves, claustros galerias y escalinatas.

Seria farea interminable detallar los hermosos monumentos, que los
artistas espanoles de la época del Renacimiento legaron a la posteridad.
El regio Alcazar de Toledo, que no obstante las restauraciones experis
mentadas en diversas épocas, conserva aforfunadamente su imporfans
cia monumental, sin haber perdido la pureza de sus lineas constructivas,
es una de las muchas reliquias, que en unién de! Hospital de Santa
Cruz en la misma poblacién, y la célebre fachada de la Universidad de
Alcald, pregonan en forma elocuente la importancia del arte construcs
fivo y ornamental de nuestra nacién.

Como ejemplares de grandiosidad monumental del tercer periodo,
puede citarse ¢l Palacio Real de Madrid v la gigantesca mole de gra=
nito del célebre Monasterio de San Lorenzo del Escorial, que simboliza,
a la vez que el caracter severo que caracierizaba al tercer periodo, la
entereza y genio melancélico de un Monarca, para quien estaban destis
nadas aquellas frias bovedas, en vida y muerte.

Prolija labor, que cae fuera de los razonables limites de esta disers
facion, seria enumerar, aan cuando fuera muy someramente, la legion
arlistica, cuyas grandes figuras en el arte pictdrico integran el ciclo del

Renacimiento espanol. Perdonad pues, si al hacer algunas citas, incu=
F é
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rro en lamentables omisiones, debidas sin duda al deseo de no fatigar
excesivamente vuestra benévola atencidn.

Si bien en el primer periodo de esta maravillosa escuela, se advierte
en las concepciones pictdricas los rasgos caracteristicos procedentes de
estilos anteriores, fambién es cierfo, que hacia la mitad dcl siglo X'V1la
pintura pierde su arcaismo, para entrar en un nuevo ambiente mas ele=
vado y espiritual.

La pintura espanola en esta época, confinia siendo fundamental-
mente religiosa; pero carece del tratamiento fantdstico de épocas ante=
riores, y en su concepcion fampoco preside la marcada tendencia espi=
ritual de aquellas civilizaciones.

Una prueba del realismo que lleva a los arfistas de esta época a
la inspiracién v ejecuciéon de sus obras, es ¢l admirable y conocido
lienzo de Velazquez, titulado «L.a Coronacién de la Virgen».

Asombra la soberana grandeza de aquella maravillosa legidn de
arfistas, que con sus colosales concepciones impuso a la edad moder=
na su prodigioso empuje y su realeza majestuosa. Es una fortuna
histérica de preclaro abolengo, que como espléndido legado, el actual
siglo admira y cultiva con verdadero deleite.

Brillaron con su genial talento y descucllan entre las figuras del
Renacimiento, en aquella época en que ¢l arfe espanol alcanzd justa
fama mundial, Juan de Juanes, jefe de una escuela en que la nobleza
de los caracteres v la correccién del dibujo, eran los distintivos principa=
les de su esfilo; Murillo, que llena con su gloria los albores dcl
siglo XVII y nos ofrece entre torrentes de admiracidn, sus notfables
producciones inspiradas en un misficismo amoroso y fierno dentro de
la realidad; Zurbaran, el pintor devoto de la verdad en ¢l arte, que sin=
tiendo la pasion real y la .zispir.aci':'m al ideal religioso, proporciond a sus
cuadros una expresion profundamente espiritualista; El Gireco, que
representa en la Escuela espaiiola, una transicién importante, v en
cuyas obras se admira todo el vigor, toda la luz y brillantez del colorido
de la fascinadora escuela veneciana; Alonso Cano, ilustre maestro de
pintura religiosa, y el divino Cioya, que encerraba en su alma el espiritu
arfistico de los siglos XVIII y XIX. ¢Para qué continuar citando las
grandes figuras de aguel ciclo grandioso, si la farea seria interminable?
El Museo nacional del Prado, asi como los extranjeros de Napoles v
el Louvre de Paris, ¢ infinidad de templos y monasterios, atestiguan la
veracidad de fal aserfo.
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También la escultura decerativa florecié de una manera extraordina-
ia en la época del Renacimiento espanol. Muchos también han sido
los arfistas que con geniales producciones figuran en esta memorable
época. Entre los imagincros que descuellan con caracteristicos relieves,
figura ¢l genial Montanés, discipulo de Pablo Rojas, Salcillo y Alcaraz,
gran observador v amante de la Naturaleza.

Berruguete, con Bergona y Maese Rodriguez, fueron los autores
del soberbio coro de la Catedral de Toledo, que contemplaron con
asombro las generaciones que le sucedieron, v cuya riqueza y gallardia
hoy admiran todos cuantos visitan aquel relicario de nuestras glorias
arfisticas, en la que se observa con extraordinario relieve, la obra de
Berruguete, por lo genial, intensa y de una admirable perfeccion.

Como sucede siempre que afanosa la imaginacién de novedad,
busca combinaciones y acentiia marcada fendencia a una orientacion
extrema, sucedic en este glorioso periodo el fendmeno artistico, que
tiene también precedentes en los diversos estilos ya resenados, con
especialidad en ¢l Romano y Ojival.

La caracteristica sobriedad que en sus postrimerias alcanzd el Rena=
cimicnto, did lugar como definitiva palabra, a ¢sa rigidez y sequedad
que ofrece con peculiar distintivo la Arquitectura de este tltimo periodo.
Esto origind, de una manera tal vez mas dominante que las registradas
en las épocas citadas, a una nueva modalidad, que recibié el nombre
de barrominesca en Italia, rococé en Francia y churrigueresca en
Espafia. Fué un estilo, que si bien fundamentado en el greco=romano,
ha dado lugar a todo género de exageraciones y a los mds extravagan=
tes delirios mentales, tal vez producides por el hastio de la acompasada
y mondtona estrechez en que se quiso colocar el arte del Renacimiento
en su ultimo periodo.

Tal es la sintética ojeada histérica, de ese admirable concierto que
sucesivamente nos ofrecen en sus formas y orientaciones las pasadas
civilizaciones, que representan la plastificacién del espiritu de cada épo=
ca y senalan el grado artistico de los pueblos, sus propiedades y sus
progresos.

A grandes rasgos y torpemente frazados, he ahi el reflejo de las im=
presiones sugeridas en el espiritu por el cardcter simbélico de la raza
cgipcia, que en la época faradnica alcanzé el mads alto grado de civiliza-
cién; el del arie medioeval, que rebuscd la inspiracién en el sentimiento
religioso; los testimonios clocuentes que ofrece la modalidad bizantina,
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con sus aspiraciones a lo decorativo vy feaftral; la delicadeza y
grandiosidad que nos presenta con su bella vision, el arte gdtico,
lleno de gallardia y ondulante apariencia en sus perfiles; las rdfagas
maravillosas del Renacimiento, que encierra un balance de valores
universales, y en el que la arquitectura reflectora siempre del estado
social, plasmé el ambiente nacional con soberbias edificaciones, sirviens
do de majestuosa porfada al arte moderno, lleno de audacia, soltura
y apostasia.

No permanecié Gualicia en verdad, alejada de aquel movimiento
artistico, reflejado en aquellos dias en que oreaba nuestra atmésfera
nacional un aire de grandeza, y en los que el sol derramaba sus lumi=
nosos resplandores sobre los dominios espanoles sin aurora ni ocaso.
Prédiga es Gralicia en destellos elocuentes de este aserto y demostracio=
nes de pasados esplendores arfisticos. Ella ofrendé al arte con testi-
monios elocuentes del genio, bellisimas concepciones que ain hoy nos
hablan de sus pasadas grandezas, perpetuadas en sus soberbias basi=
licas, fastuosos monasterios y senoriales pazos.

La insuperable dificultad de encuadrar en el reducido marco de esta
breve disertacién, el amplio y bello trazado que nos ofrecen los tesoros
arqueolégicos que encierra nuestra propia casa solariega, nos priva
también de su defallada enumeracién; pero ahi teneis encasilladas en la
ordenada lista que constituve la hermosa serie de basilicas espanolas,
las Catedrales de Tuy, Mondofiedo y Lugo, verdaderos santuarios del
arte y de la adoracion, que guardan cuidadosamente como bellisimos
relicarios, el recuerdo de nuestras glorias regionales.

Ellas, con su mudo lenguaje y el mdgico poder de la sugestion, nos
van explicando muchisimo del genio que las cred y la intuicidn artistica
de pasadas civilizaciones. Ellas, como la hermosa basilica composte=
lana, aparecen ante nuesfra visidn con vértigo de impresion artistica v
nos hablan con persuasiva elocuencia de la importancia que en la vida
de la sociedad espanola ha tenido la Iglesia, cuyos templos no eran
solamente lugares de meditacidon para el alma creyente, sino que des-
empenaban a la vez una clevada funcidn, siendo centro de la vida social
y del gobierno municipal.

Ahi teneis en ¢se policromo trozo de belleza gallega vy guardados
enfre las mansedumbres de los rios v las poéticas florestas brigantinas,
los antiguos templos de Santiago, Santa Maria del Azogue y San
Francisco de Betanzos, pregonando su pasado poderio como un con=
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junto de notas evocadoras ante el espiritu, del ambiente histérico, social
y estéfico de pasadas generaciones.

Ante estas reliquias arquitecténicas de los siglos XTIV y X'V, algu=
na de cllas con reminiscencias ornamentales del periodo romanico, no
es posible evadirse al recuerdo ‘que inspiran estas hermosas pdginas de
nuestra arqueologia regional, y que no obstante las injurias de la
incuria v la ignorancia, contienen detalles interesantisimos de gran valor
artistico.

El hermoso templo monacal de Franciscanos Observantes, donde
la ornamentacidn romadnica alterna con la propia del periodo gético,
cobija entre ofras interesanfes urnas funerarias, el hermoso monumento
scpuleral, que gnarda los restos del héroe gallego, cuyas mercedes per=
duran a fraves de los siglos, y cuyas labradas paredes evocan inmensa
vision histérica de gloriosas jornadas y la imagen triunfadora de grandes
gUEeTreros.

Es un edificio de indiscutible importancia histdrica, que tiene la dolo=
rosa fristeza y grave amargura de todas las ruinas, de cuyo monasterio
o convento ya nada queda en pie. INi atin las arcadas de sus cldustros,
dignas en verdad de mejor suerte.

Y si abandonande mentalmente los artificios de la ciudad, donde
fiene su asiento el ajetreo prosdico de la vida moderna, limpia de toda
idealidad y prefiada de mezquinos egoismos, abrimos desde los rincones
de nuestra alma un ancho boguete a la Naturaleza, que nos permita
peregrinar sobre las carcovas perfumadas de nuestros valles y montanas
experimentaremos indudablemente una impresidn de historia y de arte,
contemplando los ruinosos vesfigios de esa serie de fastuosos monastes
rios de que esti sembrada (Galicia, y que nos hablan con lenguaje in=
traducible, pero persuasivo, de sus pasadas grandezas.

Vereis en un delicioso y estratégico repliegue que ofrecen las lade-
ras de aquellas divisorias, lo que un dia se llamé Monasterio de Mon-
fero. Es un conjunto de ruinosos claustros, entristecidos por el aban-
dono, que aln parecen guardar en sus bévedas por arista el eco del
lenfo caminar, sobre sus pavimentos hoy solitarios, de aquellos monjes
que las habrdn cruzado en épocas lejanas. Doquier se ven alli arcadas
heridas de muerte por el abandono, claves y dovelas fuera de su asiento
primitivo, fustes descabezados inclementemente vy capiteles esparcidos
sobre la hierba u ocultos tras las verdes bambalinas de la hiedra. La
inexorable accién del fiempo, ha destruido en gran parte la primitiva
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construccidn; pero ese mismo aspecto ruinoso y abatido, le presta un
poético encanto, lleno de misticas evocaciones.

Son aquellos restos la curiosa visidén de un pasado histérico, verda=
dera condensacién de un periodo de riquezas arfisticas, donde cada
¢poca fué dejando grabada la huella de su grandeza o el sello de su
ignorancia o abandono; junto a lo artistico, vemos dolorosamente impre=
sionados lo deforme; solo la ruina y la melancolia coinciden con armo=
nia absoluta...

Ahf teneis cercano a nosotros el famoso y olvidado Monasferio de
Sobrado de los Monjes, cuyas ruinosas paredes pregonan la grandeza
y poderio de aquella casa monacal, de una atractiva soledad.

En aquel gigantesco hemiciclo de elevadas montanas, cuyas laderas
alfombradas con. aterciopelada vegetacién forma un panorama de un
afractivo inexplicable y un conjunto encantador, se esconden, prego=
nando sus preféritas grandezas, las ruinas de lo que un dia fué seductor
retiro y mansién de artisticas reliquias.

La Naturaleza, mds carifiosa que el hombre, quiso encubrir la incul-
fura humana tendiendo una aromdtica y florida vegetacién sobre las
solifarias ruinas, para poetizar su amargura.

Ante csfos relicarios de arte, de los que tan prédiga es Gialicia,
vibra en el alma la infensa emocidn de la grandeza pasada y siéntese
con foda plenitud la evocacidn, que nos habla de gloriosas hazanas, de
hegemonia intfelectual y de aquel poderio inmenso de los dias esplendo=
rosos de la Edad Media.
~ Todas aquellas riquezas artisticas, acumuladas con perseverante
afan; toda aquella opulencia y poderio reunida por los que comenzaron
siendo humildes anacoretas, se deshizo como el humo, bajo la despia-
dada accién de los agentes atmosféricos y el cruel egoismo, en repugs-
nante consorcio con la incultura y el abandono. Afiligranados capite=
les, mensulas y cornisas fuera de su primitivo asiento, acrecientan el
inferés indiscutible de esta joya arquecldgica, que presenta a los dvidos
ojos del viajero una interminable serie de perspectivas, todas ellas deli-
ciosas y llenas de poesia. Solo quedan para recuerdo de tales grande-
zas, los restos de aquellos soberbios cldustros, cuyas arcadas y bévedas
lograron desafiar a través del fiempo la accién de la piqueta desbas=
tadora.

Solo el hermoso lago sigue derivando sus aguas por la antigua ace=
quia, cantando con su murmullo un himno a las poéticas ruinas de lo que
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un dia fué seductor retiro y descanso para el alma creyente y fatigada.

Y si apartamos cuidadosamente de la conglobacidén que forman las
edades, la maleza que en su carrera van amontonando los siglos, para
escudrifiar como el famoso personaje inglés Tomads de Arundel, los
mdarmoles que guardan en eterno relieve nuestros mds preciados floro-
nes, hallaremos en este hermoso suclo que coronaron de flores sus
famosas mujeres, legandonos como honrosa herencia nombres tan escla=
recidos en nuestra historia regional, como los de Inés de Castro, Rosa=
lia, Concepcion Arenal y Emilia Pardo Bazdn, una inacabable relacién
de figuras ilustres, que en armonico consorcio de artes, ciencias y
armas, tejieron guirnaldas de glorias, que ofrendaron con amoroso afin
a esta amada Ralicia.

Recogiendo las hojas caidas del arbol del pasado, hallaremos vincu-
lados entre sus elegidos, el numen que cinceld el escudo de Annibal y
que siglos mas tarde estaba destinado a redimir el genio ibero, con las
inspiraciones de aquel restaurador que se llamé Felipe de Castro, de
cuyo genial talento posee imborrables recuerdos el Palacio Real de
Madrid.

He ahi también con un nombre perpetuado entre los famosos escul-
tores del siglo XVI, a Giregorio Hernandez, modelo sublime de artis-
tas, que hizo patente con sus geniales obras, los mads altos principios
que proclamaron Platén en Girecia, Cicerdn en Roma y Rafacel en la
moderna Italia.

Y confinuando mentalmente recopilando datos pretérifos, para reme-
morar hijos ilustres de esta bendita tfierra, hallaremos formando legién
con José Ferreiro — que supo heredar los ideales de Herndndez, cons
cediéndoles forma prepia v forma bella — los nombres gloriosos de
Casas Novoa, Domingo de Andrade, Lois Monteagudo, y tantos ofros
que brillaron con destellos inmarcesibles en el mundo del Arte.

Voy a terminar. Mas habreis de permitirme lo haga elevando
votos fervorosos ante el altar de mi fé, por el enaltecimiento de nuestro
arte regional. Yo que en el secrefo sagrario de mis amores internos,
en esa capilla de las reliquias que fodos llevamos dentro, considero al
arfista como un hombre de alma superior, en cuya esencia espiritual
nace espontineamente como germinacién prodigiosa ese don celestial
llamado genio, deseo para nuestros artfistas dias de inmarcesible gloria,
porque los arfistas son los que hacen grandes a los pueblos y perdura-
ble su memoria en sucesivas generaciones; perd para ello se precisan
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medios adecuados de sana propaganda. Hay necesidad de Museos y
de Exposiciones frecuentes, porque los Museos no solo son eévocacio-
nes de edades pasadas, sino también propagadores de principios filosd=
ficos, de reformas sociales, de aspiraciones estéficas, y tan educativos
en una palabra como los llamados centros de ensefianza.

Por medio del arte, torrente impetuoso nacido en el alma del artista,
sin otro cauce que el de la belleza, se infiltran en el pensar y en el sentir
colectivo, ¢l progreso que se deriva de la conquista del pensamiento.

El Museo, lo mismo que la Exposicién y el Teatro, cuando esta
bien orientado y dirigido por persona inteligente, son poderosos auxilia=
res del estudio de la Historia. Ellos resucitan ante las mulfitudes la
vida pasada y ofrecen una acabada visién, que no lograria dar una
pdgina de la Historia o el libro de Arquitectura. Son, digdmoslo asi,
los destellos brillantes a fravés del fiempo, de las emociones v las idea=
lidades de las vidas pretéritas.

El arte engendrado por el ideal, es un gran sembrador de ideas.
pero hay que tener en cuenta que fécnica no es belleza. Lo bien
hecho, que manifiesta rgualdad en la materia, no puede nunca excitar
los pensamientos. Si confundir pudiérase la técnica con la belleza, los
grandes artifices de la matematica serian los compositores mas sublimes
de la belleza plastica, ya que en estos sobrios maestros de la linea, los
procedimientos estan a cubierto del error, atn cuando sea relativo.

La clencia podra ser en buen hora previlegio exclusivo de una élite
que disciplina su infeligencia hacia el fin de la verdad; mas el arte nace
del pueblo y para el pueblo, es el cardcter digamoslo asi de la masa, y
solo ella sera su supremo y soberano juez.

He rteRMINADO.
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ademicos:

7)oN plenitud de justicia abris hoy, de par en par, las puertas de
vuestra casa sclariega a un gallego preclaro por sus talentfos,
insigne por su abnegacién, benemeérito por su patriofismo.
De Don Franciseo Ponte y Blanco, cuyo discurso de entrada en esta
Recal Academia vibra atn en vuestros oidos, nada he de decir que vos=
olros no sepais, ya que tuvisteis en cuenta sus méritos indiscutibles para
fraerle a vuestro lado. Como escritor abarcéd los mas varios aspectos,
desde ¢l sociolégico en sus estudios acerca de La crisis agraria y de La
educacion social, hasta el pedagdgico en su frabajo sobre Culfura y
puericulfura; desde el solazoso de su excursién De La Coruna a Paris,
y de su viaje A fravés de Espana, hasta el utilitario de su Trafado
practico de Estereofomia, siempre de innegable actualidad y de evidente
provecho en esta fierra de los ignorados y clasicos pedreyros que
labraron la mayor parfe de nuestros histéricos y arcdicos monumentos.
Y, por si esto fuera poco, acabais de escucharle como historiador vy
critico de Arte, poseedor de una admirable claridad de juicio v dueno
de un absoluto dominio de las materias que atafen a las nuestras y a
las ajenas arqueologias.

Pero, ademds de los merecimientos del literato, concurren con éstos,
en ¢l caso presente, a la exaltacidén del nuevo Académico, sus bien
ganados prestigios de gallego esclarecide. Y una comunidad como la




nuestra, que de tal modo tiende a sublimar el amor a Galicia, que senala
como condicidn principalisima, para conseguir la merced de Acadé-
mico de honor, el haber prestado valiosos servicios al pais y que esta=
blece como razén bastante, para merecer el titulo de Adjunto, el distin-
guirse por el amor a esta fierra, no podia dejar sin ia merecida recoms
pensa, bajo este aspecto, al patricio ilustre cuyo nombre figura, por
derecho propio, en primera fila en tantas y fan diferentes empresas y
colectividades, en las cuales dejd, como estela luminosa de su paso, el
recuerdo de una actividad sin limites, la bien ganada fama de un altruis=
mo inagofable v la memoria de un acendrado patriotismo, a prucba de
vigilias y amarguras,

Tal es el hombre que, por*vuestra acertada eleccién, viene a ocupar
la vacante que entre nosotros dejd aquel ofro gallego eminentisiino, fan
sabio magstro y tan mdltiple también en sus talentos, que se llamé Don
José Pérez Ballesteros. Dentro del vasto campo de la liferatura, en
muy distintas ramas espigd y con notable fruto en todas ellas el llorado
Académico. En sus Versos gallegos originales campea un estro sobe=
rano, aromado por un lirismo de la mds pura cepa regional; en sus vers
siones parafrdsticas de la Sagrada Biblia, resplandece un depurado
buen gusto; son sus pulcros epigramas verdaderos Foguefes que alegran
y regocijan un instante; en la critica literaria se nos muestra jugoso y
hondo, como en sus Apunfes cervantinos; de su labor filoldgica, déjas
nos un copioso e inédito Vocabulario gallego que, seguramente, ird a
nutrir con su rica savia las pdginas de nuestro Diccionario; y aquel
claro ingenio, que en los albores de su vida literaria, discurria con admi-
rable lucidez y recto juicio acerca del Concilio Tridentino y ¢l estado de
la disciplina eclesidstica antes y después de su celebracién, acabs sien=
do meritisimo folk-lorista que mieniras recogia, compilaba, acrecia y orde=
naba con prolijidad y paciencia benedictinas nuestro Refranero popular,
que inédito quedd también, mostraba a la faz del mundo el magnifico
tesoro de nuestra poesia popular, descubriéndonos en sus dos mil y
pico de cantares, en tres voliumenes publicados, otros tantos joycles de
nuestra lirica aldeana, de tan purisimas facetas, de tan mégicas irisacio=
nes, de tan subidos quilates en el oro nativo de su envoltura y en las
gemas policromas que constifuyen su esencia y su alma, que son ellos
regalo del profano y maravilla del arfista. Y ya que la eferna partida
haya de sernos fatalmente inevitable, feliz, al menos, quien la emprende
como él, en edad mds que octogenaria, dejando en pos de si tres ge=




neraciones de discipulos que veneran su memoria y un nombre friple=
mente aurcolado por los inefables resplandores del deber cumplido,
las bondades derramadas y la gloria merecidal

*
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Temerario empeiio e indtil redundancia fuera el volver a tratar, bajo
el aspecto técnico e histérico, del Arte y sus diversos estilos, después de
haberlo hecho, con la concisién que las circunstancias le imponian y la
autoridad que en él reconocemos todos, el nuevo Académico. Quiero
hacer notar, en cambio, el mayor espacio que, con relacién a los demads
esfilos arquitectonicos consagrd al romanico en el discurso que acabais
de oir. Esverdad que una buena parte de aquél la dedicd a enfonar
un elocuente himno de fervorosa admiracion a ese soberano poema de
piedra en el que se funden, por maravilloso modo y con igual riqueza, las
tres nobles artes, la de la construccién, la de la pintura y la del cincela-
do, y que es envidiada prez y legitimo orgullo de Gialicia. Poema he
llamado al insuperable Pértico de la Giloria de la Basilica compostes
lana, siguiendo en ello una costumbre ya tradicional en cuantos en su
descripcidn se han ocupado; pero, ¢n realidad — y nunca en agravio del
grandioso monumento, sino en reparacion de un olvido tan injusto como
inexplicable,— debiera decirse de él mds bien que es el canto culminan=
te de un poema inmenso, del cual son afiligranadas estrofas las numero-
sas iglesias y monasterios romanicos que esmalfan las azulencas colinas
y los amenos y himedos valles de nuestra regidon bien amada; el motivo
principal de una excelsa sinfonia, que vibra y palpita, ondula y serpen=
tea, se esfuma y se diluye, aparece y reaparece, casi constantemente en
ese inntimero plantel de conventos y oratorios; la cruz, ¢l remate, el
dureo broche de una corona gigantesca, en la cual aparecen engarzadas,
a guisa de piedras preciosas, las humildes ermitas y las viejas senoria=
les abadias. Asi considerado, nuestro famoso Pértico de la Giloria,
lejos de amenguar en importancia, aparécesenos mas grande, mds egre=
gio, mds radioso, a semejanza de un sol espléndido que vierte los torren=
tes de su luz sobre todo un sistema planetario del que es centro y
esencia, corazdn y vida.

Quien haya de estudiar, con cl detenimiento que ella demanda,
nuesira arquitectura religiosa medioeval, ha de afirmar desde luego, si
ha de ser sincero, que ninguno de los varios estilos dejé por aqui tantas,
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tan puras y fan preciadas joyas como ¢l romdnico, ya que, por fodas
parfes y a poco que en estas cosas paremos nuestra atencion, se 1nos
aparecen las gallardas archivoltas de los majestuosos porticos abocinas
dos, los venfanales angostos como saeferas, los absides en semicirculo
o rectangulares pero tipicos siempre, las impostas caracteristicas ¢ in=
confundibles, los canecillos que sostienen los tejaroces, los fustes monos
liticos coronados por los capiteles historiados o floridos; los dculos u
ojos de buey que anuncian ya los rosetones gdticos; los timpanos alegé-
ricos o representativos; las molduras u ornamentaciones de cabezas de
clave, puntas de sierra, billefes, efc., y todo ello con tal abundancia, con
profusidn tan grande, que justifica plenamente que el poeta-historiador
de Cataluna, Victor Balaguer, queriendo dar de Gialicia una impresién
fan grafica como exacta, tan breve como a fodos comprensible, la haya
llamado la regidn de las iglesias romdnicas, los mares extensos y los
ciclos tachonadoes de albas nubes a guisa de flotantes vellones.

Regién «de las !glesias romdnicas», sf; pues aunque el gotico tuvo
también por acd su hora y su empleo, prinl:ipalmentc en los templos
franciscanos y dominicos, no logréd nunca desterrar a su antecesor,
pero ni aun vencerle, pues con frecuencia digna de ser recordada,
vemos como, ain en las obras en que se quiso que la ojiva predomi-
nara, se entremezclan y confunden y amalgaman, con los elementos
del arte ojival, detalles y ornamentaciones propios y exclusivos del
romdnico. Mads ain; en las postrimerias ya del arte gético, casi dos=
cientos cincuenta anos de la aparicidon de éste, constriyese en un
templo de aquel estilo, como lo es San Francisco de Lugo, un claustro
perfectamente romdnico; claro es que influido por el gético en algunos
inferesantes pormenores, pero romanico al fin en su estructura general,
siquiera le llamemos terciario, de transicién o del dltimo periodo, y del
cual afirmé arquedlogo tan perito como Villa=Amil y Castro, haciéndole
justicia, que no fiene semejante en Espana ni en el extranjero.

Sin duda fué este el verdadero arte sentido y realizado por nuestros
inimitables pedreyros de la Edad Media; y digo por nuestros pedreyros,
porque, hecha excepcién de los gloriosos edificadores de las Catedrales
de Lugo y Santiago, ¢l maestro Raimundo y el maestro Mateo, padre e
hijo segiin se cree, no son conocidos los nombres de los arquitectos
que planearon nuestras iglesias y monasterios romanicos. Y es fanto
mds de notar esta circunstancia, cuanto que apenas hay templo gético,
o de fecha posterior a este periodo, cuyo autor no conste por algin
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indicio, inscripcidn o documento. Ademds, la construccion mds que
sencilla de muchas de nuestras humildes iglesias romanicas, no autoriza
a suponer queen su ereccidn intervinicsen verdaderos arquitectos, al
menos tal y como a estos los comprendemos hoy. Era aquel un arte
que se habia adentrado en el alma de nuestros ignorados constructores,
de nuestros canteros anénimos, algo que de tal modo se identificé con
el espiritu de la raza, que no se concebia en (Galicia un templo sin sus
timpanos y archivoltas, sin sus impostas y sus ventanales eminentes
mente romanicos.

Acaso la misma fe cristiana, alimentada y sostenida por la miste=
riosa cripta del Apdstol, impulsé a nuestros artifices a mantener a fodo
trance el estilo romanico en sus construcciones; pues forzoso es conves
nir que ningan ofro arte, ni atin el gdtico mismo, a pesar de sus alicata=
das agujas que se levantan a los clelos, segun la frase del poeta, a
modo de oraciones petrificadas, encierra para el verdadero creyente
tantos y tan augustos simbolismes. Porque simbolo ¢s, en ¢l arfe
romanico, la orientacion de los templos, su forma, su distribucion, sus
absides, sus capiteles, su ornamentacidn... todo, en una palabra v para
decirlo de una vez.

No soy exclusivista en materias de Arte. Maravillame el gético,
¢l plateresco me hace transigir con ¢l renacimiento, v encuentro en el
barroco, pese a sus encarnizados detractores, atractivos y bellezas; pero
haced abstraccién por un instante de todo espiritu religioso, v vercis con
qué facilidad una Catedral gética puede convertirse en regio alcdzar sin
menoscabo de sus formas esenciales; como un claustro plateresco
puede frocarse en espléndido salén mundano; como un templo borromi=
nesco puede convertirse en edificio pablico civil. Bajo las altas béves
das de las Basilicas ojivales, no desentonaria el deslumbrador cortejo de
un monarca de los siglos medios, el sonar de las fanfarrias, ¢l ondular
de las cimeras, el flamear de los vistosos gonfalones y el fulgor de las
cotas aceradas; un cldustro rococéd puede servir de fondo a un fastuoso
sarao donde las damiselas de pelucas empolvadas y faldas de medio
paso, alarguen sus manos, arqueando ¢l brazo, a los pefimetres y currutas
cos, a los acordes de un minueto de Mozart o al sonar de una pavana de
Giluck. Ved la antigua Seo de Lérida convertida en cuartel; ved cuanto
se asemeja al fronfispicio de una iglesia el churrigueresco palacio valen=
ciano del Marqués de Dos Aguas, que para hacer mayor la semejanza
hasta luce una imagen de la Madre de Dios sobre su pértico laberintico.




Un templo romanico no puede ser nada de eso ni ofra cosa que un
lugar de recogimiento y de oracidn. Yo no se si ¢llo sera obsesidn de
enamorado o fantasia de pocfa; pero si hubiera de definir en un solo
adjefivo la impresién que en mi dnimo produce la contemplacién de los
distintos esfilos arquitectdnicos, diria que el gdtico es magnifico, que cl
renacimicnto es abrumador, el plateresco teatral y el barroco pintoresco.
Del romanico diria inicamente que es divine.

Y no se crea que empleo una hipérbole, por lo menos deliberada=
mente.  Si exageracidon existe en fal calificativo, yo os ruego que la
achaqueis, perdondndola, al innato regionalismo que todos los nacidos
en csta fierra llevamos en lo mds intimo de nuestro ser, queramoslo o
no, a sabiendas o sin darnos cuenta de ello.

Recordaba hace un instante la frase de Balaguer hablando de Guali-
cia, la de las iglesias romdnicas y los cielos aborregados. Yo creo
sinceramente que enftre uno y otro concepto, el de las iglesias romdni=
cas vy «l de los cielos vedijos, hay una relacién mads e¢strecha de lo
que a la simple vista parece. Durante una gran parte del ano, en casi
toda Gralicia, las nubes, blancas o plomizas, compactas o sutiles, desli=
zanse relativamente bajas, y las agujas géticas, que tienden a las mayo-
res alturas accesibles, parece como que reclaman que al través de sus
afiligranados encajes de piedra se fransparente el inmenso y puro azul.
Las gallardas torres ojivales parecen desafiar al espacio sin fin; las
romdnicas no osan a tanto. Los agudos pinaculos, las flamigeras
cresterias, parece que demandan climas secos que no corroan las cali=
zas en que los artifices de la piedra lucieron sus primores; los contra=
fuertes y los tejaroces de las iglesias romadnicas parecen cobijarlas y
protejerlas amorosamente confra las inclemencias atmosféricas, sin
desafiarlas. En lo gético hay alfivez; en lo romadnico la modestia v
mansedumbre compatibles con las exquisiteces del Arte.

Que las condiciones climatoldgicas de un pais influyen de modo
directo en la psicologia de sus naturales, es una verdad de foda evidens-
cia. Y asi, establecida la relacion, que yo juzgo indiscutible, entre el
cielo gallego y la perduracidn del arte romdnico en nuestra arquitectura
religiosa, no es dificil el encontrarla, también, entre ésta y la especialisis
ma manera de ser de la devocidn gallega, de la devocién aldeana, de la
que no se paga de exhibiciones ni de efectismos. Nuestra religiosidad
campesina ¢s humilde y recatada; no eleva al cielo los ojos, como temes
rosa de taata grandeza, antes los fija en la fierra de la que fuimos for=



mados y a la que hemos de volver; cuando ¢l sacerdote, e¢n el sanfo e
incruento sacrificio de la Misa, ¢leva a la adoracién de los fieles la Hostia
sacrosanta en sus manos consagradas, no se atreven estos a levantar
hasta ella la mirada, sino que humillan reverentes la cabeza, como bus=
cando a Dios en el propio corazon; el sincero devoto ama los rincones
apartados y envueltos en penumbra misteriosa, esguivando toda ajena
curiosidad para mejor concentrar su atencion en sus misticas plegarias;
con recogimiento fervorose y uacidn extraordinaria, besa el suclo por
fodos pisadoe, porque es para él el sanro suelo. [Sublime anulacién de
foda humana soberbia y c¢jemplar renunciacién de todo orgullo, solo
comprensibles en estas sencillas iglesias romdnicas, envueltas en esa
consoladora semi~obscuridad tan grata para ¢l alma, sintiendo gravitar
sobre el sertoda la enervadora pesadez de la béveda de medio candn,
sin otra luz que la artificial del mistico cirio amarillento cuyo chisporro-
feo ¢s el dnico ruido que acompana al bisbisar de los intimos rezos, o la
escasisima que se desliza hasta el fondo de la nave a fravés del estrecho
ventanal, abierto a modo de corfadura en la pared maciza enfre dos
pesados contrafuertes!

Para el espiritu gallego yo creo que debe ser un fants dificultoso ¢l
lograr ¢l apetecido recogimiento en los femplos gdticos de naves allisi=
mas y columnatas aéreas, espléndidas de luz y de colores que se filtran
a fravés de las arrogantes y policromas vidricras; del mismo modo debe
parecerle irrisorio el no atreverse a alzar la mirada cuando todo lo que
le rodea recuerda la exuberancia de la vida en las frutas y pampanos y
flores que parecen deslizarse a lo largo de los recuadros de las coluin=
nas platerescas; acaso se le antoje un extrano contrasentido el besar ¢l
sanfo suelo en una capilla inundada de sol y recargada de los adornos
dorados y blancos que privan en el estilo churrigueresco; v los muros,
austeramente pretenciosos como un hidalgo de los tiempos de Felipe II,
de los templos dridos y frios del Renacimiento, parecerianle reganarse
en una burlona sonrisa ante la credulidad primitiva y el sincero y hondo
misticismo de nuestros fervientes aldeanos.

Mejor se explica nuestra fe gallega ¢l misterio en que envolvian
su culto los primeros cristianos en las medrosas profundidades de las
Catacumbas, que ¢l fausto y ¢l esplendor que parece reclamar aquél en
los templos precisamente espléndidos y fastuosos. Tal fondo para tal
marco, al extremo de que pudiera decirse que no fueron éstos fabrica-
dos para amoldarse a la pristina humildad de nuestra religién sacro=




sanfa, sino que s¢ ha intenfado, mas bien, al construirlos, que esta se
adaptase a la mundanalidad aparatosa de las iglesias vistosas y mag=
nificas.

Y perdonadme que asi me exprese, siempre en el tferreno del Arte,
pues nada mas lejos de mi dnimo que aparfarme de él ni un momento
siquicra. Por eso, sin abandonarlo un solo instante, yo me permito creer
que la arquitectura cristiana no debe admitir, para merecer en justicia
fan excelso calificativo, ofra inspiracién que la de la mds pura y acen=
drada fe. Y el Renacimiento fué a buscarla en las obras del paganis-
mo, del mismo modo que el borrominesco tomd su esencia del mundo
profano. Es decir, el uno antes de la religién cristiana, el otro fuera de
clla y ambos en lo que pudiera ser calificado, sin grave yerro, de anti=
tesis de la verdadera fe. Por eso aungue de uno y ofro estilo hablo,
hédgolo porque realmente existen, citindolos no mas que en relaciéon con
los dos que en puridad merecen el dictado dz eminentemente religiosos:
el romanico y el gético.

De este dltimo ya queda dicho que no tenemos en Gralicia iglesia
que por entero le pertenezca; un ejemplar lipico, absoluto, completo,
sin mezcla alguna, caracteristico en el conjunte y en los detalles.
Podrdn ser goficas las naves, pero a buen seguro que la puerta sera
romanica, plateresco el cldustro, renaciente ¢l retablo y barroca esta o
aquella canilla, constituyendo la tofalidad esa hibidra mescolanza de
estilos que predomina en nuestros femplos, y en mayor abundancia
precisamente en aquellos que, por mds ricos o mds aforfunadoes, parece
como que debicran senalar el camino de las restauraciones juiciosas y
cquitativas.

Pero si no fenemos un ejemplar que deba ser senalado como arque=
tipo de la arquitectura ojival religiosa, no ¢s dificil ¢l fropezar a cada
paso con templos del mds puro romanismo, diseminados aqui y alld por
toda Galicia.

Sin salir de la vecina y hermana provincia de Lugo, que es la que
mds conozco por llevar en ella residiendo la mayor y mejor parte de mi
vida, pudicra sefialaros por docenas las iglesias absolutamente romdnis
cas, sin mixfificaciones que las afeen ni aditamentos que las desfiguren;
y aan limitando nuestra exploracion a un exiremo pedazo de su suelo,
pudiera citaros muchos de los templos archiseculares y de aquel estilo
que esmaltan la famosa Ribera Sagrada, como en lo antiguo se llamé a
la del Sil leyendario en las proximidades de su confluencia con el Mino
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caudaloso. Vasto eremitoric, con justicia calificado de Tebaida gallega,
bien pudiera aquel nombre ser pluralizado, incluyendo en él los rientes
valles que se abren entre las orillas del Cabe y las de nuestro rio regio=
nal por excelencia, en lo mas meridional de la provincia lucense. San
HEsteban de Atan, San Vicente de Pombeiro, San Victorio de Ribas de
Mino, San Martin y San Juan de Acova, San Payo de Diomondi,
San Julidn de Eiré, San Pedro Fiz de Cangas, San Esteban de
Chouzan y muchas ofras iglesias que se alzan en aquellos paradisiacos
lugares, conservan en foda su integridad y pureza el fipo romanico,
constituyendo un curioso y abundante Museo de aquel arfe devofo y
soberano. Citar sobresalientes detalles llevariame a incurrir en pecado
de prolijidad, y nada méas lejos de mi dnimo. Acaso por pobres, fal
vez por apartadas de los grandes niicleos de poblacién, pudicron llegar
hasta nosotros casi milagrosamente integras en medio de su venerable
ancianidad. [Dichoso su aislamiento y bendita su pobreza, si fueron
una y ofra quienes las salvaron en el naufragio de tantos ideales y de
tantos tesoros como ellas vieron perecer!

[Nuestras iglesias romanicas! Defenderlas es una deuda; conser=
varlas un honor. Defenderlas contra las injurias de los siglos y la
barbarie de los hombres; conservarlas infilirdndoles, como elixir de
larga vida, la savia de meditadas y artisticas restauraciones. Porque
son ellas el simbolo mds preciado de nuestra fe regional; porque gallegas
fueron las manos piadosas que de la nada las alzaron, en accién de
gracias al Dios de las victorias, cuando fodo, desde el mar cdntabro al
latino parecia zozobrar y fenecer; porque al amparo de sus muros o al pie
de sus altares duerme el sueno sin fin una pléyade de gallegos ilustres
por sus virtudes o sus hechos hazanosos; porque en su sagrado pa=
vimento doblaron reverentes sus rodillas los millares de peregrinos que
de todas partes del mundo acudian a postrarse ante la tumba de
nuestro Apdstol, cruzando profundas hondonadas y escalando montanas
empavorecedoras; porque ellas fueron festigos de los dias gloriosos de
aquella Gralicia grande y libre, codiciada a sangre y fuego por los mo-
narcas leoneses y castellanos....

Pedazos de nuestra vida, fragmentos de nuestra historia, esencia de
nuestra fé, no permitamos que las cruces que culminan en los
Agnus=Dei de sus frontones sean simbolo de marfirio sino labaro de
redencién. De redencién para éllas y para esta tierra bendita y amorosa;
que asi parece demandarnoslo, desde el fondo de sus tumbas ignoradas,
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aquella legién anénima de fervorosos artistas que al labrar cada imposta,
al cincelar cada archivolta, al esculpir cada canecillo, acometian las tres
mas grandes empresas a que el hombre puede aspirar bajo la boveda
infinita de los cielos: hacer ¢, hacer Arte y hacer Patria.

*
C

Decia Don Antonio Maura, contestando en la Academia Espanola
al discurso de recepcidén de nuestro ilustre paisano el Sr. Marqués de
Figueroa, que para cumplir debidamente su cometido, se necesitaban
en aquella docta casa colaboraciones muy diversas. Y si esto es ver=
dad tfratindose de una Corporacién cuyo fin casi tnico es velar por la
conservacidén y pureza de nuestra habla nacional, no hay para qué ha=
cer resaltar la necesidad de muy distintas colaboraciones también en la
labor de esta Real Academia Guallega, cuyo objeto es, como en sus
Estatutos se consigna, cultivar principalmente aquellos estudios que
mas puedan contribuir al conocimiento de la Historia, Antigiiedades,
Literatura y Lengua de Galicia.

Utilisimos servicios puede prestar a esta patridtica y noble causa el
nuevo Académico. En frecuente contacto, por su carrera, con el mundo
rural gallego; conocedor de los fesoros arqueoldgicos de nuestra regién
vy peritisimo en cuanto al Arte concierne y con él se relaciona, en cons
junto y en detalle, de él esperamos una actuacidén tan sostenida y eficaz
en la defensa y conservacion de nuestros gloriosos monumentos, como
la que en otros érdenes realizé en las multiples empresas a que con-
sagrd su acfividad. [Quiera el Cielo concederle para ello larga vida, ya
que no han de ser, de fijo, el deseo y el tesén los que han de faltarle!

HEe TERMINADO.
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