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Casa-Museo

Emilia Pardo Bazan

Pavtievbar & eobeetive

Xulia Santiso Rolan
Co C Emilia Pardo Bazai

o o e e o (T s N
ervadora da Casa-Mu

dia de duas Premisa

ta Institucion convertese asi no referente para

morren agueles 'escr

continuan ainda terese que

PErsCQnaxe cun discurso rgoroso e ameno, Intentandao recontrul-la’ nistoria, agrupando e ordenando datos para des

ValoOrIcen © patrimoenio e onte elacionandoo co que hoxe se constriie.







Un discurso problematico

Emibia Pavdeo Bazén
& Rosabia de Castive

Xestis Alonso Montero
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CANTARES i \LEONSD R, CASTELAO

POLLAS NOVAS GALLEGOS. - £ ALBA DE GRORIA

¥ e
ROSALIA CASTRO DE MURGUIA

BSALIL CASTRO BE MERGUIA.
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Amalia de la Ria e José Pardo Bazan nos xardins do pazo de Meiras. Arguivo grafico da Real Academia Galega
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EMILIA PARDO BAZAN
COMO NOVELISTA
NELLY CLEMESSY
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Emilia
Pardo
' Bazan

The making ofa novelist
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HEMINGWAY

——-—&———

ARMEN BRAVO-VILLASANTE
&L Maviseal
VIDA Y OBRA | b ?“(’(/?I’i E)n)” T(!(l
DE ot
EMILIA PARDO BAZAN




F= T - 5
omilic ODardo SBazdn

= ECuentoscomple %
EMILIA -~
W PARDO BAZ AN

| Lina onstinna

Lo i Hef

' lLa )‘lr.—'.'f'-.' TRt
Doy Milagye

Memarus e sn sof

ito Varela Jicome

CATEDRA



















( Ca /
\ 7 { ( 1 [ { | 1 et 1 = L [
f i v Bazan 7 | } | |
1 Lr i al et el ¢ 1 ( [ 16T £al | ¢ (%] ! { L L
n 3 1stella : ] 1 L AL | o 1 1
















A easa

e AT T T S e T 3







.- 4

_ L 4..\

o '---l ii B







O mvses













Dalmiro de

do por

a definitiva. O ir

D € outlro, as

elabo

@n nos textos de caralo

lamos e

gunha n en vida da e

e do P

tiarn Martines
astian Martinez R

-0, COmMo p

a don José P 1; nela relata gue os obxectos de Madrid: “[... = hace algun tiempo

n del director sefior Gil Merino en

la Casa de la Cultura de esta ¢

o

depositados en uno por ama

dCOMot

n las ot

emia [...] Aungue bien custodiados alli, estimo que no

tanto no se re

e otro local que reuniese m

es lug u

ado para s ' que ¢

condicionesf...]”

1971 asin Risco que

tuada en el

puso de una depe

| llevando a

1 recepcion da anterior e contesta;”

primer piso de cio Munici

e coa intencion de deixar por escrito o que x

EZAS PARA EL MUSEO EMILIA PARDO |

aron a nos na case sua

men

el Ayunt

por pe

da a slia situacion ¢

s incluidas nest

- ilustrado con foto

fias, sobre esta exposicion: “[...]

No xornal La Vioz de Galicia

o una reforma y arreglo de la ¢ /ersion en museo. Por ello, en el Ayuntamiento

pdld suU po

" las pre

Municipal |

o
& UE id

) el museo | plazo reco

del Es

), como es tradici [...]. Como dato e stico, 1 ue se calculan en unas t

era ser visitado, como prime
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13. MIGUEL PARDO BAZAN. Sen sinatura. Primeiro cuarto do século XIX.

Oleo/lenzo. 64°5 x 54’5 cm

Anotacions na parte posterior do lenzo:“El Seior Don Miguel Pardo-Bazan Mendoza Pardo de Cela y Bermudez de Castro, era €l

tiltimo Sefior de la Torre de Cela, coto de Coiros, Ciobre, Belote, Resancos, Torre de Miraflores, Palacio v Villa de Bentraces,
Bestulfe, Torre Cores, Coto de Vigo, Casas de Meiras, Cafas, Riopaz, San Pedro y Sanfiz, Alféerez Mayor y Regidor Perpettio de

Betanzos, Alcalde Pepetuo del Castillo de Rianjo, etc”

No salon principal da rua Tabernas en 1971.

O avo paterno de dona Emilia, o primeiro Pardo Bazan, posa sentado ante o espectador; pard o que mira, mentres

unha carta. Estes son os dous puntos de interese da obra; o retratado e o texto. A union dos dots permite descubri-la persoa e

encadrala no seu momento historice.

A transcricion do que esta escribindo € a que segtie: “Corufia 16 de |
ultima visita, te repito pondras cuidado de conservar y mantener todo lo que pel
A data da carta fai referencia a un dos momentos claves da his 3 Xa que en febreiro de 1820 a cidade da
foi unicamente militar senon que tamen
os, medicos, artesans e incluso labradores'®. A posicion liberal de don Miguel lévanos a
I que participou activamente no pronunciamento €
definida no mes de novembro de 182}, posto que partic
¢ asinou unha denuncia contra o goberno?. Quince ano
“Junta” constit polo Concello da Cortiia e na que se anunciaba que se lle fa mandar & Raifia t
solicitando a inn ita convocatoria de Cortes; a presentaci s cunha lei

de Tore no, presi
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220. MIGUEL PARDO BAZAN. P.Vanderlahen. 1823.

Miniatura, Acuarela e

Anotacions no anverso: “P'V 3", no lado lo espectador, en vertical
No gabinete da rta Tabernas.
ANVERSC
O persend 3 pou -ion con respecto O retrato anterior, ainda que tamen I

inos de diferencia. Unicamente cambia a sta actiti







42. ANTONIO FRANCISCO SANCHEZ SEIJAS. Federico de Madrazo y Kuntz..1845.

0. 65°5 x 54 cm
jtura e sen cata, ainda que a ten © pendant.

te oleo e o sesuinte encabezan a lista de bens da rua Tabernas e estan localizados no salén principal.

ELEGANCIA e sobriedade is impresions absolutas que estes dous soberbios oleos causan na nosa retina. Hai mais:

serenidade; nobreza, sinxeleza, detalle, luz, psicoloxia. En definitiva, hai un exquisito traballo de pintar,

Alnda gue non aparecen no inventario de Federico Madrazo, (Roma, 1815 - Madrid, 1894), estas pezas pertencen & stia primeira

=

etapa, onde e evidente gue a 1 se centra no detalle, na pureza da lina.

Federico Madrazo naceu en Roma posto que seu pai, José' Madrazo, traballou ali pensionado polo goberno espafiol ata 1819, ano
en gue fol nomeado pintor de camara de Carlos IV, o que obriga a familia a trasladarse a Madrid. En 1833, con dezaoito anos,
Federico e admitido como individuo de mérito na Academia de Belas Artes de San Fernando, institucion que chegaria a dirixir
anos mais tarde. Pouco tempo despois marchou para Parfs co fin de perfecciona-la stia técnica e ali permaneceu durante varios
anos traballando no obradoiro de Ingres, Mais adiante trasladouse a Roma onde tomou contacto con Overbeck e o grupo de
nazarenos alemans. Mo ano 1842 instalouse en Madrid e a raifia Isabel Il nomeouno primeiro pintor de cimara. Once anos despois
asumiu a direccion do Museo do Prado, cargo no gue sucedeu a seu pai. Como pintor; ainda gue cultivou todolos xéneros,
destacou como retratista, os seus case seiscentos retratos ofrécennos unha completa galeria das personalidades da vida espafic

da segunda metade do século XIX4,

Neste cadro, Madrazo retrata o segundo maride de dona Secorre, Antonio Francisco Sanchez Seijas, padrasto de dona Amalia e
padrifio de dona Emilia, seguindo consta na partida de nacemento desta, do 16 de setembro de 185, na parroquia de san Nicolas
da Coruna. Pertence a familia do coengo compostelan fundador da Biblioteca do Constlado da Corufia, Pedro Sanchez Vaamonde.
Esta relacion de parentesco entre don Antonio e don Pedro quizais sexa o nexo que relaciona a dona Emilia coa Biblioteca, xa que
a cita en varias ocasions como unha das fontes que contribulron a aumenta-los seus cofiecementos. Compre salientar tamén, por
outra banda, que os escritos deste famoso patricio e economista galego da ilustracion foron recompilades e prologados polo pai
de dona EmiliaZ2.

<! Gonzalez ez, M* José. Catalogo de la Casa-Muse 7 cumento elabora un estudio mol apre-
clable de determinadas pezas da pinacoteca e ¢

) N
<= Martinez-Barbeito, Carles. Op. cit













PARDO BAZAN Y MOSQUERA. Rafael B:













38. AMALIA DE LA RUA FIGUEROA Y SOMOZA. Sen sinatura e sen data.

Figueroa y Somoza ¢

e
THESLIE













23. AMALIA DE LA RUA. Joaquin Vaamonde. Sen sinatura e sen data.

JOAQUIN Vaan







57. AMALIA DE LA RUA. Joaquin Vaamonde. 1895.

ida no ano 1871, no

ballo de dona

TRATASE dun soberbit

excepcional cali

ato, definitorio

ven dada pola union dunha e

idro o pintor segue as formas dese

“onstruida c . monocromia que
centra a atencl “ara, modelandoos.

A pesar da di

nvolta a que convert

0 severo do negro suavizase coa doce mirada que s

S NO bar

case unifica fond

screcion que impon esta monocromia do 0leo, ¢

xogo de pincel gue si

(4]

un fondo neutro e o Xor

stimenta. Cun dominio do recur

ie chama-la atencion 6

nala a si

ra 0 auton A

e e empaqtLie,

a fgura en tres cuartos,

contrastes lu

inicos,







36. AMALIA DE LA RUA FIGUEROA Y SOMOZA. Sen sinatura e sen data.




[

=




49. AMALIA DE LA RUA. Joaquin Sorolla y Bastida. 1913.

a

Oleo/lenzo. 80 x 62 ¢m

e datado polo autor no : esguerdo:; A mi amig 3azan

RIS R S Fr e (Eital | = R R R o L e -
Anotacion no bastidor: "Coi ardo Bazan a los 82 ahos”.

-l : al
) Qe | IC1a Cif

turalidade, valores que tanto lle

lanse hecha

On m
COR 1T

ariteletas of
e = AT e e i S = | e S
ravilla con el perfil de medalla y el peinado i: 1 bondadosa dama

mientras su hija Emilia era la fantasia, el brill

11as unna exit

mil persoas nun mes

S popuidre
1

teca da Hispanic Society of

nica muller que 1 cell estar na g

tomou

. Soroll

O 01014

1Orma e







28. JUANA MARIA DE LA ASUNCION PEREZ DE DEZA Y PINAL,
Sen sinatura e sen data. Ultimo cuarto do século XIX.

29. PEDRO ANTONIO QUIROGA Y DE LA MAZA CO UNIFORME DE MAESTRANTE DE RONDA.

Sen sinatura e sen data. Ultimo cuarto do século XIX.

Oleo/lenzo. 67 % 56 cm

le santa Eulalia de Banga o |







52. RETRATO DE JOSE QUIROGA Y PEREZ DE DEZA. Sen sinatura e sen data. Ultimas décadas de 1800.

1a parte post

No dormitorio da rua Tab

ESTA claro que ¢ obra dun pintor afeccionado e, ainda que a
cion dos contornos € do volume moi aceptables. Desde logo non é obra de

] ESLes Xeltos.

OED . mnvn il geratiin b
868, cando contaban con

un dos motivos da adhesion {alif:

nomes dos fillos de

1 José Quiroga un home de temperamento tranquilo, que g

ou algunhas mostras que hoxe forman parte da cole



















PARDO BAZAN OS 16 ANOS. Amalia de la Riia. 1875.
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Exmiria Parbpo

MADRID
IMP. DE A. J. ALARIA

1881
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Rl A —A DMUROC ! PARDY ; C : i
. BLANCA QUIROGA Y PARDO BAZAN. Sen sinatura e sen data. Principios do século XIX
Lidid. FEHICIPIOY € SECLL A







65. JOSE CAVALCANTI DE ALBURQUERQUE Y PADIERNA DE VILLAPADIERNA.
Torres Martin. Sen data, datable despois de 1909.

lade propia dun militar, don José Cavalcanti, de busto, en tres

[. JOSE CAVALCANTI DE ALBURQUERQUE Y PADIERNA,
TENENTE XENERAL E MARQUES DE CAVALCANTI. A. C [ilexible]. 1946?

Ilenzo. 60 x 50°5 e¢m
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54. CARMEN QUIROGA Y PARDO BAZAN. Joaquin Vaamonde. 1895.

o] Foorim i [ o el B
Negs lenzo., 6o /
















Avtores da easa




6. COPIA DE "ECCE HOMO" DE MURILLO. Amalia de la Rua. 1860.

QOleo/lenzo. 64 x 47 cm

No dormitorio da rua Tabernas.

10. VIRXE INMACULADA CONCEPCION. Amalia de la Rua. 1887.

5. COPIA DE “EL TRIUNFO DE BACO” DE VELAZQUEZ. Amalia de la Ria. Anterior a 1878.

Oleo/lenze. 83 x 113 ¢m















Casa-Museo

Emilia Pardo Bazan

Ovbres avbores,
aVtsres tesmas, ovbras
beenicas

PINTURA RELIXIOSA

Eeh Eorioy. A R e e e b e N e P e e Iy e i P e e
{a pintura relixiosa nesta coleccion non vén dada unicamente por ser U s temas mais tilizado mo motivo na
R i i [ |




4. COPIA DE “OS DESPOSORIOS MISTICOS DE SANTA CATALINA E SAN SEBASTIAN”, DE CORREGGIO.

Sen sinatura e sen data. Finais do seculo XVIII, principios do século XX.

Oleo/lenzo. 101'5 x 100 cm

INg 53l peguena da rua Loyl 4 de xanelio ae |7/

e unha copia mol Correcta dunha obra mol




22. COPIA DE “A VIRXE CO NENO” DE TIZIANO. Sen sinatura e sen data. Século XVII.
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24. SAN FRANCISCO DE PAULA.

Sen sinatura e sen data. Copia dun orixinal do século XVII. Sen identificar.




RETRATOS

dona Emilia se |

nalgunha oc




)., & ] | Fal b J i ) i : I\.-
f i t te.; ] ) wxes & basta e i:
I I | i e il et
















PAISAXE

on que conta a coleccion reflicten o mesmo lugar desde 0 mesmo punto de vista: o

;quen o legou © matrimonio Cavalcanti a stia morte.

era "Torre Sta. Cruz" xa que, efectivamente,

SEGURAMENTE e un erro de transcricion, e evidente que o texto orixinal

o)










N et T g T
Vestibulo da rua Goya: Dos cuadros col

O primeiro deles ten a capa pictorica mof varrida e polo tanto formas moi desdebuxadas. O segundo esta mellor

%0 [deal que




27. BODEGON. B. Paz. I863.

Qleallenzo. 68'5 x 101 cm

Asinado e datado no anzulo inferior dereito.

TRATASE dunha "mesa servida”, tema iconog

estan desprazados cara © bordo inferior do cadro

auisencia de luz e a so

Como sucede coa maioria destas pinturas, 0 ser humane non esta presente, ainda cando o tema esta concibido




16. BODEGON DE FLORES E FROITAS. Sen sinatura e sen data. Primeira metade do seculo XIX.

| 3 rda 1 (i [ y / I | i on
moi desgastados. A composicion divide o lenzo nunha
e
25. BODEGON. Sen sinatura e sen data. Seculo XIX.
Oleo /s 5 x 83
[ale] nal se | 153 au I o

INTERESANTE experimento formal e cromatico. Non existe grada

forma drastica. Os obxectos preséntanse segundo unha harmonia cromdtica tentando dalguni







GRAVADOS


























































CATRO GRAVADOS INGLESES.

No dormiterio da rtia Goya: “cuatro grabados ingleses”.

Son catro litogra

[1as que resentan escenas de nero, cada unha as relacionase cunha das catro estacions. Forman un

conxunto, ainda que non sexdn [ S do mesme autor.

30. GLEANERS.

Litografia. 36 x 45 cm

Anotacions no angulo inferior esquerdo: "B. Hird, sculpt."; no angulo inferior dereito: "). Walter, pinxt".

Escena de veran.

3

. BOYS ANGLING.

Litografia. 36 x 45 cm

Anotacions no angule inferior esquerdo: “S. Fin

Escena de outono.




163

32. HAYMAKERS.

Litografia. 36 x 45 cm

Anotacions no angulo inferior esquerde: S, Fincham pinxt. 1805"; no angulo inferior dereito: "C. Smith, sculpt”,

Escena de primavera.

33.VILLAGE BOYS.

Litografia. 36 x 45 cm
Sen lenda do autor, so marca tipografica.

Anotacions: “published Aug. 12 th 1803 by |. Pearson [® 27 Francis Street Bedford.”
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seculo XVIL















117. VIRXE DO CARME. Sen sinatura e sen data. Ultimo cuarto do século XVIII.
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68. ARCA DE TALLA. José Quiroga. Finais do século XIX, principios do XX.

e Cas

Na lista de ol

fg YOO
LI

matrimonio con dona Emilia e no ¢

) escudo que nela aparece ¢ o da familia

b s N SEE e .
A0S LJIUIM0Ea, N CONCEE
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69. ARCA DE TALLA. José Quiroga. Finais do século XIX, principios do XX.

No vestibulo de




89. DORMITORIO. José Quiroga (?). Ca. 1930.

le abeto ou de pifiefro rubio, tinguida e gravada.

VINASE atribuindo tradicionalmente a st autoria a don José Quiroga e o seu uso'a dona Emilia, motivo polo

ocupou unha sala do Museo na que se tecreaba a alcoba da escritora. Compre salientar qule

POIas SUas Teminiscencias pri S, diNdd que, e INCILUSO por esas MEminiscencias propias e estios

70. ARCA DE TALLA. José Pardo Bazan. A partir de 1871. Estilo Renacemento.

M




96. CONTADOR OU PAPELEIRA DE MOSTRA CUBERTA. Estilo espaiiol. Caixa do seculo XVII, interior










90. SOFA FERNANDINO TRANSICION O ISABELINO. Primeira metade do século XIX.

Chapado con follas & palma de caoba, ma ia ce “limoncillo™, 102 m
A tecnica de ) dife por h € impide adaptar:
formas curvas; o cal serfa imp ¢ 1oble 1L estami It 1S ida de formas Imperio; de tipo
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77. CONSOLA ISABELINA. Obradoiro espaiiol. Século XIX.

Madeira tallada, estucada e sobredourada. 86 x 123 x 55 cm

A orixe desta tipoloxia data do século XV, eran mesas pegadas @ parede que se utilizaban como aparadores e mesas de

servicio, Ata o seculo XVII non se puxeron de moda as mesas puramente ornamentais que decoraban os grandes corredores,

executadas invariablemente en tres dos seus lados fundamentalmente con técnica de madeira sobredourada. Esta peza mostra
unha forma trapezoidal curva apoiada en catro patas de volutas en ‘S’ con trabazén en aspa, todo isto coa tipica decoracion de

follas, palmetas, rosas e margaridas, Destaca, ademais da simetria barroca, a sucesion de lifas e superficies curvas entrelazadas

entre si e dando sensacion de continuidade.







104, CATRO BUTACAS E CATRO CADEIRAS. Estilo isabelino. Obradoiro espafiol. Século

Madeira tallada; est

82. MESA. Est




78. MESA DE TRABALLO DE DONA EMILIA. Estilo afonsino. Obradoiro espafiol.
Ultimos anos do século XIX.

Madeira de carballo tallada. 87 x 198 x 110 em

NA lista de pezas da rta Tabernas dise que no comedor hai:“Dos aparadores que forman, unidos, una mesa: la de trabajo
de Dofia Emilia Pardo Bazan", Estes dous aparadores encontrabanse separados e en lugares distintos, nesta ocasion procedeuse
a reintegracion dos dous fragmentos 0s que sen dubida se refire o texto e hoxe en dia € unha das pezas fundamentais do

gabinete de traballo.

E unha mesa con perfil de tapa en castelo desefiada para ser utilizada en todo o seu perimetro ¥a que ten caixons nas catro

caras. En xeral a decoracion € moi rica e tipica do estilo que representa, empréganse sobre todo motivos clasicos [dobres

volutas), vexetais [palmetas esencial

L

1ente) e flguras xeometricas [ca

etons e dados cuadrangulares), ademais das caracteristicas
estrias afonsinas, £ preciso salientar os caixons, con interior de caoba, unha madeira de luxo reservada para zonas que o

merecen, xa que entre as stias mellores propiedades esta a de non admiti-lo ataque de xilofagos, polo que se converte no

material determinante para preserva-los documentos que seguramente albergaron,

Seguramente € a mesma que ve Kasabal e que cita no seu artigo de 1897: “La mesa de trabajo no tenia tampoco nada de

severa. Las flores descollaban en ella como en la repisa de [a est

anteria, y alli se debia trabajar entre aromas y colores, como

trabajan las abejas que producen miel sabrosa y d disima”,




Nesta época os mobleiros de Madrid, Valencia e Barcelona inician moi lentamente a creacion dunha industria do moble, ainda

que non se perde o caracter de obradoiro artesan cunha organizacion elemental e rudimentaria. E evidente que esta magifica

mesa non ten nada gue ver cun proce {ustrial, senon que responde ¢ traballo manual dun abradoiro. Come a maioria

maobles afonsinos, aparatosos e ostentosos dentro dun | Irguesado, nunc participou dun pre de serie. Compre

de a sta elaboracion ademais de ser s nada, esta mesa sufriu d tes remodelacions

€; cie Dadquelita, son dos anos yinte do

ren na actualidac

J : = 1 { e -
as doutro tipo de tiradores, 0s quie

seculo pasado, claramente estilo Art Deco.

87. ESCRITORIO. Escola espaiiola. Século XIX.

Madeira de caoba, |13 x x 103°5 cm

al da rua T

o L T i
2TNAas: “ESCritorio

ia inglesa do moble xe

e da madeira - 1 vella cubana dun fermoso granate

3. As que ten na

1XInais, ae

e rlect

Un anims

" - - A aaletac o ~| ¥ I 4 oyt { IaAdA~ i~ aer s emrn ¢ . 1id { e
por suposto, esconde varias gapetas secretas; as columnas gte estan nes aocus [3dos do espelio son en realiciace

CE SE dIoXdan Calro Calxon
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03. XOGO DE CADEIRAS AFONSINO. Obradoiro espafiol. Finais do secu

o XIX.

“Cuatro sillas v dos butacas, del

1y -

ds Neralaicas..

ISIO PO doce cadelras ¢
PO doce cadelras e




[00. FRONTE DE CHEMINEA. Estilo espafiol. Seculo XIX.

Madeira de abeto na estructura e as tallas. 260 x 165 x 8l ¢m

No salon da ria Goya: “Chimenea de madera tallada, con col

1 1| et e et ah
ou de Bursos, verdadeiros centros de eba

ESTA peza amosa un fino traballo dun obradoiro castelan, de V.

A talla non pare de ab e non amosa ningunha caracteristice

; X4 polo' uso da madeir

pais como poderian se-las columnas salomonicas ou os tipicos acios gque

columnas talladas en espiral e o axadrezado de rombos da parte central evidencian a influenci

castelas. Que nesta peza apareza a coroa de marques, indicanos que non fol un encargo da familia, xa que non hot

titulo destas caracteristicas, e que foi unha peza que se comprou xa elaborada

As tallas son exce

unia |

arec ante ela en Madrid, na casa da

entes, recuperadas do frontal

ria Princesa, en 1718.
















81. ESCRITORIO TIPO CONTADOR DE ESTILO FLORENTINO. Obradoiro espaiiol. Ultimo cuarto do século
XVIII.

eleira ebonizadd con taraceas de DUXO e calel e aplicacions de bronce.

s semipreciosas, substituidas despi

dtON, O USO da pereira -madaegira aura gue

ste patron. Compre destaca-las patas co

sobre bola, magnificas claw and ball,
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137. A RAINA TOMIRIS COA CABEZA DE CIRO. Obradoiro bruxelés. Segunda metade do século XVI.

La e seda. 223 x 426 cm

No vestibulo da ria Goya: “gran tapiz con seis figuras humanas”.

DESPOIS de intensas e extensas investigacions descubrimos, por fin, o tema que recolle esta magnifica peza, narrado xa
por Herddoto (século 'V a. C.) nas stias Historiash?, ademais de facelo Luciano, Diodoro e Valerio Maximo. Deterémonos no
primeiro xa que a st obra ten un importante valor que recolle datos estrictos tanto de historia como de etnografia e
xeografia, e porque este “ciclo persa” achega as fontes para moitos gravados manieristas, retomados & stia vez pola plastica do

barroco. Sabemos, por exemplo; que Rubens fixo un debuxo sobre este tema para un gravado, perdido na actualidade.

doto. Historfas, (Libros | = IV). Ed. de Antanio Gar Caballe. Ediclones Akal, 1994












http://www.franciscanos.org/bac/isabelhungna.html
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