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XoSE RAMON BARREIRO FERNANDEZ
(DIRECTOR DA CASA-MUSED EMILIA PARDO BATAN)

LIMIAR

A Casa-Museo Emilia Pardo Bazdn que coa publicacidn da revista La Tribung no
ano 2003 iniciaba unha nova etapa, no ano 2004 acometia un novo proxecto: a
celebracion anual dun simposio sobre a escritora, o obxective de crear un nove
espazo onde investigadores e estudosos puidesen debater dar conta de novas
imvestigacitns e intercaminar datos acerca da vida e da obra de Emnilia Pardo Bazdn,

:f'd'; 0 encontro do primeErg - and no qQue Se revisou O estado d{l'S- IE'S-:.'.I:':':‘
pardobazamanos, © Simposio do 2005, cuxas Actas agora publicamos, Centrouse en
examinar o achegamento de dona Emilia a un xénerg que dominou con mestria: o
conto. Deste xeito, & durante catro dias, sucedéronse comunicacions e relatorios
nos que os participantes falaron das posibles influsncias dos relatos da escntora,
determinaron as stas fontes reais ou literarias, examinaron as técnicas empregadas,
personaxes e temas, achegdronse aos lugares onde transcortian as accidns dos contos
e puxeron de manifesto a relacion entre estas pequenas pezas literarias e outros
escritos da concesa. lamén houbo espazo para o achegamento ao legado doutros
dous escritores cos que o xénero contistico acadana o seu midximo esplendor a
finais do século. XIX: José Maria de Pereda e Leopoldo Alas "Clarin”. Con estas
Actas, o lector atoparase cunha perspectiva panordmica dende onde ollar e valorar
a contribucidn contistica de Emilia Fardo Bazdn.

Con esta nova publicacidn, a Casa-Museo reitera o seu compromiso por revitalizar
os estudos sobre a escritora, gue este ano se vey plasmado a través da edicidn do
catdlogo da sia biblioteca e do nidmero terceiro da revista Lo Tribung

Como responsable da Casa-Museo Emilia Parde Bazin e dende estas pdxinas
quero expresan outro anoc mdis, o meu agradecemento ao comité organizadaor e
cientilico do Simposio, dirixido polo doutor Gonzdlez Herrdn e constituido polas
doutoras Ermitas Penas Varela e Cristina Patifio Eirin da Universidade de Compastela,
e polos dowtares |ose Maria Paz Gago e Olivia Rodriguez Ganzdlez, da Universidade
da Corufia, Asl mesmo debo agradecer unha vez mdis, 4 Fundacidn Caixa Galicia. ©
apaia econdmico ¢ humano prestados, sen os que estas realizacidns se cadra non

terian posibles,







Presentacion

= MAURD VARELA PEREZ







13

MAURD VARELA PEREZ
(PRESIDENTE DE CAIXA GALICIA)

PRESENTACION

A Fundacidn Caixa Galicia e mais a Casa-Museoc Emilia Farde Bazin wvefien
traballands conxuntamente coa fin de afondar na vida e na obra da senlieira escritora
nada en Marineda, mediante a organizacion dun foro de conferencias, desenvolvido
no singular espazo que ofrece a Real Academia Galega. Desta volta, o eixe temdtico
versou sobre os contos que a Pardo Bazdn publicou con regularidade ac longo da sua
traxectoria comao insigne’ profesional das letras tanto hispdnicas coma galegas.

O I Simposio Emilio Pardo Bozdn: Los cuentos @ unha obra que redne as actas dese
espazo de estudo e que busca salientar a prolffica e vanada contribucion de dona
Ermilia ag eido literaro da man de artigos asinados por impoartantes pescudadores da
sta wida e da sda obra, que nesta ocasion analizan en profundidade a sda preducian
dentrs do eide narrative dos contos. Estes estudas revelan aspectos salientdbeis o
desconecidos sobre a propia figura da intelectual da Corufia, tratan a sua relacion
co escritor francés Emile Zola e co naturalismo, o seu achegamento ds correntes
politicas carlistas e a sta condicidn de muller nun espazo dominado por homes. Todas
Bstas -;-:_:II"I'_'.‘I'I ."_!_I!'_“y.r_l-.'_:l'!'& que s& trataren nd Seu moments nas ff}l'l{ﬂl'f_"'!l:'-l'IE l:{‘!if_"b-":'l.:if:ﬂ
sobre a figura de dona Emilia & que agora recollemes nesta publicacion, coa idea de
gue estes dous foros se convertan en referentes de obrigada consulla para guen
investigue a obra & a vida da senlleira escritora. Alén desta publicacidn, a Casa-Museo
Emilia Parde Bazdn = mais a Fundacion Caixa Galbicia traballan comduntamente na
a Parde

regular edicidn da revista La Tribuna. Codernas de Estudos da Cosa Musea Emi
Bozxdn coa fin de dar a cofecer & ofrecer meirandes espazos de divulgacion sobre
unha das personaxes mdls relevantes de Galicia,

Os artigos que artellan o corpus textual desta complacidn das actas do simposio
fan un especial fincapéd nas cuestidns sociais palpitantes que atinkfan directamente a
dona Emilia mais, desta volta, centrindose na siia faceta de contista. A sia postura
con respecto de idecloxias coma o papel da muller na socedade, a3 relixcn & a
politics eanfarma boa parte dos escritos recollidos nesta publicacidn, xa que se trata
dunha figura clave e central para comprender a evolucion da socledade espancla
ata os nosos dias. Sen dibida ningunha, estamos perante unha muller avanzada para
A sia Epoca, d_lgulj:l que soubo, dun xetd especial, percibin, entre outras monas
cousas, as desigualdades de xénero gue cingulan os costumes sociais do.século
XX e que, ¥unto a outras personaxes coma Concepcidn Arenal, rachou coas
convencions asentadas. Rebelouse, pois, dona Emilia contra todos agueles preceptos




que determinaban o estitico papel das mulleres na sociedade. Estudou, escribiu
obras de relevante calidade Iterara, opinou sobre as mais diversas controversias

sociopoliticas e vivie como muller independente nun «propdsito meramente varonils,

come ela mesma declarou. Ademais, a andlise da sda producién contista achéganos
o indiscutibel cofiecemento de dona Emilia con respecto das teoras literarias da sda
época. Os seus contos olrécennos, asemade, a posibilidade de estudar as correntes
de pensamentd que a inventora de Mamneda buscaba someter & analise, tanto no
eido relixioso coma no politico, algo que a levou a entrar en aberta controversia
Cos poderes estabelecidos. Mais e5tas non 500 as Unicas achegas que podemaos tirar
desta publicacidn. & importancia do marco espacial nas novelas da Pardo Bazin
reflictese de igual xeito nos seus contos, onde translecen tamén as diferenzas entre
05 .—:r1'-'r}|-!'|'.1q'-. :lIJ rural e [|II urang e enire as :_i-’l"-\.l:;“-_u SIS, l.iI'I:".-I constdnie nas
creacicns Iterarias de dona Emilia.

[{JIlU‘_— astes 1'.‘_-\.|:II_“II LG ||_~r.i.r| i |_:._-||' tir .'Jt' agr_‘..r'.a novos alicerces nos I'_]l_.il'-_" b
sustentaren, xa que, grazas ao simposio organizado ac redor da figura de Emilia
Pardo Bazin e 4 publicacidn =urdida ac seu abeirp, podemos comprender, nunha
perspectiva madis ampla, a indiscutibel importancia e transcendencia dunha muller, e
da sua obra, gue albiscou o futuro e gue se adiantou ao seu tempao.

Maura Varela Pérez

i

Presidente da Fundacidn Caxa Galicia
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JOSE MANUEL GONZALEZ HERRAN
(UNIVERSIDADE DE SANTIAGO DE COMPOSTELA)

PRESENTACION

“Emplazamos a los lectores de este volumen de Actas del | Simposio «Emilia
Pardo Bazdn: Estado de la cuestidng para ofrecerles; dentro de un ana, las Actas del [l
Simposio Emilio Parde Bazdn: Los cuentos™ ese anuncic, que cerraba |a “Presentacion”
de aquel volumen, se cumple puntualmente con este que el lector tiene en sus
manos. su publicacidn coincide con el [l Simposio, que dedicaremos al periodismo
de nuestra escritora, ¥ cuyas Actgs confiamos poder ofrecer dentro de un afio; por
los dias en gue tenga lugar el IV Simposio. Me importa destacar tal continuidad,
come indice -¥ garantia- del principal objetivo de estos encuentros anuales, segin
el encargo que nos hizo el Director de la Casa Museo Emilia Pardo Bazdn: someter
a estudio las diversas dimensiongs y aspectos de la escritora corufiesa, a traves de
ponencias, comunicaciones ¥ debates publicos: pero tambien dejar constancia de todo
ello'en sucesivos voldmenes de Actas, que pusiesen a disposicion de los interesados
(especialistas; investigadores, criticos, profesores, estudiantes, pdblico lector en
general...) los mds recientes avances en el estudio de la obra pardobazaniana.

Cuande comenzamos a organizar -este | Simposio, los miembros del comité
organizador vy cientifice (conmigo, los doctores Barreire Ferndndez, Paz Gago, Patifio
Eirin, Penas Varela y Rodriguez Gonzdlez), tras considerar y sopesar las diversas
pasibilidades, estuvimos de acuerdo en gue acaso fuesen los cuentos el aspecto
actualmente mas sugastivo, por varias razones: las cada vez mds abundantes ediciones,
recopilaciones v antolopias; el proceso -gue parece inagotable- de recuperacidn de
cuentos dispersos, olvidades o inéditos; |a constantle aparicidn de estudios -articulos
y monografias- sobre la narrativa breve de dona Emilia; la frecuente utilizacicn de
sus cuentos en la practica docente.. Para tratar de esos aspectos invitamos a varios
especialistas en la obra pardobazaniana v en la narrativa decimononica espanola, para
exponer |45 ponencias ¥ comunicaciones que aqui se recogen.

Olivia Rodriguez, desde su cualificada dedicacidn a la Teora de la literatura, se
ocupa de las diversas técnicas ¥ estrategias narrativas gue pueden advertirse en los
cuentos de Pardo Bazdan. Ermitas Penas, autora de valiesos estudios y ediciones de
novelas de nuestra escritora, propone una aproximacién a los variadisimos espacios
én gue transcurren aquellos cuentos. Marina Mayoral, a cuya reconocida autoridad
pardobazanista suma &l ser excelente autora de novelas y cuentos, analiza la distinta
manera con que la corunesa se enfrenta a sucesos especialmente impresionantes,
segun los refiera en sus cronicas penadisticds o los convieria en malera para sus




ficciones breves Yolanda Latarre, conocida estudiosa de |as artes en la narrativa de
Pardo Bazdn, pasa revista en su ponencia al dilatado inventario de rarezas, manias y
obsesiones que muestran los persenajes de estos cuentos, Crstina Patifio, quien ha
dedicado varios trabajos a rastrear el eco de ciertos autores franceses en la narrativa
¥ en la critica literaria de nuestra autora, contintia tal estudio comparado, centriandaolo
en un pufiado de sus relatos. Patricia Carballal, que prepara su tesis doctoral sobre |3
narrativa breve de dofia Emilia. analiza en su comunicacién el sugestivo tratamiento
de la materia medieval en algunos de esos cuentos. Xosé Raman Barreiro, el mejor
historiador del carlismo gallego, sitda y delimita con precisidn la peculiar militancia
de dofia Emilia en aguel movimiento, tal como se refleja en su relate “Morrién y
Boina®. Javier Lopez Cuintans, cuya tesis doctoral sobre el personaje trigico en la
narrativa de la escritora corufiesa se habra juzgado cuando aparezca este volumen,
analiza en su comunicacidn uno de los mds conocidos relatos de |3 escritora gallega,
“LUn destnipador de antafo’ singe!es Duesada MNaovds, autora de la mds reciente
monografia sobre oz cuentos de dofia Emilia, expone desde su dilatada experiencia
docente en |3 ensefianza secundaria, codmo pueden explicarse y comentarse -sea
por el profesor, sea por los alumnos- aguellos textos en la clase de literatura. Melly
Clemessy. decana ¥ maestra del mederno pardobazanismo, 2 quien debemos también
el rescate de una buena parte de los cuentos perdidos de doffa Emilia, explica en
5U comunicacion las circunstancias y vicisitudes de aguella labor de recuperacion,
tan dificil como meritoria; tarea que posteriormente han venido continuando otros
investigadores, segln se expone en la comunicacién de Gonzdlez Herrdn. Angeles
Ezama, que a su reconocida autoridad en el estudio del cuento finisecular ahade
ahora uma atencidn preferente a la escritora de Marineda, dedica su ponencdia a
una parcela -la novela corta- hasta ahora poco considerada en aquella produccidn.
Finalmente, y dado gue los relatos breves de Parde Bazdn ne pueden entenderse ni
valorarse al margen de lo gue otros escritores de su tiempo estaban haciendo en el
mismo género, hemos queride atender a dos autores coetdneas (amigos, primers;
luege, rabiosos enemigos de dona Emilia), de quienes se ocupan muy autorizados
especialistas: Anthony H. Clarke, que plantea el debatido problema -tan pertinente
en Pereda como en Pardo Bazdn- de |a relacidn entre los génercs costumbristas vy las
diversas madalidades de ficcidn breve; Adalfo Sotelo, que estudia y explica cémo, a
través de sus cuentos, dibuja "Clarin la trayectoria espiritual de Lecpoldo Alas

Como principal actividad complementaria del Simposio, la conservadora de la
Casa-Museo, Xulia Santiso, ofrecid una interesantisima exposicidn (cuyo texto agui
se recoge) sobre los contenidos, actividades v proyectos de esa institucidn, acto que
se prolongd en un animado debate. En las otras sesiones vespertinas se presentaran
algunas publicaciones (las Actas del | Simpasio, la monograffa de A Quesada El amor
en fos cuentos de Emilia Pardo Bazdn) y se proyectd un mediometraje dirigide en
974 por Pilar Mird para TVE, que adaptaba el cuento “Por el arte" con el titulo de
Opera en Marineda.
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XO0SE R. BARREIRO FERNANDEZ
(DE LA REAL ACADEMIA GALEGA Y DE LA UNIVERSIDAD DE
SANTIAGO DE COMPOSTELA)

Maorrién y Boina. El cuento que nos introduce en la
militancia carlista de Emilia Pardo Bazan

Este cuento, publicado en enera de 1889 en Lo Espaia Moderna v clasificado por
el profesor Baquero Gayanes (1949: 277) como un cuento histdrico de la posguerra
carlista, debe incluirse sin duda alguna en el génerg satirico-humoristice’. La misma
autora lo confiesa al principio del cuento, su intencidn es gue “infunda cierta nostalea
regocijada y benévola, como el rtormollo de una sana explosion de risa al acordarse
de un castizo sanete” (Fardo Bazan 15990 tomo |, 79)

Desde el titule "Morrnidn vy Boina”, dos simbelos ya arcaicos, hasta el final del
cuento en el gue se describen los dos enterramientos en el cementerio de San
Amaro (A Cerufa), después del desahucio que la muerte produce en estos dos
inguilines de la calle de Angustias, de Marineda, se mantiens en todo el relato la
tensidn humornstica, pero también satirica

Juan de la Boina y Pedro del Morridn, los protagonistas, "son irreconciliables” o
“vejestorios enemigos” (Pardo Bazdn 1990 tome |, 80), estdn fuera del tiempo histdrico,
empefados ung vy otro en prolongar los viejos odios politicos en una sociedad que los
desconoce, o, lo que es pecor, los utiliza para hacer chacota de ellos.

La plasticidad con la que Pardo Bazdn los describe fisica ¥ moralmente confirma
la intencion satirico-humorista. El “bien templado espiritu de D, Juan™ (el carlista) se
expresaba en su nariz “severa, majestuosa, aquilifera v arquitectonica’”, enmarcada por
unos “gjilles pequefios” emboscados “en la broza desigual de las cejas”. 5us "labios
belfos” hacian pabelldn a su "mondstica papada”. Se completaba la descripcion del
rostro con el “crineo puntiagudo’, "las orejas de ala de muorciélago, despegadas,
vigilantes”, Sus manos eran “hoyosas y carnudas, de abadesa vieja”. La donosura de
su westimenta no desentonaba con su “criterio anticuado: el levitén alto de cuella v
estrecho de bocamanga, cefido el falle y derramado por 105 muslos en amplisimes
faldones, chaleco ombliguero y el pantaldn sujeto al botin blanca por la trabilla de los
lechuguings de 1825 (...)"( Pardo Bazdn 1990:1. |, BO)

Su entrega a la Causa fue constante desde la Primera Guerra Carlista, pero su
papel nunca fue heroico: se dedicaba a limpiar los trabucos pers no a dispararios, a
rezar muchos rosarios para el triunfo de la Causa pero en retaguardia.

! § i [ 4 i

La =3ura procura producir la nsa pers medante 1 rdioulizacicn de shpeien, Su oo)et a5 dejar
en mencs a alpuien, dejario desntdoyindefenso. En eso se diferenca de | comicidad que s0lo
procurd el placer luncional gé mastrar Certa supenondad, producienda nesa,




De su intelecto baste decir lo gue alguien dijo de &l que "tenia &l meallo como la
caja de una carretera: relleno de gujjarros”.
te “héaroe” de

La descripcidn gue hace de don Pedro Morridn es mds benévola, E

as barricadas iberales. se habia ido "acartonando y quedandose hecho una castana
"y estaba "tan pasado de moda como la milicia® nacional (Pardo Bazdn 1990
£28).

En Marineda nadie le hacla caso en |la “grey liberal” pero mantenfa un fogoso

corazon, aborrecia mds que nunca a los facciosos y seguia temiendo que la teacracia

se instalara definitivarmente en Espana. Su intelecto ¥ vi fisico andaban, al decir de

dona Emilia, muy desmayadaos

El relato paralelo de estos enemigos irreconciliables y que por azar viven -en la
misma casd, aungue en disbintos pisos, pone de manifiesto vanas cosas:

Queen el tratamiento que hace del perfil fisico vy moral de-don Juan (el carlista)

hay tal acritud que da la sensacidn de gue dofia Er

ilia estd cobrando cuentas

pendientes con alguen, de carne v huesd. Hay tal imphcacion persanal (ella le

nvitd-a comer en su casa, le engafid diciéndole que Mocedal® la habia nombrado

Cornisaria ?:1-:"::-1_:-". de Cartabria, que el chocolatera cuando era nifa le regalaba con

dos conchitas, un don Juan Boina de checolate) de la autora gue parece que estd

hacienda un

Erson

At en viva de un [ je de carne ¥ hueso®, con los aderezos
iteranos consiguentes para que 2010 algunos lo reconocieran

e mas importante del relato,

- Que el carlismo, que aparece como el refere
ia con mirada irgnica v

4 del carlismao

25 vislo, pos blemente por vez primerd, par donfa Emi

ante. Evidentemente dan JLIn Baina no es mds que und mdse

costumbrista, perd en otro tiempo, pocos a artes, dofia Ermdia jamas hubiera

escrite un relato en el que cualquier lector imparcial pudiera encontrar alpuna de
as mds graves criticas que siempre se le hicieran al carlismo, desde el fanatismg,

hasta la inepcia intelectual. Evidentemente, v a ello volveremos, dofa Emilia se

siente agredida por el sector integrista del carlismo ¥y por la pre control

por Raman Nocedal y



Cono 38 comprendera, todo o gue antecede nos lleva de [a mand a agentrarnos
en el tera complejo de las refaciones entre dofia Emilia FPardo. Bazdn vy el carlismao,
tema que requiere mds estudio y reflexidn que el que hemos podide dedicarle hasta e
momento. Agqui avanzamos tan solo el esguema de un futuro ¥ mds sosepado estudio,

|.- El viraje de defia Emilia hacia el carlismo

Macida y formada &n una familia liberal ¥ en una ciudad liberal como A Corufia
resulta sorprendente el brusco viraje gue da dofia Emiha en 1868,

En otro articule hemos escrite que “la sangre que afluye por su genealogia
a dofia Emilia es sin excepcidn alguna, sangre afrancesada y liberal” (Barreiro
Fernandez 2003: 19). Mos referfamos a sus antepasados afrancesados don Antonio
Pifieire de las Casas, Marqués de Bendafa, v a don Padro Bazdn de Mendoza: 2 sus
antepasades liberales don Gonzale Mosguera, don Jerdnime y don Santiage Pifieire
de las Casas; a los hermanos Ria Fipueroa; a su abuelo don Miguel v a su padre don
Jose Pardd Bazan,

CGue el viraje se produce a partir del afio 1888 nos lo certifica ella misma al escribir
que Acogio con simpatia; el levantamiento de |868 (Pardo Bazan |B8EH; 194)

A pesar de la precocidad de [a joven Emilia es legftimo preguntarse por el posible
nflujo que en su determinacidn pudieron tener dos personas de su entorno mads
inmediato: su padre v su marido don José Quiroga Pérez,

5u padre, don |osé Pardo Bazdn, no consta que hay tomado parte alguna en
A conspiracion que nos trae La Glonosa, ni participd en las Juntas de Gobierno
censtituidas en A Coruna el 29 de septiembre de |888 vy el 30 de septiembre de
1B&B, ni en el primer ayuntamients constituide el | de actubre de 1868, Sin embargs
resulta elegido diputado por A Corufia, y no por Carballifio® en | 869 en las listas del
pariida progresista, Es decir, que en 1869 don José Pardo Bazdn militaba adn en el
partido pr ‘Ggresista v nunca habia sido carlista

Mo obstante, y asl lo dijo en las Cortes, su progresismo paolitice se conciliaba tanto
con la umdad catglica como can el derecho asoclativo de la lglesia, especialments el
derecho de las congregaciones religiosas 4 ejercer sus labores apostalicas. For ese,
cuanda el {_Er_mr:-' 10 Provisional, a través del ministro gallega Romera Oirti

una politica anticlerical®, es muy posible que don |osé Pardo manifestara su encjo en
i ¥ d |

& dmbito familiar:

a ! : . iy e

En Las B67 no existia el distrito electoral de Carballifo. Pardo Bazdn resultd
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Pardo, va en las Cortes, se somete a la disciplina del partido progresista, votando
con el mismo, menas en dos cuestiones: en el tema de la unidad catdlica® v en la
cuestidn del derecho de las congregaciones religiosas a realizar su apostolado en el
territorio espanol”. En estos dos temas, Pardo Bazdn apoya a la minora tradicionalista
Farcialmente tenfa razon dofa Emilia cuando le escribia a Giner: "M padre er
unitario (es decir favorable a la unidad de .’uiT:‘:l':.:J ¥ &n esa sola cuestidn votd con los
carlistas, en todas las restantes con la minora republicana™®, lo cual, como dijimas,
solo era parcialmente cierto porgue también apoyd a les carlistas en la cuestidn
de las asorciaciones religiosas y no votdé con los republicanes sino con la mayoria
gubernamental®.

Desencantado con la Gloriosa, Fardo Bazdn se retird de |a politica activa, pero no
pasd a formar parte de los carlistas. Habia sacade algo en limpio de su apoyo a los
tradicionalistas: el tiula pontificio, que también se pueden cohonestar los principios
con los mtereses,

Fodemos concluir que don José Fardo na influyd directamente en el viraje de su
hija. Mos consta por alguna carta de don josé Pardo el exquisito respeto que mostro
por-la politizacidén de su hija, aungue le preocupaba que Emilia se excediera en la
campafia a favor del carlismo, sobre tode al tener informacidn que de que la policla
le sepuia los pasos.

Otra cosa muy distinta es su marido don José Quiroga Pérez personaje que pasa
desapercibideo, como engullido por la recia personalidad de su esposa.

Macid en Banga el 30 de mayo de [B48. Era hijo de den Pedro Antonio Quiroga
Hermida y de dofia Marfa Pérez Pinal. Sélo tenfa un hermanso, don Eduarde, que habia
nacido en Banga el 2% de noviembre de 1845. Eran sefiores de las casas de Banga,
San Tirso de Mabegondo, cuye magnifico pazo adn se mantiene en pie, ¥ del pazo de
Oleires, Hidalgo por todos los costados y con importantes rentas,

® Pards Bazdn apoya las enmiendas cuarta (con Manterols, Oretiz de Zarate, Tirso de Chlizdbal
etc.) en faver de la unidad catélica, presentada el 23 de abnl de |B&6% y metirada (Diaro
nes; |B&Y nuimu 57, apeéndice 1% ¥ la enmienda sédptima (con Cruz Ochoa ¥ otros
nalistas) tambidn en favor de la unidad catdlica, Dvand de Sesiones, 20 y 29 de abeil de
|B&). Esta segunda enmisnda fue desschada

Tarnbaén apowd & bos tradicionalistas en dog enmeendas presentadas a favor de [as congregaciones
relgicsad S vic en la obligacidn de defender una de estas anmiendas [Ddaro de Sedhenad |5
de junio de [BEY) por ausendcia de Manterola que erd & primer irmante. Pardo Bazdn, al
cvantarse a hablar a favor de una enmignda confraria a su grupo parfamentario, era consciente
de que st pgaba s reputacidn poditics, Pero & sabia tambsén que kas opos del Nuncio Franch
eficar intermediario con & Vaticano &=n su salicitod de un titule pontificlo, estaban pusstos &n
&l Su discurso fue desmayado, poco comancents, pero cumplia plenamente su objetive, Franchi
abandona Madnd a finales de junic de este afic. Bl Papa Pia IX firma &l |3 de junio de 1871 al
Brmve concedigndele el titulo pantificio de conde de Pardo Bazdn,

B - - Ty " % 7
Carta de dofia Emifia-a Giner de |los Rios {\Varals 2001 387)
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Tampoco don josé Fardo Bazdn fue fisl a su partido en la deficadisima votacidn para la eleccidn
del Rey. Aunique alguncs autores opinan gue ara favorable al rey de Portugal, don Fernando, que
se retird al final, para sorpresa nuesira don José no asistid 3 e votacidn ya que su nombre no

aparece entre los asistonies
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La familia de don José Quircpa Pérez era liberal, Mo sdlo lo fue el famoso general
Quiroga, ung de los lideres del liberalismo radical, antepasado suyo. Lo fue también
su hermano don Eduarde que representd a Galicia en dos legislaturas, la de 1872,
por el distrito de Carballifio y en |BB1 per el misme distrito. En ambas ocasiones don
Eduarde se presentd con el partido liberal de Sagasta.

Aclarade este punto y aungue signifigue salimes un poco del tema, pasemos
a estudiar la cronologla de los estudios de |osé Cuiroga con la intencidn de dejar
resueita una cuestidn que preccupa ¥ ocupa la atencidn de los bidgrafos de dofia
Emilia. Inicid los estudios de bachillerato en el instituto de Santiage de Compostela
en el curso |1862-18&3 v los concluyg el 9 de septiembre de |868 al examinarse
de Bachiller en Artes con la nota de aprobado. En el curso |B&7-1868 estuvo
matriculado en &l instituto de A Corufia, sin duda para estar cerca de su novia,

For consiguiente, cuando contrae matrimorio con dofia Emilia el [0 de julo de
| 868 habia concluido los cursos en el Instituto, pero aun no era bachiller

Entre [868 v 870 se matricula en Santiago de Compostela en la facultad de
Derecho, trasladando en 1889 |a matricula‘a la Universidad Central, volviendo a
traskadaria a Santiago en 870, retornande a Madnd, etc. Mal estudiante, suspende
varias asignaturas o no se presenta a los exdmenes. Todo esto cambia entre 18700y
1871 en que, sin duda apoyada de cerca por dofia Emilia; fue capaz de aprobar ocho
asignaturas, favorecido en este caso por la legislacion vigente, ebra de Ruiz Zorrilla,
gue permitia a los alumnes examinarse cuande elles querian, o trasladar la matricula
entre las universidades a gusto del alumno.

51 tenemos en cuenta que Rz Zorrilla habia también eliminado el curso
introductonao, se exphca que O ofa Pérez pudiera acabar |a carrera de Derecho
en tres afios ¥ 250 que no era buen estudiante. El |9 de octubre de 1871 se examina
en Santiago de Compostela del grado de Licenciade en Dereche Civil v Candnico,
ante un tribunal formado por don Fernando Rosende Cancela, don |acobo Gil v don
Salvador Parga, obteniendo la calificacién de aprobado'®,

Mo hay duda que don José Quiroga militd en el carlisma, Pero como una opcian
personal ¥ no familiar

Adernds de los viajes realizados con su esposa, que estudiaremos mads adelante,
fay un sucess, hasta hoy desconocido; que reveia claramente su miltancia,

Constatando la escasa eficacia de la guerra carlista en territono pallego v crevendo
que ello se debiz a carecer de un general que asumiera la direccidn de la guerra. el
mando carlista, procurd corregir esta situacién enviando en 1872 al brigadier dan
Vicente Sabariegos como comandante general de las tropas carlistas. Fracasado este

L Arguivg Histérico Unnersidade de Santags, Expedientes persoais, caiva 1150, exp. ndm 6
Resulta extrafio que los bidgrafos de dofa Emilid hagan cibilas sobre el periodo de estudios de
U mando (para algunos se prolongana hasta |874) cuands dste ol certficado da estudios a
disposickin de todo imvestizador en el drohivo universitario




intento, nuevamente el mando carlista envia a don Regino Mergeliza de Vera, brigadier
y con gran prestigio militar en las tropas carlistas. El 16 dejulio de: | 874 publica una
proclama en la gue se titula Comandante General de Galicia. Fracasa también en este
nuevo empenio v Mergeliza se ve obligado a retirarse, por |2 frontera portuguesa,
perseguido por las tropas del Gobierno. En su huida abandona entre otras cosas una
maleta con papeles. Las autoridades liberales revisaron estos papeles y aparecio el
nombre de don José Quiroga como colaborador economico de las partidas carlistas,
solicitando, por ello, al rey don Carlos Vil una condecaracion.

A la vista de esta informacidn el Gobierne solicita informes sobre don |oseé
Quiroga al gobernador de Qurense (por constar que hablfa nacido en Banga,
Carballific) v éste envia un informe en el gue se hace constar que también su esposa
dofia Emilia mantenia opiniones politicas favorables al carfismo. Consecuentemente,
el Gobierno dio orden de embargar los bienes de don José Cluiroga, lo que no pudo
llevarse-a efecto por carecer de bienes personales, ya que adn no se habla dvidido
la herencia paterna

Pasemos ya a referirnos a dofa Emilia. 5i los derroterss de la Gloriosa produjeron
en su padre, primero perplejidad, v luego cierta repulsidn, en dofia Emilia se produjo
un cataclismo del que zalid confirmada su nueva fe carlista

Para precisar cronoldgicamente los hechos dona Emilia no nos da facilidad
alguna, por el contraric, intencionadamente confunde las fechas de algunos wviajes
comprometidos lo gue explica que tanto Bravo Villasante (1962: 30-33) como Faus
([2003]: t. |, 126, nota 58) tengan que hacer acrobacias con las fechas dejando en
SUSPENSS SU CGRINGn

Si partimos del supuesto que Pardo Bazdn llegd al carlismo por conviccidn, dado
que en ninguna de las familias encontrd tradicidn de militancia carlista, habrd que
retrasar algo la fecha que siempre se considerd el principio de su miltancia (| B68).
50 parece que en |86%, v va residiende en Madrid, asistia a la tertulia del Marqués
de Quintanar con pose de carlista, aliada a la hermana del Marqués, dofia Teresa
QJuintanar. Pero bien pudo suceder que esto no se verificara hasta el retorno de su
primerviaje a Francia (1870 & |B871), que es cuando tienen lugar las manifestaciones
contra don Amadeo de Saboya aprovechando corridas de toros y paseos por fa
Castellana.

uestra opinidn es que a la militancia precedid un periodo de reflexidn, sentando
las bases de su absolutismo teccratico que en B/ empezd a redactar en forma de
libre Teoria del absolutismo que dejo inconcluse y manuscrita'"

Ya con la conviceidn de que la monargufa no es sdla una forma de gobierno
sino el modo histance de gobierno que: la sociedad espanola asumio desde |a Edad
Media, la designacion de don Amadeo de Saboya fue un fraude a la lepimidad historica

s pche manuscro wid Barreiro Fernandez La el ogia polibca oo Frmiha Parco Bazan :
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espafiola. Caida la rama borbdnica de dofa |sabel || era preciso acudir a la otra rama
borbonica, la representada por el carlismo, para gue la monarguia espanola tuviera la
legitimidad histdrica recesaria

Es. pues, posible que sea en 1870 cuando dofia Emilia pasa a militar en el
carlismao. comncidiendo con el nombramients de don Amades o, MCiuso, en o5 meses
anteriores cuanda, una vez promulgada la Constitucidn de |B&9, queds claro que la
dinastia carlista guedaba al margen de las cdbalas sucesonas.

El primer viaje que hace dofia Emilia a Franoa, en esta ocasidn en compania de sus
padres, y:por supuesto de su marndg, es.en 1870, Poco habla de este viaje dofa Emilia
y las escasas referencias aluden a la toma de aguas en Vichy, El viape detnd hacerse
en el veranc de 1870 porque don José Parde Bazdn ya no toma parte en la eleccidn
del nuevo rey, que tiene lugar en las Cortes en la sesidn del |6 de noviembre de
| 870, quien debiz sentirse embarazado sobre el sentido de su votacidn una vez que
su candidato, el Rey de Portugal, retird su candidatura,

Este viaje fue inicidtico para dofia Emilia porque le dio ocasidn de vivir el ambiente
prerrevolucionario de Paris con la caida de Mapolean Hll, la proclamacion de fa Il
Republica v posiblemente también vividé (porgue en forma per lo menos criptica se
refiere a ello) la Conmmune de Parfs (187 1). 5i alguna duda tenia dofia Emilia, esta
vivencia la enganchd al carlismao.

Muchas dudas tenemos sobre los verdaderos motivos de este viaje, Hulan de
Espafa por un pericdo de tiempo (no como tantos otros arstacratas, como ella
sugiers, porgque en ese caso no irfan a Francia en donde la situacidn era peor que en
Espana) el justo para evitarie a don Jose Fardo Bazdn tener gue manifestarse sobre
su candidato al trono, v el justo para arreglar el tema, prioritano para su padre de la
consecucidn del titulo pontificio.

También scbre esta cuestidn se han dado fechas que no concuerdan: Faus, por
ejemplo, dice que el titula fue concedida en el afio |55, en un lugar v 2n | B70 en atro,
De laVilgoma ha dejado el tema sentenciado ¥ conviene que los bidgrafos de dofia
Emilia lo consulten. El Breve Pontificio fue firmado por Pio X el 13 de junic de | B7].

Después de la actuacidn de | Pardo Bazdn en el Congreso, apoyando las enmiendas
a favor de la unidad catdlica y del derecho de las C{'Jl'l',‘;rq’:gfu'it':lnm religiosas a realizar
en el territorio espafiol su labor apostalica, tode lo cual sucede entre abril ¥ junio
de 1869, el Muncio Franchi no puede proseguir en Espafia y en junio de | B62 decide
refugiarse en Francia aungue manteniendo por parte del Vaticano la condicicn de
Muncio. Sabemos que la residencia del Muncio en Francia se convirtid en un lugar
de peregrinacidn de los politicos mas conservadores ¥ catolicos de kspafia. lodo me
hace pensar que el vizje de la famiolia Parde Bazdn en 1870 a Parfs tiene no poco
que ver con la concesion del titulo pontifico.

Me parece que es en su obra Mi Romeria donde nos dice que ella yva conocia a
don Carlos Vil desde que lo habia visto en Pars, Tuvo que ser forzosamente @n este
vidje porgque en el siguiente, enc 873 ya don Carlos VIl estaba mandando las tropas




en Espafia. Don Carlos, después de la junta celebrada en Vivel (Suiza) en abril de
1870, en la que estudio la posibilidad de iniciar la guerra civil en Espafia, vivio por
algun tiempo en Paris, en un piso de la rue Chauvau-Lagarde |4 y posteriormente en
Fontainebleau cuando la policia de MNapoledn Il comenzd a acosarlo (Melgar 1958:
169, 172). Probablemente defia Emilia lo visité en alguna de estas residencias o lo
saludd en algdn acto pdblico.

2.~ La militancia carlista de dofia Emilia

Conociendo el cardcter v temperamenta de dona Emilia podemos suponer que
asumio la militancia carlista con todas sus consecuencias. Considera Pilar Faus, con
buen criterio, que no puede tomarse al pie de la letra lo que el Conde de Melgan
secretario de don Carlos V|, escribe sobre donfa Emilia:

‘Esta principid sy carrera literaria muy joven, en el campo carlista, recarriendo toda
Espana para dar conferencias de propaganda, yendo a visitar a Dona Margarita y poniéndose
a sus érdenes para ayudaria todo cuanto pudiera”. (Melgar 1940 |21}

Como veremos, €l ditimo pdrrafo, el que se refiere a la visita a dofia Margarita,
es verdad, como estudiaremos a continuacion, pero gue recorriera toda Espafia
dando conferencias mds bien parece una exageracidn. Sin embargo. hay testimonios
indirectos gue confirman tanto su fanatismo comoe su propagandisme. Un autor
andnimo, pero bien avenido con dona Emilia a la gue ensalza, publicd un articulo
en el periddico corunés El Anunciador en el ano 1887 en el que recuerda su etapa
propagandista:

'Se dedicaba a repartir Corazones de |esus, a predicar por deonde pasaba la Cruzada,
abligd a un grupo de viandantes, detenidos par la nieve en al harracdn de Brafuelas, a rezar
piadosamente el rosario,..” [Andmime 28/047 LBET; 1)

Cuando a don José Pardo, su padre, le llegaron las primeras noticias de que
las autoridades segufan los pasos de dofa Emilia, éste, en un prncipic parece
corprenderse porque |as poesias que publicé a favor de don Carlos y dona Margarita
aparecleron andnimas, aunque luego reconoce que frecuentemente su hija regalaba
ambas composiciones, firmandalas'®. Por elle, Vdzquez de Parga, Conde de Fallares,
recomendaba a don |osé Pardo Bazdn gue Emilia "meditase la inconsecuencia gue

: . : o a
pudiera resultar en estos momentas publicar versos en sentide politice™

12 Carta eserta por don Pedro Pardo a dofia Maria Pérez Pinal (madre de su yerno), of & de
junicy de 1875, {Parda, Pedra 600575}
1

* Carts de d. Manuel Vizquez de Pargs. Conde de Pallares desde Madnd el | de juniode | 875,
[ Vazquez de Parga |B7S)




Para la obra que mejor recope todo su fervor carlista en estos primeros afos, es
el manuscrita “Apuntes de un viaje de Espafia a Ginebra” {(1873)'® que muy prorito
esperamos serd publicado por el profesor Gonzdlez Herrdn 'y al gue va se ha referido
en alguno de sus trabajos’®,

Dejando las referencias sueltas a favor del carlismo (como el encuentro en Las
Portillas con un parroco ¥y dos sobrinas del mismo. todos ellas favarables a la Causa)
nos fijaremas tan sola en las visitas y encuentros programadas y que concluyen con la
visita en Triestre a la tumba de den Carlos' v a la Princesa de Beira, esposa de Carlos
V que convierten el viaje en una experiencia inicidtica eamao si los jdvenes espasos
guisieran inmantarse, a través de un rite contagionista, de |2 ertodoxia carlista

Llevaban de Galicia una carta de presentacidn, dada por un sacerdote, para
poder visitar en Bayona a M. de M. Fue éste quien le posibilitd una entrevista n
Biarritz con el general D. de C., ex dirigente carlista exiliade, al que Emilia califica
de "hermoso andiano, robusto ¥ fuerte como un joven de 20 anos”, Alli encuentra
una pequefia colonia de refugiados carlistas, lo qgue le hace exclamar que fue feliz
por estar entre espanoles. "que crefan o que yo creg, sentian lo que yo siento,
amaban lo que yo ame’'(Pardo Bazdn |873: 28). De aqui también llevaron cartas de
presentacidn para Parfs.

Con estas recomendaciones visita en Pars al Conde de 5. Alll congce un dia a
“un mejicano” gque escuchd atentamente una composicion que Emilia leyd. dedicada
a CarlasVIL Al dia siguiente le comenta la Condesa que "el mejicano era nada menos
que el padre de Carlos Vil, hermano de Carlos VI, es decir. don Juan de Borbdn™'®.
Dofia Emilia no hace comentario alguno de este don Juan, al que el carlismo. oficial
detestaba por sus ideas, por el género.de vida gue flevaba y por haber, en fa prictica,
abjurade del carlisma,

Cuando llegan a Ginebra consiguen visitar a dofia Margarita de Borbon, esposa de
don Carlos Vil porgue su reputacidn "nos habla inspirado: -de larga fecha- el desea de
verla y de paner a sus pies el mds respetucse de los homenajes” (Parda Bazdn | 873
21-10&). Los mvito a comer en su casa el 22 de abril de 1873, Dona Emilia abraza al
Principe, pensando que guien tiene en sus brazos un dia serd Rey de Espafia.

1a
S& encuentra

Bazin (Pardo Bazxin 187

y & incompleto en & Aquiva da Real Academia Galega, Fando Pardo

'S Gonziler Herrin, |- M, ¥ Bosendo Ferndndez, Mana Sandra [2001): "Emilia Pardo Bazdne Diez
poemas meditos de su & por Europa en [B73" en, Anxo Abudn Gonzdlez, jJuan Casas Rigall,
josd Maniee] Gonzdlez Herrdn, (eds) Homenaje o Benitp Vigrely Moome, Santmgo. de oo
Unbeersidad de Santiago de Compostedd, pp 235 255: Go Un indtding
de Emilia Pardo Bazdn, Ap = deun viaje (| B7 3", mn Garcia Castafeda, (ad.) Actas del Simposic
Imternacianal de Litenatens o jes, Madrid, Editarial Castalia, ppo | 77-187.
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laz Hearrdn, | M {1999

Personaje descrito en fa literatura cacdista con (05 colores mads sombrios, por ajamplo Bn
F38: 21 | ¥ 55 Don Juan reconocst plblicamentea 35U prima dofia Mang fzabel || por o

que fue depuesto como-sicesor al trono v.en su lugar, fue elegido su hijo, don Carlos Vi,

Rodezno |




L3 wvisrta a don

[

Margarita tiene para do

n a wrsita a
su Reina prestindole el pleto home

El matrimonio, despuds de visitar Tunin, Mildn, Venecia (cuva descripadn no estd

L= 1=

g ”.-"'-'J..I:I-!!"-."'. pasa a Trieste para wisitar las tumbas de CarlosV, Carlos V] y Maria

Carolina'? pera, sobre todo, para rendic también vasallaje a la anciana Princesa de
E'ue':'ﬂ. viuda de ' Carlos V. En'Ti
de Bra

faco, residia dona Marfa Teresa

nra [a segunoa esposi de

II'I di poLo ti

npa, el 17 de

enero de | 874). Aungue dofia Emilia se arredilla .I."'I:- la besa’ en ambas mejillas, Los

rvitd a comer pera a la comida va no pudo asistic la Infanta, muy enferma yva. DofRa

Emilia describe la casa y al personal: tres gentiles hombrres, un chambelin, Una d

A

de honor, un secretario, un capellin ¥ un médico, aparte el personal de servicio,
‘todos adictos” v "buenos espancles’
Artes de marchar de Trneste, dofia Emilia “rezo, lorg v besd las tumbas™ de la

slvidada capilla en las que se contenia toda la legitimidad

La conspiracion

Hasta el momento hemos visteo a una Pardo Bazdn entregada a 13 causa

a Crucis emocional de tado carlista: Ginebra, Tres e, luego Venedia

recornendo

donde residian los signos vivos y muertos de la fidelidad, ¥ realizando la propaganda
gue le era posible en favor del cadismo en donde gquiera que estuviera, en fa calle
2N 05 Sdiones o 26 U

3 estacidn de tren. Pero hay aun mads:

vehemente y foposo me inclinaban a los extremos

|2 conspwracicn y a permitirmelo miSéxo fuerd hasta

fia Emilia que en aguel momento necesitaba una romancesca

anian los elementos épicos ¥ dramaticos que le falta

Posiblemente h:

gue conectar esta confesion hecha pablica en IHE con otra

confesidon privada a Pérez Galdds (10 de julio de |B86&) cuando le dice en carta

"Tengo en mientes de escribir los: sucesos que e conte aVd, en Madnd (m compra
de fusies en Inglaterra)” (Faus 2003: t il nota4l)

{Exageracion! jRealidad! Creemos que tal viaje existio y se realizd en | B74, Hay
F it

L%
varios indicios muy SEgUrDS qQue lo Comprueban. Lira cosa bien distinta es que, de

25

hecho, llegara a adquinr las armas.
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f ncia al barco puede exp = perfectaments si pr de
hipe al que pondria el nombre de Jame, menos
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3.- La evolucién politica de doia Emilia

Ella misrna reconoce gue, consumada la Festauracion, olvidd las cuestiones
politicas (Pardo Bazdn [888: 194). Debemos matizar, sin embarge, esta afirmacion,
Dofa Emilia mantuvo los principios ideocldgicos, fundados en el tradicionalismo
francés: un poder absoluto mondrguico, sometido a 1a legislacion divina, con un fuerte
poder aristocrdtico y clerical come apoyos ¥, al misme tiempo, contrapoderes del
absolutismo tal y como funcionaron en la historia. de Espafia en sus momentos de
gloria. En esto fundamentaba dofia Emilia la legitimidad histdrica que en Espafia tenfa
dos posibilidades: la borbdnica-liberal v 1a borbdnica-carlista, Precisamente porgue
esta segunda nunca tuve opcidn a gobernar en Espafia estaba menos contaminada,
no habia tenidoe que ir cediendo; por la presion del liberalismo, cuctas de poder
que pasaren al pueblo y que explican el parfamentarismo, las elecciones y partidos
politicos. Por todo ello, dofa Emilia apoyd la legitimdad borbénico-carlista. Por esto
pudo escribir en 1887 gue no habia cambiado de casaca (Pardo Bazdn |BBE: 195),
es decir, no habia renunciade a sus principios ideclogicos y tampoco pasc a militar
en otro partido.

Lo gue abandond poce a poco fue la militancia carlista, es decir la accion
proselitista y conspiradora, que es lo que refleja cuando dice que "yo sentia igual gue
antes, pero entendlia de otra manera” (Pardo Bazdn |8B8: |95)'%.

Viarias son las causas de este cambio de actitud:

En primer lugar, el miedo. Sabia gue la pelicia le seguia los pasos, gue lefan con
lupa sus escritos y por ello su padre v los amigos de su padre le aconsejaban un
prudente distanciamiento de la vanguardia propagandistica.

En segundo lugar, el desencanto ante el nueve fracaso del carlismo bélico en =l
ano 1875

En tercer lugar, porgue el nuevo régimen restauracionista y mds en concreto el
sistema turnista y la constitucion de |B76 contra todo prondstico se consolidd en
Espafia,

Afiddase a todo esto su inmersion definitiva en el medio intelectual mas selecto
de Espafia, algo gue le propicid su vida en Madrid, lo que le permitia abrir sus
horizontes idecldgicos. El contacto con la Institucidn Libre de Ensefianza (Linares y
Giner sobre todo) no cambid su ideologia base, sus profundas convicciones, pero se
vio obligada a relativizar no pocos planteamientos v, sobre tode, a recortar las aristas

e A ella zlude en carta diripida a Ginar ( |876Y) indicindole qiie un miembro del jurado del
er rense-al que presentd su trabajo “jamgue opus” scbra Felida, era
QL& I'ﬁFI"I.'I O MG |i|'|'|.\.l;__:|.!|' milgy, fasia &l "_'u’I!f_' -._'ll"-"ﬁ W
bien- denuncrarme enun penddico como carlista a las iras f.":L.l.:-E:'I‘.{II'--.'.rl'..ih“:ﬂ cuanda la temporada
agquella de ambargos ¥ prisiones”, 5in duda, se refiere a Paz Movea (Marela 2001 355)




de un pensamiento apenas desbrozado ¥ que s& presentaba inicialmente con cierta
ingenuidad salvaje.

También hay que tener en cuenta que dofia Emilia pretendfa y consiguid publicar
en los periddicos mads Impartantes: El Imparcial, ABC, Blanco y Negro, La Nustrocidn
Artfstica ete., ¥ no podria lagrarle manteniendo plblicamente su militancia carlista,

El cambio de estrategia de dofia Emilia al abandonar la militancia carlista tenfa gue
ser racionalizada v, sobre todo, explicada al pliblico gue le seguia ¥ a los intelectuales
con los que se relacionaba, tanto carlistas vy ultramontanos como liberales y
republicanos. Fue entonces cuando recurrid a una coartada gue debio convencer a
muy pocos. En el pralogo a los Poetas épicos cristionos aparece esta explicacion;

“Este libro es hijo del estado de mi alma en 1B7B y 1879, era yo entonces lo que suele
entenderse’ por neacatdlica ¥, acase por 16 mismo que me inclineba a dejar da serlo ¥ sn
embargo, me consideraba en el deber de seguer siéndalo, mis ssorupuios-de conoiencia me
gbligaban a extremar a dar a nota aguda del peocatolicisme’ {FPardo, Bazdr l-" .|.] o1 O

La argumentacidn gue. subyace en este texto es de una extremada habilidad, ya
gue le sirve para explicar como algo natural el paso del neacatolicismo al carlismo y
el retorno nuevamente del carlismo hacia el neocatolicisme. Aungus esto signifique
salirnes alge del tema creermos necesario contextualizar al neocatolicismo, férmula
en la gue parece reparar dofia Emilia por vez primera.

En las Cortes v bajo la direccidn de Céandido Mocedal se constituye un grupo
de diputades, los llamados neocatdlicos, dispuestos a dar la batalla en defensa de |a
lglesia, del Papa v del episcopado. Desds 1854 este grupa (que se fue alternanda en
las sucesivas elecciones) estd presente en los grandes conflictos y discurses siempre
desde una dptica romana y papista (unidad de Rtalia) o ultraconservadora (cuestidn
unversitaria) etc, Al misme tiemps se desarrolla una prensa catalhca o neocatohca,
como Lo Esperanza (| 844-1855), Bl Peansarniento de Valencia (185 7). La Kazan Cardlica
(1856-1860), La Regeneracidn {1855-1873), Ef Pensamiento Espafiol (1859-1873), Lo
Lealtad (| 865- | BER) etc., que es un vivero de pericdistas e intelectuales que engrosan
el grupo neccatdlico, entre los que destacan, Aparisi y Guijarre, Gabina Tejada, Canga
Arglelles, Mavarre Villoslada, Manuel Maria Caballero de Rodas, Miguel 5anchez, Juan
de Vilddsala etc. Este grupo que se fue radicalizando hacia posturas ultramaontanas
permanecia fiel a |sabel I, hasta | 868

En 18&8 y sintiéndose hberados de la fidelidad a dofia lsabel, pasaron casi
integramente al carlismo.

La Restauracidn de fa legtimidad borbdnica produjo otra grave crisis, en el carlismo.
Linos, como Mocedal, Polo Peyrolon, Ortl v Lara permanecieron fieles a la Causa, otros
desertarcn del carlismo para formar parte de la Uinign Catélica fundada por Fidal
Maon, sometiéndose nuevamente a la legtimidad borbonica (Unpien | 986),

Cuando en 1894 dofa Emilia_alude a su condicidn de neocatdlica se sitda en
gse movimiento de reflujo de parte de la intelectualidad espaficla que abandena




CO por

el campo carlista y se pasa al bor

egitimidad histdrica. Dofa Ermilia, que
nunca habfa pasado por el nowviciada neacatdlico; busca ahora una digna coartada que

no sabemos si fue o no orelda
4.- La Romeria de |887

Arnte el hecho mn-.*g?.l:!-r-' de que el hiberalismo estaba instalado en 10§ estados
mds catdlicos de Europa, Ledn Xl inicia una nieva estrategia diplomdtica, conacida
como ralliement que consiste en que, sin reclificar los documentos de Pio X contra
el liberalismo (Syllabus y Quanta Cura), el Vaticano abre relaciones diplomdticas e
incluso cordiales con los estados liberales.

La apertura de esta nueva politica vaticana dejo perplejos a los carlistas, que
siempre hablan presumido que las relaciones entre el Vaticano v el Estado pasaban
por elios,

Para conocer la direccidn politica del Vaticano es indtil recurrir a las enciclicas y
exios doctr

con los anter

ales porque éstos mantendran siempre la ortodoxa v la coherenca

ores textos doctnnales. Para conocer por donde soplan los vientos
del Vaticano &5 precise fijarse en |os gestos, en las declaraciones aparentemente

P g p
improvisadas. en las desipnaciones de los obispos. Las enciclicas son el lenguaje de |2
Iglesia eterna, los gestes son el lenguaje del Vaticana. ' desde la llegada de Ledn X
hay pestos que no pueden confundir a los carlistas

El Papa recibe v bendice a don Alejandro Pidal v Mon quien le presenta el

proyecto de crear un partido polfiico catdlice, alejado del carlismo: y el Papa no duda
en aprobarlo por un Breve del |9 de marzo de |B8|
Los weinticinco prelados que asisten en 885 a los funerales de Alfonso Xl

publican un comunicado en el que defendian que, si bien la politica debe estar influida

ar la religon, poli
P B p

ca ¥y religion son cosas distintas ¥ entre [os catolicos puede existir

una honesta diversidad de opiniones paliticas ¥ mingun grupo tiene facultades para

calificar una posicidn o doctrina de catdlica o no catdlica. For ese motive el periddico

El Imbag

idl comentaba el pronunciamiento episcopal como “la sentencia de muerte
del carlismo”
En abril de 1886, don Carlos VIl publica un Manifieste recordando su derecho

indiscutible al trono de Espafia v anuncianda su propdsito de hacer valer sus derechios.

Sin embargo. pocos dias después, el mundo se entera de un nuevo gesto del Papa:
el 12 de mayo de |BB4, cinco antes de nacer don Alfenza X, &

33 acepta ser el
padring del futurs rey v le congede a la Regente la rosa de oro del Yaticano.

Par si estos pestos no fueran suficientes, el Waticano le concede a Cinovas la
distincién de Caballero de la Orden de Cristo. Para los carlistas Canovas era el
prototipo de "mestize”, o catdlico liberal

La reaccidn del carlismo fue durfsima. Entendiende don Ramdn MNocedal (ya

muerto su padre) que no gozaba de la confianza de don Carlos VI, ya que no lo
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nombrd Delegado Regio para cspana, como 1o habia sido su padre, ¥ creyendo que
éste estaba inficionado tambidn de la hergjfa liberal, rompe con su RBey y crea el
carlisma integrista s

Pero esto sucede al poco tiempo de gue dena Emila habia publicade en £
Imparcial las crénicas de su viaje a Roma v su libro Mi Romenio, por lo cual dofia Emilia
cg situd en el centro del huracdn,

Los ocbispos seguidores de |a nueva politica vaticana (también habia un reducido

grupo de resistentes) fueron recuperando para su control actividades que antes

gerenciaba 5 carlistas. For ejemplio, los viajes a Roma con ocasion de un aniversarro,
de una canonizacidn etc, Los obispos organizaban la romerfa, procurando la asistencia
del mayor nimero de diocesanos, y llevaban al Papa; ademds de su calor y sumisidn,
impartantes donativos para su susiento una vezr que fue CEE[_‘I"Jj-’.‘ldG de su |.'l<.1d’5.‘|
temporal. La presencia, ademnds, en Roma de tantos catdlicos vitoreando al Papa

pretendia neparle al estado talano el refrendo popular que si parecia encontrar en

el pueblo italiano:

En el afio 1887 se cumplfa el quincuagésimo aniversaric de la ordenacidn
sacerdotal de Ledn Xl ¥ con este motiva el episcopada de todo el mundo catalico
te movilizd para ofrecer al papa un homenaje universal.

Colaboradora del periddica El Imparcial de Madnd, fue invitada dofia Emilia a
ervidr sus cronicas del viaje. Al mismo tempo el periddico encomienda a Ortega
Munilla otra crdrica del viage, con le que los lectores podrian contrastar ambos textos.
El imparcial publicd las de Pardo Bazdn los dias 2 de enerc de 1888, 5 de enero de
| B88; 9 de enero de 1888; |6 de enero de | B8E; |B de enero de 1888; 13 de enero
de [888; 30 de enero de |888; 20 de febrerc de | 888 y 27 de febrero de 1888,

Roma era uno de los objetivos del viaje para donfa Emiliz pero no el dnico, Su
Romerfa no terminaba en la capital de ltalia sino en Venecia donde residia, en su
palacio de Loreddn, don Carlos VI,

Higmonos, sin embargo, en la coyuntura peolitica que estd viviendo Espana y la
habilidad de dofia Emilia para situarse en el primer plano de la polémica nacional,

Habia muerto Alfonso Xl el 25 de noviembre de |BB5. Todo parecia indicar gue

a Reina Regente, dofia Mana Cristina, la austera austriaca con la gue dofia Emilia no

simpatizaba, seria incapaz de sostener & pesado edificio 'El sistema restauracionisia
trazado hdbilmente por Canovas con el apoyo de bagasta, La muerte del joven
Rey volvia a poner en el primer plane el tema de |a legitimidad histdrica, Ese &5 &l

momenta elegide par Far

Bazdn para visitar a don Carlos, exagerar sus virtudes,

TS r |z obra guae, 3 neestro
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meor o e Banavides L

wracian (187551941 Editera rdacianal, pp. 41-33 ¢
sobre | ruptura del carlismo




ocultar sus defectos y ofrecerle a los espanoles como el candidato ideal para Espana
Este es el gran objetiva del viaje. Mo olvidemes que dafia Emilia presumia de intuir los
grandes momentos en los que |a patria estaba en peligro. Par ello, escribird en 1910
“poseo una sensibilidad de reumdtico en pals himedo, una vista de lince, un oido fino
como el oso” (Pardo Bazdin 2005; 409)%!,

Por &l relato que nos cfrece, donia Emilia recupera el dormido entusiasmo. En
Marsella, ella y un ex militar carlista que también iba en peregrinacion, compran y se
colocan la boina “del aspecto mds sedicioso posible, puesto con cierto desgaire del
todo subversive” provocande gue los "mestizes’ se retiren de su departamento en el
tren (Pardo Bazdn (1838; 43).

El periddico francés Le Figaro recoge la informacidn de la gran perepgrinacidn con
motivo del aniversario del Papa y anade que el Papa recomendd a los espafioles que
“amasen muche a su Reina, elegida por Dios para darles la paz” (Pardo Bazdn |888:
122). Pardo Bazdn reacciena con enojo negando tales palabras del Papa aunque éste
"privadamente estimard mucho a la buena senora que ocupa el Trono de Espafa”
(Pardo Bazdn [1888: [23), frase, desde luego poco lisonjera para dofia Maria Cristina,
por lo de "buena sefiora’” v por lo de “acupa” el Trono de Espana;

Mo podia admitic Pardo Bazdn tal apoyo pontificio que echaba por tierra su
proyecto de instauracion carlista y afade que el Papa no dijo tales palabras ni las
“pronunciard”’ nunca.

Mo queria dona Emilia percibir la claridad de los gestos pontificios a faver de la
dinastia reinante. Pocos afics después serd el propic Ortiy Lara (por cierto muy amigo
de Pardo Bazdn) quien pdblicamente se separa del carlismo v recoge textualmente las
palabras que en audiencia privada le dijo Lean Xl

‘Sometec: respetucsamente 3 1os poderes constituidos, aceptad las anstituciones

r-lll'l"i-"ll"'lﬂ?l'lT.:llv_-'.- g vuesinrd |J:'.I3 |."|J|-I Lratapar unndos.; :'.n'.-_';_l'.<-.rJ dovuesira R‘_'lfl;l. modelo de
todas las virtudes” ¥ mas adelante; “Fundadamente esperamos gue su augusto hijo ha de
heredar, con las altas cualidades de pobiernc, al piedad v las virtudes de s madre"®®

(Dero Tassara 1972: 190

Resumiendo la situacidn politica de Espana:

- Se calcula que el régimen restauracio

ista no podra resistic mucho tiempo, a pesar
de los apoyos del Papa,

Don Carlos VI se ofrece como alternativa y, para ello, presenta su faz mids liberal y
moderna para ahuyentar la pesima imagen gue hay del carlismo en Espana. Fardo
Bazdn insistird en esta misma vision, presentdndolo come el candidato ideal a un

A

posible reempldazo en el poder

a1

'La vid

A contemporinea’, | rm, P67, (Pardo Baedn 2005: 409

: 1 ¥ Palitca, Tradicidn ¥ seculorzacidn en 8l siple XIX, Madrid

de Estuding Polit

lassera. A




Un sector amplio del carlismo en torno 2 don Bamdn MNocedal acusa a don Carlos
de contaminacidn liberal, de "mestize”, y presenta un provecto politice para Espafia,
iderado por el ala imtransigente del carlismo, en cuyd programa se recupeéraba el
poder absolute, la dependencia a la lglesia v la Inquisicidn st era necesano.

Como puede observarse, dofia Emilia eligic el momento ideal para hacerse presente
ante la opinidn publica como la proyectista de un cambio histdrico en Espafia.

Sabemos gue para visitar a don Carlos en Venecia se valid de |la mediacidn de dos
prominentes carlistas: don Antonio Juan de Vilddsola y don |osé Sudrez de Urbina
Don Carlos aceptd la visita de Ortega Munilla v de ella (Melgar 1958: | 1Q), Tengamaos
en cuenta que Pardo Bazan va habia conacido en HFaris.a don Carlos, pOr consiguiente
la visita tenla otro cardcter

Los dos visitantes fueron agasajados e invitados a comer con don Carlos. Dodia
Emilia, de acuerdo con la etigueta reservada a los reyes, hace una genuflexidn ante
don Carlos, quien a levanta y besa su mano, Esto 1o silencia en su cronica dona Ernilia,
pero lo escribe en la suya Ortega Munilla. Don Carlos le dedica su retrato y ella
gscribe o sigulente en el Album (Melgar [928: 111):

"5l yo no tuviera hace afios la triste conviccidn de que ha palidecide el sel de fa
gloria hispana y su fortuna ha desplegade las alas para ir a posarse en otras regiones
del mundo, hoy o creeria viendo al Rey que e deshierro nos niega y que honrarfa la
estirpe de Borbdn mds que el animosa FelipeV y el justo Fernande VI™®,

Pardo Bazdn nos hace wn retratd idilice de Carlos VIl Mada nos dice de la
separacidn de su esposa, dofia Margarita, refugiada en Reale Tenuta (Viareggio,
Toscana) ¥ de sus hijos a la gue tanto habia enaltecido en 1873; para nada alude a
la fastuosa vida que llevaba don Carlos en una Venecia (todavia austriaca) a la que
daban tong los palacios de Metternich, Hohenlohe, VWindischgraetz, de los Contarini
Mecenigo, Morosini, conde de Chambord vy Dugue de Grazia, el midsico Wagner, todos
amigos (menas Wagner) de don Carlos: tampoce se alude a los amores & infidelidades
de don Carlos, la mds sonada la de Myul (la‘actriz hinpara Paula de Somegpy a |a que
logran casar con el bartono espafiol A. de Trabadelo mediante la percepcidn de una
jugosa pension) etc, Fardo Bazdn nos da una wision complaciente; agradable de un
Borbdn con el que sofiaba para pobernar kspafia, porque concluye su libro Mi Romerio
diciendo que quiza la solucidn a los problemas paliticos de Espafia estd en Loreddn.

La publicacidn de las crdnicas de dona Emilia produjo distintas reacciones, pocas
favorables. Los liberales fa acusaban de desestabilizar el régimen legitimamente
constituide creando unas expectativas de cambio de régimen que nadie solicitaba. a

excepcion del sector carlista. Los carlistas moderados del penadico La Fa*® ACOFIEran

XA
Sorprendentemeants prescinds de Carlos [, porque y &n es1o coincide con M

SNCK

énder Palayo,
ampataron |a ongnalidad, y nos

aling {los Borbones vy mds especificamente Carlos I} nos

practicaran ia ablacidn del camieter propie” (Pardo Bazdn | BES: | B6)
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con complacencia su discurso e incluso le publicaron su “Confesidn politica’ que el

perigdico El Imparcial rechazd y que era una especie de eplogo de sus crdnicas, Lo

mismo hizo Lo Espana Cotd

ca de Pidal y Mon, 5in embarga, los peridgdicos int

volvieran contra dofia Emilia, liderados por El Siple Futuro de

Los carlistas moderados, como Vidolsola, que habia hecho posible que don Carlos

recibiera a dofa Emilia ¥ gue, por invitacion de éste;, asistio a la comida, invitaron a
Pardo Bazdn a que publicara en'sus periddicos sus impresiones, £l 24 de abnl de | 888
o

itable, el

publicd en La Fe un primer articulo, en el que contraponia el tesdn

uebr;
inflaxible fanatisma y la formalidad pueril” de don Carlos Isidra con la "noble dignidad,

serena conviccion ¥ tranguila entersza” de su nieto, Carlos VII. Esto motivé gue El
Siglo Futuro se mostrara furioso al interpretar que Pardo Bazin decia que el nieto
renunciara al "esgiritu catdlico vy mondrquico” de su abuelo,

El 30 de abril de 1883 publica en La Fe un segundo articulo, que recogia el texto
de sus "Confesiones politicas': las dos legitimidades, que representan a laVieja y Nueva
Espania, han fracasado. La Mueva Espana que optara por el constitucionalismo ng es ni
una 'util farsa™ es sélo una "mampara solemne” tras la que se consumaba la ruina de la
nacion, Pero los representantes de la Vieja Espana. los carlistas, habian demostrado su

absolute fracaso. Por ese apostaba por una reconciliacién ¥ unidn. Para ello la Mueva

Espafia deberia entender que ciertos principies, comeo el catohcsmo como religan
nacional ¥ la forma mondrguica del Estado eran valores intocables, Pero a su vez la
Vieja Espafia, el carlismo debia percatarse de que mantener ciertos programas era
una tergquedad, Es &l carlismo, anade, quien pone mds obstdculos a la recencliacian
"negandose a arrollar mi una punta de su bandera” como si las banderas fueran de
bronce o marmal ¥ na de tela ondeante y flexible

El Sigla Future nuevamente reacciond airadamente,

De acuerdo con su habriual ticlica, este periddico recoge los articulos de los
|'H"'|L.ill-l'-ih {!".' I_II{'I'-'I.’!L-.-I';G contra -!_!f}ﬁd ;:"."'I |I.j_ r_I'JIE". 58 -:1‘5DI"I':|'_:-I';': ante ia EI'._"'_FI.Z.'ld;"_ -"_';I,,'-': b
descarga sobre ella por el delito de haber pintade a don Carlos simpatico v hurmano,

Tuvo gue intervenir don Carlos mediante un articulo que publica £l Sglo Futuro
(| H06/88) que en el gue reprochaba a den Famdn MNocedal introducie la discordia

en el campo car il'.-';-"..

@






Como se puede observar el carlismo ya no era solucidn alguna par:
La percepcion de este hecho v el desaire recibido de los carlistas alejd,
definitivamente, de su interés la militancia carlista

Conotio personalmente a los grandes politicos
Castelar; Silvela, Moret, Canalejas, Maura etc. ¥ pudo observa & Mo unos
ganapanes dedicados a la politica. Eran personas muy cultas, que se entregaron, con
distinto acierto, al proyecto de modernizar Espafia. A estas alturas dofia Emilia va no

esperaba al Mesfas Libertadoer de Loredan.

Sole un personaje carlista le atrajo literariamente en sus dltimos afos: Cabrera

Mo sabemos si la atrajo por su fandtica barbarie, si por sus dotes de gran esiratega

sin haber pasadeo por una acaderma, o guizd porgue fue el primero 2n adivinar, mucho

antes gue ella, que no valia la pena luchar y morir por aquella Causa y por aquel Sefior,

Ded unos dpPuUnies incompletos de este jlustre carhsta
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pardeazaniang, aproveiiando 3 comodidade de atoparme entre especialistas gue
falardn con madis cofiecementa ca min deses outros temas. En canto & bibliografia,
preferin indicar obras de consulta onde vostedes poderdn atopar a referencia aos
titulos de narratdlogos preeminentes. Tamén tefic que advertic gque este tema ¥a
fon estudado de xeito xeral por Melly Clamessy & juan FParedes MNdnez, entre outros
especialistas, Un dos que mdis se achegaron ao asunto fol B Eberenz (198%), autor
dun ibro que chegou ds minas mans cando xa tina composto o traballe: nel estaba
tode, & moito mdis, do gue ew fun descubrindo, Mesmo deume a noticia de que existe
unha tese doutoral en Alemania sobre a estrutura dialéctica nes contos de Parde
Bazdn, de Ulnch Menge (1967, Hamburgo).

Técnicas narrativas. Miveis e engaste,

Chama Mieke Bal “técnica narrativa” a tddalos mecanismos utilizados para contar
unha historia, & dicir, para facer que unha historia guede convertida nun discurso
narrativo, A narratoloxia comeza co devandito V. Propp, epigono dos Formalistas
Busos que fixeron tecra literana acorde coas vangardas que emersian a principios do
siculo pasado, Pero os seus precedentes estan, como ocorre con casi todo na teoria
literaria, en Aristdteles e na Fetdrica Clisica. Emilia Parde Bazdn nos seus contos non
fai nada gue non poida ser explicado con estes tedricos (se & gue deiXamos a un
lado a inefabilidade en ditima instancia da arte literaria, seguindo palabras de Ddmaso
Alonzo).

Fara CMpezan apuntarer o costume da aulora de engastar o relato para gue
este se entrégase ac lector cumprindo as regras de verosimilitude que o “pacto
narrativo” da época prescribfa. A maiorfa dos contos estdn envoltos por un estrato
superficial o nivel extra-diexético (diéxese ou didguese era o nome que Aristdteles
daba a narracion). que adoita ser tamén na maiona dos casos unha reunion, tertulia
de amigos. ou conversa madis confidencial entre dous . interlocutores. Mese nivel
[:Il'f"'-.l.":"l:ﬁ?-!"‘ un I?“IJ?'I'I'IFI f'|i.'|'_" Medl e :'E"_Tul;l;'.-{';‘l'. CHU !}"."ECEE’E’ IJI"Il"IEL tase un_" |'-‘E:;|.JI:E' ser
prebada ou defendida entre outras. Mo primeire case o motorn, ¢ acicate do relato
€ a curiosidade do personaxe, que ds veces ten que arrincarile o segredo a outro a
través da conversa como arte de gafiar vontades (“La amenaza", [X: 64*). Non € raro,
pois que, sobre todo tratindose dun personaxe do pobo, como un -campesino ou un
cura de aldea, esa histona vala sacandose a duras penas, de maneira gue nedesita ser
completada coa imaxinacion do narrador (“La ereja de Juan Soldado™). No segundo
caso, o da defenza dunha tese, o motor £ o dasexo de triunfar dunha discusidn ou

. gente aldeana, comprend gue aungue preguniase v
Ate no sacaria en bmp ica que me hacla presentir aguedlas truncadas
noticias Por suerte, al dd cuanclo saliamos de la mesa mayor, me i de manos a boca
con &lom dowr Ficled de habla expedita ¥ bien informado de la chismografia rural
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debate®. Detrds desta organizacidn narrativa atdpase tanto a tradicidn do conto
popular como a pegada culta da norrgtio retdrica & o uso das probas indutivas a
través de casos concretos, reais ou ficticios para defender unha idea E o modelo de
conto ou enxemplo medieval, en contacto coa retdrica recibida do peniodo clasco,
que Se ennquece coa practica do debate daléctico. O contos de enigma, quea
conforman os mellores de tipe criminal escritos pola autora, estin mdis achegados
4 tradicidn popular ou mitica; o obxecto buscado, o obxecto médxico e a curiosidade
gque ds yveces proveca desastres, como os da caika de Pandora,

En todoles casos, o conto propiamente dite; o conto clave, aparece nun segundo
nivel ou estrato: o diexético, cumprindo as ddas funcidns das que fala G Genette:
termatica (Co enigma), ou persuasiva (coa tese). Pode, ademais, aparecer un terceiro
nivel, au un cuarto, pero xa moi debiltade: serdn o5 hipadiexéticos, ocupadoas polo
gue conta outro persgnaxe do nivel anterior & preccupacion pole engaste, polo
vehirulo verosimil do conto, & case constante: trdtase do recurso ao encadramento,
& non d montaxe, seguindo a terminoloxia de V. Sklovski e G. Genette,

Que a técnica sexa practicamente a mesma na maiorfa dos contos aseguraba, por
cutra banda, comoadidade 3 autora d hora de escribir, amais da garantfa dunha marca
propia gue a fara familiar perante os lectores da publicacidn onde aparecia.

En relacidn con este engaste (termo gue elixin como recordo do gusto da autora
polas xoias & as pedras preciosas) atdpase a técnica de comeza e final do conto,
e o valor do titulo como elemento paratextual howe mol atendido nas andlises
narrativas®, & habitual € un comezo rdpido, apresurade ou "in media res’”, que intenta
chegar ac punto climdtico canto antes. 56 algunhas veces o comezo & repetido
ao final, coa estrutura envolvente de que falou Carmen Bobes MNaves, seguindo os
formalistas ruscs. Pero o mdis frecuente & deixar a carga do efecto no finak inal
sorpresivo, ou final con epilogo de carga diddctica, tras unha pausa’ Meste sentido,

5 ENIGHMA: "Bl mechdn blanco', “Sangre del brazo”, “El takismdn®, “Sor Aparichdn”. "La caja de
oro”, "La nowia fiel”, “Los buenos thempos”, "Benite de Palenmo”, "Adra”, "El aniepasado™, TESE
gue. se proba mediante inducidna través dun EXEMPLUR: "Comen libre” {tese emaolia en
pregunta-enigma que ningudn resolve), ") Cobardial”, "Remordimiento”, “Un parecide”, "Prueba
al cante™, “"Cuatro socralstas” (ande o exemplen se suple co debate dialéctico), “Que vengan
agquil.” (para demostrar a tese da inteloencia e oF pobos), "As desnudadas” (contra Vel absurdo
de las teorias fatakistas™)

% & beira do titulg, hai outros paratextos nos contas de Emilia Pardo Bazdn: as dedicatorias a
Tolstoi en “Las dos venpadaras’; e a Campoamor, an "Mi suicidis”, E a3 “Motas da autora” de “El
ruido” e “La hierba milagrosa”, en relacidn coa creacion contistece @ a imertextualidade, gue o
peblice gnorante intérpretod como plaso, E. por sUposto, o5 prologos con Gutros argumentos
eferda Contrd SCUSACROnS vrias, 450 Como una iImportante tearizacion sobre o conto

7 “la mdscara empezd “in media res” dunha conversa entre amigos na que un debes anticipa
a histora da sda comersidn redisiasa nun baile de entroide "Bl truegue” ofrece un exemplo
mats clarg déesté bpo e rrupoon ngidl ng s ngre del braze” emper & ramata
cunha referencia a0 luns de Pascua; de carga real & simbdlica 3 un tempo. Exemplos de final
sorprendente son "En & nombre def Padre. ", "M suicideo™, "En tranwia”, “La moneda del mundo™
"La amenaza’. E de epilogo tras unha pausa, 'La tapias del camposamao”, "Bl baike ded gusruben’,
"Bl cingo de copas”, 'ka Mayorazga de Bouras®,Lin destripador de antana®
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discarre axilmente o relato e, por exemplo, non se dist

gue & lingua do personaxe
gda que usa o narrador do nivel extradiexético, coa que a autora [ autor se neutraliza.
Quizais ccorra iste dltimo cen mdis frecuencia: este risco- cervantista nen podia
desenvalverse na sua epoda, porque a autora esta suxeita a unha convencion estetica
determinada (gque lle impide, por exemplo, abrir os nivels e saltar duns a outros a
traves dunha metalepse narrativa, come fard Mipuel de Unamuno en Mieblo poucos
angs despois -1912-), e especalmente, e a través da sda permanente atencidn aos

seus lectores, a unha convencion social 2 ideoldxica mol restrita.
A figura do narrador

Emilia Pardo Bazdn practica de maneira frecugnte a neutralizacion ou identiticacian
entre narradora e autora imphcada, como era habriual na narrativa da sia epoca
Pero' ds veces o decoro haraciang, ou as esixencias de verosimilitude no pacto
narrative co lector mhr'.'gan'a d presentar un .“lal‘l'-'.-'uf.':ﬂl'-[.‘.f:‘l‘S?'Jl“l'ﬂkF: mascuiing, que
poida estar nunha tertulia, atternar con mulleres, recibir as confidencias dur hame,
en fin, facendo toda 1so aue as mulleres tifan prahibida, MNos escritos sobre o pacta

narrativo de DarloVillanueva e José Marla Pozuelo Yvancos insfstese, como é natural,

na separacidn entre realidade (autor real, lector real), e ficcion (narrador, narratario)
Pero hai unha sinugsa fronteira, na gue se sitdan o autor e o lector implicados canda
estes non se representan directamente no texto: al xorde para nos, o5 lectores, 3
hurnanidade da artista de carne e dso, suxeita d sua condicidn histerica, O habito,
como: mencionamos, do escritor do XX de fundir a fipura do narrador co autor
implicado, fai albiscar con frecuencia riscos autobiogrdficos da autora, E midis, canda
o que escribe quere presentarse como “veridica’!!

Esta insistencia en presentar o que parra como fidedigno, en distinto: grac
egundo O xXénero do conto de gue se frate; ten que ver cog mais que anecdctica

i

resenza da narrativa oral nos contos desta autora. Acabamos de mencionar a sua

JRe |

fascinacidn pola figura do personaxe gue sabe contar historias, tipo que se esforza
en retratar e configurar artisticamente'® En moitos destes contos reprodicese a
situacion de comunicacidn narrativa orall a conversa, a confidencia ou confesidn,
4 reunion ou tertulia, a intervencion dos narratarios comentandc e desputanda

entre eles. Tamén hai pegadas de oralidade na lingua do conto, en calquera dos seus
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niveis, Mormalmente, son marcas propias dun relato culto gue non pode deixar
de transparentar as suas onxes de tradicion milenana, e que ademais aproverta
estes recursos, que os formalistas rusos chamaron “skaz” para lograr el "efecto de
realidade"” pretendido.

Algunhas veces, esas pegadas van conectadas ds alusions metanarrativas, pela
via da ironia ou a parodia. Hai unha débeda claramente cervantina en todo isto: d
pasmodernidade tve que chegarlle o metarrelato cervantino a través de autores
romédnticos e realistas como Emilia Fardo Bazdn

DicfaVicente Risco que s& anticipara en moitas cousas esta escritora tan axustada
i orde estética do seu tempo. Diclao pola aparicién de certas claves da que serfa
a obra literaria de Ramon del Valle-Inclin. Eu apuntarfa algunhas semellanzas: Las
sonatas e "La Borgofiona". O vizconde de Tresmes, tertuliane e frecuente narrador
como antecedente do Marqués de Bradornin en "La ditima ilusidn de don juan™, A
Galicia profunda que someterd d sua estética estd anunciada en A Santa de Karnar',
“lUn destripador de antafc” e outros relatos. E engadirla cutras “anticipacions™ de
Wenceslao Ferndndez Fldrez ("Consuelo”, co personaxe avergonzado coa stia perna
ortopédica ‘en "Bl bosque animado’). do propic Vicente Risco ("El antepasado”
contén a mesma anécdota de “La veridica historia. del pifio de dos cabezas de
Promonta’”) ou de Camilo josé Cela ( Prélogo a Cuentos de amor, 1898, en que fala da
“realidad tremenda”, que supera a fantasfa do autor "Suerte macabra”, "El alambre”
“El accidente™, mesmo no estila). E non sé de autores galegos: tamén de vangardistas
como Ramdn Gomez de [a Serna, para o5 gque un conto como “"Cobardia” tera maoito
engada'?

O aspecto narrativo

Volvendo ao papel destacado do narrador nos contes de Fardo Bazdn, imos ver
de que xerto se relacdiona co Modo, esa categorfa discursiva estudada por Genette,
que afecta 4 "regulacidn da informacién narrativa (apud José Valles, 2002; 4407,

® A mi estos altercados me proposticnaban un género de distraccidn muy original. Apenas
prnciplaban a exaltarse los dnimos fijaba la wala en la pared de espejos, donde se reflejaba e
grupa A& cormandiEntes. abseasvando ."IE'.‘. Rntisica, al menas para mi. Al coparse en Ias inas
na el el grupa, sing la imagen del mismo grupa deveeita por as lunas &2 enfrente, parecia
coma s discutisse una innumerable muchedumbre en una galer
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Se nun traballo anteror me ocupaba da importanca gue a modalizaadn ou
enfoque narrativa tifia na novela de Pardo Bazdn da década dos B0, agora, 4 vista
dos relatos curtos da autora, chego a concluir que se trata dunha preccupacion Jda
novela, non do conte. Pddese comprobar comedamente na lectura comparada de,
por exemplo, as novelas curtas La Dama joven, & Bucdlica, que abren o primeiro libro
de relatos de |885, & os centenares de contos gque as seguen. Mon & gue non a
exercite, sendn gue a integra con rapidez no curso da narracidn, para no distraer a
atencion do lecton

) conto non permite estas :|rgl'g'~;.|-:ina |:*,'|'-,;JL'E,‘.--.-:",-.{:r,.d.';., estes. contrastes entre
o ver & o sentir dos personaxes ¢ o5 da figura do narradorn, gue enchen de indicios
contraditorios e preguntas sen contestar as novelas de Pardo Bazin. O conto
non pode ir por estas derrotas, claro estd, porque non admite dilacidns. A autora
abandona, pois, a I'J'..!!'I:_!r.‘. neste .‘.".;IJEF.!."_:I 03 marracion que .:lUi.JH.H'U'h oS .':jrl'rIF:I-'US
contos: "El indulta”, "Primer amor’, "¢ transit”, etc. £ que se resolve unhas veces
CO O de personaxes narradores ou discutidores; outras, botando man do tipo de
escrito. epistolar, que estrutura os relatos “Bucdlica e “Unha pasidn',

A narracién faise a través dos ollos, da mente e do sentimento do narrador, xa
sExa personaxe tamen ou 5O tefa existencia textual. Como personaxe pode ectar
afastado da historia (heterodiéxese), ter que ver con ela (homodiéxese), ou mesmo
intervir nela como protagonista (autodiéxese)'™. E dicir o seu grac de implicacidn
no que se conta é diferente. & ordénase atendendo ac X0go de NVEIs 08 Narracion,
Xogo que repite, como Vimaos, esquemas moi parecidos.

O tipo de narrador mdis usado & o de narrador-testemuna; actua como unha
cdmara wvisual, cu como unha conciencia que mtervén no desenvohemento da
historia'®. Neon hai tempo para repartir a sua perspectiva con outros; ag sSumo, 50
para deixar o testemufio a outre narrador cando se cambia de nivel.

En canto & voz narrativa, tamén domina a do narrador, excepto nas pasaxes de
cita de discurso doutros personaxes en estilo directo nos didlogos, en estilo indirecto
{caso de que existan niveis hipodiexéticos, & comudn citalos asi), ou en estilo indirecto
libre (moi comun, habilmente manexado: & a reproducion do discurso mental do
persondxe unha das técnicas que mellor trabaliou a narrativa do X1A). En ocasions,
esta voz citada & a "vox popull”, o5 rumores, as faladorias do pobo, que intervefen
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final buscado. Xa falamos dos xogos de niveis e do comezo rdpido e o final

fectista. Un des recursos frecuentes £ a figura retdrica da pregunta, onde aparece
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Personaxes e Temitica.

sona maioria contos de personaxes, gue se moven en espazos ou tras obxectos
e enigmas, seguinde un proceso psicoldxico que se representa con finura e sutileza.
A galena de personaxes, o nome como prndipal marda caractenzadora, componeana
o5 fipos de médico naturalista, artista, obseso ou mamidtico, cando non tolo; papas,
curas, santos e pecadores, fidalgos vellos con criados fisis ou traidores, maiorais e
caciques, marifeiros e campesinos mdis ou menos primitivos e sempre intelixentes,
artesdins, obreiros & menestrais, burgueses, militares, oficinistas e aristacratas. Menos,
adolescentes e animais. Toda unha gama na que xorden os arguetipos literarios &
miticas de Tenario, Otelo e Hamlet, Pandora (e Pandoro), Regentas e Magdalenas
pecadoras & sensuals, hames afortunados perseguidos polo complexo de Policrates,
poetas reais como josé Espronceda e Teodosio Vesteiro, o suicida do Museo del
Prado, etc.

En meitos recréanse mitos galegos: a meiga chuchona (“La Bicha™) e o sacadntos
relacionado co lobisome, ... Pardo Bazdn, entre as innumerables fontes gue manexa, d4
un importante posto ds da cultura tradicional galega (lembrémola como Presidenta da
Sociedade para o Estude do Folklore promovida por Antonic Machado ,.".,:-,.-,..”-,.u}; de
ali toma motivas como as tesouras agochados, o pauto co Demo, @ Santa Compafia,
a vida no camposanto, a entrega 4 morte presentida (La tierra me lama por el cuerpo,
di o Cibrao de "Planta montés™), & a malleira no maltratador de mulleres en “Los
huevos arrefalfados”,.. Outras son folcldricas de ambito maior pola sda utilizacidn
na literatura culta (Fuenteovejuna, A fuxida da Santa leresa nena. que se repile no
episadio da infancia de La Regenta, etc.), ou unha xa longa tradicion universal a dos
contos orientais, persas ou hindues,

Entre todos conforman un friso de ideas comins 4 época da autora, ao
mundo 4 que pertencia, ds opinidns mMdis ou menos convencionais, mdis ou menos
extravagantes dos personaxes que |‘.I_J|I_J!.,1"- oor estes mundos nammativos. Hoxe,
cando valve o interese polo estudo do tema, que os folcloristas iniciaron hai cento
cincuenta anos; porgque por esa andlise se chega a unha imagoloxia e a unha histona
das ideas, para a que a literatura € esencial, os contos de Emilia Parde Bazdn ofrecen
un auténtico tesouro de literatunzacidn dunha realidade social e persoal que doutro
xeito @ quedar sepultada no silencio.

Mon vou facer agul un catdlogo dos temas destes contos; agrupados nos
bros gue a autora publicou en vida seguindo este criterio temdtico. Sexo. e amor
(cunha derivacion desde o impulss natural sexual suxets ag contrato social, ata a
espiritualizacion amorosa propia do decadentismao). Relixion (Fardo Bazdn e guizais
a mellor narradora catdlica da literatura espafiola). Crime, infancia e animais. Manifas,
obsesidns ou teimas, Accidns bélicas, Temas lendarios e devotos, Costumes & regras
sociais, en especial os queatin=en ds mulleres, as vicimas en calquera dos estamentos
A0S que pErtenzan
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Conecemos a traves dos contos un mundo deidido implacablemente en clases
socidls, narrado por unha autora consciente de perteéncer a un estamento privilexadao,
entre A alta burguesia e a aristocracia, de ocios, viaxes, lecturas, tertulias e conversas
eivilizadas.... pero dominada pola ignorancia e a estreitura dunhas rixidas normas de
comportamento social, insufribles para as mulleres. Non envexa a burguesia inciplente
dos menestras, a escravitude da socedade dos serventes min as terribles condicians

de vida das cbreiras. Tampouco a animalizacidn e vexetalizacion do campesifio galego,
arrncado pola pobreza e lanzado a outros Mundos Pera s envexs a liberdade gue
58 atopa na infancia rca ou nas clases banas sen ataduras de hipdorito decoro. E
utiliza o5 contos de animais para facer parabolas sobre o5 compartamentos humanos
en sociedade. Mon é obxecto de atencion agora, pero eu destacarfa a especial
sensibilidade en relacidn co neno, coa muller & as slas ocupacidng na sociedade,
cos-animais (que fermoso conto do burro, antes da chegada de Platerc). 56 unha
narradara muller padia explicarnos asl as cousas que entdn estaban afastadas da
esfera do vardn. Tivo montas pexas Emilia Pardo Bazdn pola sia condicidn feminina.
Pero que me din das vantaxes i hora de narrar desde as miodezas da moda (en La
Doma Jeven) ata as idades da infancia, que tanto a atraiani E a0 mesmo tempo € unha
narradora mol dotada para as escenas Délicas, as acoidns da guerrilla ou “gav [la" de
ladréns, ou armar discursas sobre a defensa da guerra. Suxeita aos prexulzos, soubo
navegar por riba dos escollos para facer a sda vontade sempre.

Tratamento do espazo e do tempo

Emilia Pardo Bazdn pasea o lector polos dos espazos urbanos de Marineda e
Madrid; as tertulias no casino ou a casa. © tranvia e os Paseos (O Retirg, © Espoldn),
O barrio de Salamanca, as tendas da Rua Maior de Marineda de Cantabria, os
palacios e espazos marabillosos duns cantos relatos, & lévao a internarse nas casoupas
obreiras e labregas. na natureza dos montes e mares onde as condicidns de vida van
facer merande a tremenda separacion entre corte & aldea, motivg récarrente &n
Fardn Bazdn

Destes espazos, guedemonos cos gue tefen unha funcion determinada no
desenvalvernento narrativo dos contos: o espazo da conversa ou o conlo, o5 espazos
que s converten en enigma: a casa abandonada, o convento, o interior que garda
urn ebxecto enigmdtico, como un retrato ou un secreter. Deixo esta enumeracion
prevendo que serd mellor tratade pola conferencias que seguirdn estes dias.

O tempo non se somete a moitas experimentacions: salvo tempos ucrdnicos dos
relatos marabillosos; remotos dos lendarios ou mais recentes dos conos histdnicos,
0 tempo & o coetdneo da avtora, En canto ao trataments do tempo no discurso
narrativo, os conlos seguen un desenvolvemento lineal cronoloxicamente falande.
Unicamente hai analepses no relato de recordos ou widas pasadas. Refirome aos
saftos que son evidentes no trancurso do relato, non ds diferenzas temporais entre




niveis (loxicas, porque todo relato o & de algo que xa pasou). Poucas veces hai saltos

cara adiante (prolepses), ou lenes apuntamentos: as premonicidns, agoiros ou indicios
que tanto gustan a Emilia Pardo Bazdn novelista

En canto & duracion temporal, utiliza o sumario frecuentemente, como técnica
le aceleracidn, e a elipse, especialmente antes do epiloge que serve de calafdn. A
tecnica da escena & Mol comun: $&ca moitos contos astean compostos de maneira
gue o importante é chegar a unha escena clave: Ese momento estd ben tratado polo
weral, ainda que con exXcepoions, aqueles contas construidas a partir de facedias ou
chistes, de pobre organizacion e resultades forzades (Pregdntome: non serdan contos
de encarga, como Travesura pontificia”™?)

Asi como a descricion-pausa contrible & creacidn de contos de prosa podética,
como "Los adorantes”, tamén o use de escenas determing, ®unto co didloge, o tipo
de conto dramdtico, cama “Mieto del Cid” ou "Vida nueva’

Vista a pouca relevancia do BmMpo, e a maoia maingr de tratamento do B5DAE
OCOrMEsSeEme S8 0 Cconcepto batiniano do “cronotopd: nan lluminara alpo. mais a
importancia dos interiores en relacidn coa escena (escena reducida ds veces a un

S }Z("—u'.l’ﬁl_l COHMG l].—'\.:\.r' construtiva 4o conto! PENSEMOS Nad egraleira en 'E‘-..'GC:’ on

o salon da voda en "Encaixe roto”, ou o cuarto de labrar (labores de “La cabellera
de...”), con todas as suas connotacions de conto de fadas. Algdans destes cronotopos
»a faron analizados polo prapio Bajtin: os cuartos cerrados con segrede; o salén como

encontre do publico e o privado, o castelo do conto gdtico (apud Valles Calatrava:
278). Hai-algunha que outra excepcidn, por complexidade temporal maior

Colefan sobre a técnica narrativa ag servizo do conto fantistico,

lerming. para non perder o gue me trouxo aguil, cen unha reflexidn sobre a
técnica narrativa e o xénero do conto en Pardo Bardn, de acordo co gue Antanio
Risco ;;Ien.;'_:.rrrna codigo de recepcion; 3¢ observamos ben, os contos marabillosos
(lendas haxiggrificas, contos de festividades refiziosas, contos de fadas e apdlogos,
ete) adoitan presentarse sen o xogo de engaste & que aludia ao principio, Tameén
gs contos realistas ou costumistas. En' cambio, o5 contos fantdsticos recorren a esta
gstratexia: Resultaria UEI:I_I"_"-". que Parda Bazdn non esta utilizande un cémodo aliigaly]
para ofrecer a clave do relato, Resultara que e<a presentacign retonca, perspectivista
e dialopante. estd ao servizo do cardcter fantdstico de conto. Un relato no que o
SODrEnatL

il irrompe no medio da vida considerada normal, pero queda a dubida
ante testemunias - narratanios de se foi un sofig; unha alucinacidn, ou estin perante o
inexplicabel. Os lectores, neste wogo, fariamos ben en aplicarnos a seguir o consella
dun personaxe de "La midscara”: "Lo mejor es suspender el juicio”.
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ANGELES QUESADA NOVAS
(.E.S. “DAMASO ALOMNSO", MADRID)

Los cuentos de Emilia Pardo Bazan en el aula

A tenor del titula de la ponencia, sospecharan ustedes que lo que les voy a
presentar no es un trabajo de investigacion prepiamente dicho, ¥ suponen ustedes
bien. Lo gue les voy a comunicar 85 una manera de trabajar en la clase de Lengua

de un curso de Ensenaza Secundarnia, 47 curso por mas seias, Voy a exponer una

I'c;r:n.g de arercamientio 4 unos textos literarios, una de .1-!'1-._I|'||.c'|"-- d ld gue almente

he -Ieg,nju}, tras ensayar diversas farmulas, Mo pretendo que’ sea oru_qu'-al, Al mucho
menos, pero desde luego sl les puedo decir gque es una forma gue me resulta
bastante efectiva, con la gque me siento cédmoda y de la que saco algln provecho, que
no es otro, para mi, come para cualguier profesor. que observar y disfrutar con la
progresidn intelectual de los alumnos.

CQue por qué los cuentos ¥y por gué Pardo Bazan, pues porgue sabemos en queé
’_."_lel'_lf_il“ lectora se encuentra e material humanao .:Il I"|IJ|.' MEs IInII'F:Il.'H]'\ ae forma
que hay que adaptarse a las circunstancias, Pretender que lean de entrada una navela
completa del calibre de Los Pozos o Lo Trbung es condenarlos a un trabajo que
excede su madurez intelectual, y se trata de que se aficianen, no de que abaminen y
terminen rechazando todo lo gue se trasmite a través de la letra impresa

De todos es conecido el valor del cuento como género literario v, de muchos de
los prezentes. como uno de los mas eficaces iNstrumentos para iniciar a un lector en
los entresios del comentario de texto. Fara empezan ¥ ya que hablamos de usarlos
en el aula con alumnos de 4° de Secundana (para los no enterados, adolescentes
entre |5 y |6 afios), me parece gue un-argumento justificative del uso del cuento
nada baladl es su brevedad. Ella facilita no zdlo la lectura colectiva, en woz alta, en
el aula, sino también la individual, en casa, =n un corto espacio de tiempo; con lo
gue se consigue la inmediatez en la aplicacidn del guidn de comentario, ademds de
la demostracion palpable de que una histona, para existin, N exige necesaramente
la relacidn de todos sus pormencres. Basta, y asl se observa en el cuento, con el
pergefio de unos caracterss captadas &n un momento mais o menos decisve de su
existencia para gue nuestra imaginacien coemplete v afada aguello que no se explicita
en el relato, ademds de permitirnos fabular, aspecto este ditimo gue no me parece
nada desdenable y sobre el que volvere mas adelante

En cuanto a las bondades Iterarnas contenidas en la produccion cuentistica de
Parde Bazdn, creo que todos los presentes somos conscientes de ellas ¥ desde
distintas y variadas perspechivas como las intervenciones en este Simposic van a
demostrar. Pero mi cometido en este foro es revelar otro tipo de bondades, las




de indole pedagogpica, ya que mi pretension es mostrar la utilizacidn del cuento
pardebazaniano mas alla del ambito estrictamente literaria v linglistico con la finalidad
de inducir al alumnado al reconooimiento de valores, de actitudes; de pasibilidades de
reflexicnar sobre ellos, que de todo eso hay en la abundante ¥ variopinta produccicn
de nuestra autora.

Se me podra reprochar, quizd, que hago axcesivo hincapié en aspectos ajenos al
estricto estudio literario; en mi descargo debo decir gue, a o largo de mis treinta
¥ tres afios de experiencia, be ido perfilando una manera de entender en gué
consiste la ensefanza, en la que se superponen varios planos. Uno de ellos, v no el
menes impertante, es buscar la forma de inducir a una contemplacidn serena del
entorno que conduzca a la critica argumentada del mismo. Para ello entiendo que |3
lectura, sepuida de una reflexidn, llevadas a cabo ambas con disciplina intelectual, se
constituye en una buena manera de ejercitar la razdn, la sensibilidad, el conocimiento
y, fpar qué nol, el atrevimiento de ver mds alld de lo que ven los demds, la valentfa
de plasmarlo por escrito vy, por supuesto, saber defenderla

De manera que, yo al menos, afronto la lectura en clase no sdlo desde la
perspectiva del conoccimiento literario, sing también con la intencldn de estimular a
los alumnos para que traspasen los limites de esa lectura y acerquen el relato a su
realidad, establezcan similitudes v diferencias entre |o leido v su propia experiencia,
se pregunten el porque de los sucesos, de |as reacciones animicas presentes en los
relatos, busguen posibles respuestas

Establezco, pues, dos niveles de lecturat un primer- nivel, mds cercano a ellos,
menos dificultoso dada su madurez intelectual y vital consistente en "enterarse” de
lo que leen. Para ello es necesario recurrir a las notas a pie de pdgina relativas a
vocabulario v la mds impartante, a las aclaraciones de tipo histdrico y socioldgico.
S5e hace necesario recrear el momenta de recepcitn del cuento, gue, admitdmoslo,
queda a afios luz de |a comprension de un adolescente actual. Pocas veces nos hemos
parado los profesores a reflexionar sobre la aceleracidn vertiginosa que ha sufrido
la sociedad en las Ultimas décadas, v 1a forma determinante en que esto influye en la
recepcion de los textos por parte de nuestros alumnos. Pocas veces se habla en los
foros plblices de esta minucia consistente en la dificuitad gue entrana transmitir modes
de vida absolutamente periclitades, que, a nosotros, los transmisores, nos resultan adn
asequibles y que. por tante no requieren aclaracion, mientras se eleva ante nuestros
alumnos el muro de la extrafieza o la incomprension ante tan raros comportamientos
o costumbres. De manera gue la lectura de un texto decimondrico o de la primera
mitad del siglo AX requiere, [as mds de las veces, una previa exposicion socicldgica,
y.mas aun si el texto persigue reflejar |3 realidad de su época.

Superada esta fase aclaratoria, & pasa a una primera lectura con la intencidn de
que fijen las bases del comentario, mediante la redaccion de un breve resumen del
argumento ¥ la blsqueda de un tema central argumentado y justificado, antes de
abordar lo que constituye el segundao nivel de lectura. en-el gue la finalidad se centra




en los elementos estrictamente literarios. cuvo reconccimients ¥ andlisis permitird e
comentaro global,
Enla primera fase se suele tropezar con una parte dificultosa: la fijackdn del tema,
sobre todo por la complicacidn gue presenta no tante (3 concrecion del mismo como
i plasmacidn. Lo facil es recurrir a la generalizacidn, es decir;, a seflalar coma tema: el
amor, o la muerte, o la libertad. Lo importante es sefialar gué amor, y como aparece
matizade o qué tipo de libertad, quizd su carenda o su presencia en determinados
ambitos vitales. Este es un apartade que ofrece una gran cantidad de posibilidades
de desentrafiamiento de falsos conceptos, asi como también de puntualizaciones
acerca de lo que significa leer bien, entender lo lefdo ¥ no limitarse a permanecer en
la superficie, para |o cual el ejercicio del andlisis posterior avuda mucho v, las mds de
las waces, conduce g rectificar un primer planteamianto del tema
Este primMer niver e eciura facilta el adentrarse en la parte menos literaria
del gjeroco gue es aguella cfada mds amba, ¥ que guarda mds relacion con la
educacidn que con la mera instruccion Se trata, pues, ;‘|l."L establecer por éjemplo fa
oportunidad del tema en su época. el porgué del misme, si busca la escritora una
determinada meta o no. si establece algdn tpo de critica relativa a la sociedad en

general, 3 parmanede vigente esa n

bica, el porque de esa w-.;em:a G no., etc, etc
Es, efectivarnente, el momento de dejarles hablar, de animarles a buscar semejanzas
con otros textos, actuales o no, con noaticas de prensa, con seres de televisicn...
A nuestros aparentemente sobreprotegidos adolescentes les cuesta reconocer la
existendia de una realidad mas alla de su ambito mas cercand y hay gue incitarles a
ampliar si henzente ¥ a cantemplar el mundo “ancho ¥ ajeno” que también es suyo,
aungue ellos no lo sepan o no quieran reconocer|o.

El resultado de esta fase debe consignarse por escrito, ¥ ne brevemente, sino
con la amplitud que las capacidades reflexivas y argumentativas de cada alumne lo
permita. £sta es una de [as luchas mas denodadas dentro dal aula: conseguir al menos
dizz lineas de ar g:.'rl‘f'.'ltd-: ITali] ¥ UM par g oraciones Compuesias, pens me parece que
nunca 5e insiste suficientemente en la necesidad de que abandonen la costumbre de
contestar con pai-]l:l".'LE sueltas, de que adduieran el gusto por poner por escrito de
forma inteligible sus argumentos.

Esta fase del andlisis ocupa toda una clase, a veces dos, pero estamos hablando
deiniciar a 1os alumnos en un ejercicio no fAcl en el que deben empezar por olvigar
los habitos adgquiridos en los cursos anteriores, en esas tareas consistentes en la
respuesta breve a unas preguntas de comprension tan basicas: (presentes tamben
en los libros de texto del 2* cicla) gue producen rubor las mas de las veces: en esas
fichas de lectura. presentes en colecciones de relatos para nifios v adolescentes, que
;':l..'lz-_iq-dr1 cuestiones dingidas, o es0 parece, a persands Incapaces e alcanzar un
nivel de inteligencia medio. Por eso esta fase requiers paciencia y mucha correccitn
de ejercicios ¥ sobre todo, conseguir superar esa resistencia pasiva gue ofrecen
loz alumnos a cualguier intentode haceries traspasar las fronteras- del infantilizado
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editoriales, medios de comunicacidn, familias ¥ nosotros mismos.

Se inicia, a continuacidn, la fase mds técnica del andlisis con el reconccimiento
de los personajes, sU jerarquizacion ¥y caracterizacion; la localizacidon espacio-
temporal, |a modalizacion, es decir, caracterizacion del narrador y del punto de vista;
la reflexidn sobre la organizacion y ritmo del tiempo del discurso. Indudablemente
esta parte, complicada para el nivel a gue me estoy refiriendo, no puede realizarse
en profundidad, pera sl se puede empezar a reconccer elementas de enorme
importancia para la recepcidn del texto, por ejemplod |3 diferencia entre las distintas
maneras de plantear una historia segdn la indole del narrador, o la eleccidén por
parte de este de uno U otro punto de vista, o lo que significa la diferencia entre el
uso del sumario y el de la escena, etc, Todo ello con la vista puesta siempre en la
consecucion de umd determinada recepcién ¥ no otra; ¥ todo elle en funcidn del
tema que se pretenda plantear Porque, posiblemente, cuando se termine esta fase
del andlisis, debamos volver a la primera y replantearncs si hemas acertado © no en
la localizacidn y expresidn del tema central. El trabajo es lenta al principio v suscita
no pequena impaciencia, ademds de alguna que otra confusién terminoldgica, pero mi
experiencia les asegura que, a la tercera o cuarta vez, se empiezan a ver resultados,

Lina tercera fase, en caso de que el texto resulte finalmente atractive para los
alumnos, es el de intentar crear un marco a la histora leida, es decir, escobir un
antes ¥ un después. Este ejercicio puede resultar muy gratificante tanto para el
alumno como para el profesor, ya gue ahi es donde se demuestra si el alumno ha
comprendido los entresijos de la técnica narrativa, puesto que se le puede pedir que
utiice: conscientemente los mismos elernentos gue ha encontrado en- el analisis, o
los varie,

Expuesta ya la manera en que trabajo en clase los textos narrativos, debo pasar
a justificar el porgué de la eleccdn, dentro de la cuentfstica en lengua castellana,
de los cuentos de Emilia Pardo Bazdn. Para empezar, porgue & temario de 4° de la
E50) me lo pone en bandeja, ya que se ocupa del estudio de la literatura espanola
de las siplos XX v 20 Pero aqui, voy a jugar a comsertirme en alumna ¥ reduzco
la justificacidn a dos sustantivos: vanedad y calidad. El elevado numero de' cuentos
escrites por Pardo Bazdn significa, entre otras cosas, su incursidn en casi todos las
ternas y técnicas posibles en su época, con lo que se constituye en un cdmodo
muestrario a la vez gue =n un amplic abanico de posibilidades de eleccién; por otro
lado, su calidad literaria aparece reflejada en la habilidad de |la aotora a la hora de
seleccionar estratégicamente las técnicas mds oportunas para cada uno de los relatos,
de mianera que su sola obra me sirve para ejemplificar los uses de la escuela literaria
que &l temario contempla,

Paso a presentaries a ustedes una pequena selecoion de relatos, diez exactamente,
gue, sezin lo expresada mds arriba, permiten variadas posibilidades de andlisis, es decin,
facilitan el hacer hincapié en unos en 0% aspectos termdticos, en otros, en las técnicas
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narrativas, en otros mds en el uso de la lengua, ete.. En ningln caso pretendo agotar
fas posibilidades de andlisis que cada relato ofrece: me limito a bosquejar algunas,

He basado la seleccion en mezclar cuentos que aparecen en antolopgias al uso,
come "Las medias rojas”, con otras de mds diflcil acceso. como "Presa” o "Libertad”
En este ullimo caso, 13 eleccidn de cuentos mMenos ConoCdos. me guia la intencion
de orear v publicitar una cbra, la de Parde Bazan, reconocida por la mayoria, pero
escasamente frecuentada en la prdctica. También he procurado pensar en los
receptores, los alumnaos, los de hoy, ¥ por eso he acudido en algun caso a cuentos
con presencia de cierto misterio © miedo, relatos protagonizados por personajes
de edades cercanas a las suyas, con la indiscutible imtencidn de atrapar su interés
dezde la primera linea, Afiade que he buscado también seleccionar cuentos que,
desde el punto de vista temdtico, pudiese agrupar de dos en dos. La intencidn gue
gulz este emparejamiento que, a primera vista, podria criticarse por empobrecer las
posibilidades de eleccidn de temas, radica en que eso permite trabajar con uno de
Ios relatos en clase, con fa ayuda y puia del prefesarn y dejar el sepunda para gue ellos
realicen el comentarno de forma indwidual

Y asl, por pargjas de cuentos, pase a presentar mi peguefia antologia.

Para empezar: “Las ramilletes” y “La punta del cigarra”. El primere aparecido en
Blanico y Negro en 908 y el segundo en Lo llustracidn Espaniolo y Americang en 1914
Son, pues, cuentos escritos por Pardo Bazdn en una etapa de veierana experiencia
creadora, con dominio de la téonica ¥y un mds que plausible conocimignto de la
reaccidn del lectar ante su farma de plantear, no tanto las histarias como los temas
Esta dltima afirmacidn la baso en &l heche de gue ambos cuentos persiguen, al menos
asi lo veo yo. plantear una critica al papel que la saciedad asigna a la mujer Forman
parte, pues, de ese amplio grupo de relatos enlos que aflora |a peculiar lucha feminista
de nuestra escritora.Y digo peculiar porgue ne la plantea de una forma abierta, con
una actitud explicitamente beligerante, sina con el use de una critica oblicua, ticita,
consistente en el desvelamiento de una realidad, ocultada interesadamente tras. el
velo de una visidn falsamente idealizada de la vida ¥ del desting de la mujer,

En mi trabajo El amor en los cuentos de Emilia Pardo Bozdn sefialo la presencia de
eritica en las dos maneras de afrontar la problemdtica; por un lado,"la presentacidn del
fracaso en el terrenda de [as relaciones amorasas, (...), por otro lade, la constatacion de
la cmnipotente presencia del ritual de emparejamiento. cuya maternializacion impide
el natural desenvolvimiento de unas relaciones, e impone unas rigidas actitudes.”
(Quesada 2005:286), ademds de esto anado gue. el elemento intratextual sobre el
que descansa la carga critica oblicua (..) es la utilizacidn de la categorfa narrativa: del
narrador como estrategia principal’” (Quesada 2005: 291, v, sobre todo el uso de una
vozZ narrativa o una focalizacion masculina convertida en la encargada de explictar
los defectos del sistema desde su perspectiva de receptor de los mismos. Una oz
convincente donde las haya, puesto que si la voz o la optica fuese la femenina, quejosa
de su condicidn y destino, resultarfa la exposicion de la problemdtica demasiada




explictta. ¥ esas son la voz v la optica: que narran los dos cuentos seleccionados, que
relatan dos situaciones de desencuentro de parejas, triviales de puro reiteradas. Mo he
hablade de relaciones amorosas; pergue en ninguno delos dos cuentos se habla de
amaon v los protagonistas de las historias, no manifiestan sentir ningun apasionamiento
por las [Gvenes a quienes dirigen su atendion, antes bren, afrontan Ios hechos con
la fria actitud del analista. conocedor de maneras de actuar v nada dispuesto:a
dejarse arrastrar por arrebatos que saben pasajeros. Sobre todo el narrador de "Los
ramilletes”, gue disimula el cortejo, o I3 burla de que hace objeto a fd muchacha. so
capa de dejarse llevar por su “mania de estudiar, de analizar y descomponer la vida
gue pasa a mi lado” (I, 405).

"Los ramilletes” coenta la histora de como un hombee joven fijg su atencidn en
una muchacha a la gus ve con frecuencia en su cotidiano deambular por &l madrileno
pasec de Recoletos. Sobre la base del aspecto y actitud de la joven, pasa el relator
en la primera parte del cuento a exponer toda una teorfa acerca de las miserias por
las que pasan las jovenes de clase media con la finalidad de encontrar un mando al
que se denormna el Mesias comyugal™ (1], 405). La sepunda parte del cuento toma un
cn.r distinto desde &l momento en que el protagonista de la historia observa que la
analitica atencicn prestada a la muchacha ha sido recibida por ella cemo muestra de
cortejo, eillo induce al relator a actuar &n primera instancia gesapareciends aurante
una femporada - "el recurso de fos cobardes™ (Il 403). como &l mismo afirma-, no sin
4anies [gear comd acto |_"'-{I_IJI|_'|-‘.1U|' T LI L‘I'l'.-'lli_‘. cotidiano {_ln&_‘ ||-'_1:'|'55. ala |OWEM rurernpn
después se anterara de gue ella ha muerto supuestamente enamorada de ¢l

El cuento es un espléndido ejemple de traspaso al mundo ficcional de las
preacupaciones faministas de la escritara; puesta: gue la visidn afrecida por el relatar
de los apuros J;n:.f.:m.irm.m. de la estrechez doméstica. del fingimiente centinuc en
gue se convierte |a vida de la joven guardan relacidn estrecha con la opinign vertida
en el ensayo que con el titulo “La mujer espanola’” publica Pardo Bazdn en La Espafia

Aederna entre mayo y agosto de 1890, en el que describe a las muchachas de familias
mesocraticas coma reducidas a comer mal ¥ poco, a syifrir mil privaciones para (..)
no carecer de cuatro trapitos con que presentarse en publico de manera decoros
a ver si aparece el ave fénix, el marido que ha de resolver la situacign”. (Pardo E'.a:zrn
1999 1013,

La critica contemida en ':"| resato I&'iil{'rl & -Z'||.II:‘ '|l!!l'i1rl 2513 miseria es .:Ir_‘._'|_'||r'.(ld LN
naturalidad, ya que la esxposicion de la misma por parte del relator, se hace desde el
reconocmento de una realidad no por penosa menos aceplada por la sociedad; y
a5l lo demuestra el aserto puesto en boea del narrador, el amige que ha escuchade
la historia: "Esas chicas insuficientemente alimentadas; sin higiene, torturadas de
vanidad, en espera
naturales de la tisis.” (I, 40&)

bril de lo que no llega: del esposo, de la posicidn, son candidatos

En "La punta del cigarro” no cuenta la histora el propio protagonista, pero s un

narrador omnisciente que la foraliza desde la perspectiva del hambre, pormenaorizanda
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ante &l matnmonie. Asl arranca la histona con un: "Resuelto-a contraer matrimonio,

._,._:
II.'I

porque es-una de esas cosas gue nadie deja de hacer, tarde o temprano’ n‘, [
La gracia del relato radica en el chasco ‘que se lleva &l protagonista,
en encontrar su ideal femening; consistente en; "una cara siempre sonrier
complacencia continua™ (Il 398). Tras someter a varias candidatas "por medio de

S Wind

uncs ardides inocentes, que a veces descubren, como 3 pesar suyo, el modo de
ser auténtico de fas personas” (lll, 398), termina por casarse con una Mujer cuyd
encantadora actitud comienza a cambiar tras la boda, hasta convertirse en un "gesto

agriado” (1l 400} que le condena a4l a aceplar =-a~|=:n;-,.;}- n pomvenir nada halaplenio

L3 .".:I."ILZ:H [l‘._' g5e I_H.I'.'!].I'Z: -!_'nL' -.i_I,II,'.I!_l el |._h SIS ['I“ 3 I'_| Que viene i Tagn pOr un er !'I'_)!'1.'f'|’}

comportamentd conyugal que -,ju?gtn_--..-e la lusidn, el amor de alla hacia é

La intencidn del cuento no es tanto culpabilizar del fracaso a uno de los conyuges,
il tampoco a la institucidn matrimonial =n =i sino a una sociedad que .":ll:'!"'.:I.-". tan
mitidamente |as actitudes, los compertamentos ¥, S00re 1ogo, 1as expeciativas de
ambos. Estd claro en el relato que los dos personajes han fingido durante el cortejo
y &l noviazgo, pero 10 han hecho respondiendo a unos modelos impuestos, v en ellos

esta centrada la crtica, asi como en la aceg

tacien indiscutida de los mismos plasmada
en |a resignacidn con que el protaponista acepta su fracase.

El gue en los dos relatos sean los protagonistas los que, en sus interprefaciones
de los hechos y sus 'ig*_'r'.r-:.' dlizaciones sobre [a mujeres, expongan I':'_'I':. defectos del

sistema de relaciones de pareja v que, al menos und de ellos confiese que debe sufrir

las consecuencias de un errorn es lo que eleva a'la categoria de critica aquello gue 3
primera vista parece no querer pasar del relato de una anécdota.

Y esto es, precisamente, lo gue a mi me interesa de estos cuentos a la hora de
llevarios al aula: mucho mds que la critica feminista en si, de la que indudablemente hay
que hablar, asi como informar de la condiciones en que & encontraban a principios
del siglo X4 das relaciones de pareja, muche mas que eso interesa la sutil manera de
exponerio, con o que centro la atencion en la importancia de [a vor narrativa v la
focalizacion. Una forma de reforzar ese reconoomiento de importancia es pasar de
inmediato a reescribir las historias introduciendo cambios tanto en 13 voz como en
la Gptica, ver qué sucede 51 la histora la cuenta la muchacha del paseo de Recoletos
0 su eternas acompananties, madre y hermana, o si se relata la anecdota. del vestido
quemada desde [a perspectiva de la portadora del mismo

Con la siguiente pareja de cuentes entramos en el munde de la critica literaria,
mejor dicho en la forma de criticar determinades subgéneros narrativos, desde
la- perspectiva Jde quien cree gue el reflejo de la realidad es -“mr'nn'ﬂ.'::!e* matera
novelable: Los cuentos son “Presa’’ (Lo Moche, 191 1)y "Cuento sofiade” (El Imparcial,
| 894

Miimpresidn al leer estos dos refatos es gque Emilia Pardo Bazan se esta iteralmente

riendo a carcajadas del mundo delcuento de hadas, de la fiofa wdeahzacisn de la




||i;|-|'d- de |a prmeasa bella, inocente ¥ sonadora que puebla ese upo de relatos by
que empieza a estar presente tambigén en el universo. modernista (recuérdese a
“Honatina ' de Bubén Dario, presente en Prosos profanos, de 1896), Tampoco sale bien
brada la vision cuasi herpica del personaje del pirata, ensalzado porla literatura
romantica, del cual nos ofrece en “Presa” una versidn muche mas cercana a la realidad
de lo gue en su dia cantd Espronceda en su famosa y pesiblemente archirrecitada en
la |-'~;wr a "Cancign del pirata”

Lon estos dos cuentos consigue Pardo Bazdn alcanzar dos objetivos. Por un fade,
y sepln inveterada aficion de nuestra escritora, destruir con un zarpazo de pura
real

ad [as ensofaciones de quienes 5& dejan arrastrar por este tipo de Iiteratura
fantasiosa, ¥ No dudo ge gue minas, adolescentes, il."}"{"'"L"'" Y MEnas jGvenes eran, y
. especialmente aficionadas a elia. El ECFJF.GP ab jBtivo. Mg parece glie

O 50N al

tiene que ver mas con el ambiente Iterano gue rodea el momento de publicacion
sobre todo del primer cuento (1 8%4) que no es otro que el incipiente modemismao,

recugrdese que Azul de Bubén Dario aparéce én 1888 v Prosas profonas en | 896, de
manera que "Cuento sofiado” se concibe cuando posiblemente Fardo Bazin, atenta
S5IEMPre a cuanto de novedad surja en torno a elia, va ha leido a Dario

Mo revelo nada nueve i les recuerdo la sarcdstica atencién gue Pardo Bazdn
dispensa al mal modernismo, es decir, a aquel que concentrd su guehacer en una
utilizacion rebuscada del idioma, a aquellos escritores "neogongonistas v cultiparlantes,
con su glarde perpetuo de sensibibdad artistica y sus imdgenes ¥ compardciones
trafdas par el dlitimo pela de la trenza™ (Lo llustrocidn Artistica, 23 de noviembre de
1903, n® | 143, p. 762); unos escritores 2 los gue parafrasea y comenta con ingenio
burldn en este mismo articulo: “El desfleque tierno de las crisantemas, remolinadas
como plieguas hieraticos de tunicas de musmes. (Esto. se |lama decir exactamente
lo contrario de lo que uno se propone) () Langoroso y trastornador, lujuriante
y nostdlgico, el perfume de las pavenias (se advierte que las rua-.-c;:.m}'ﬁ. no huelen
a nada)’: para terminar clamande: "jOh Quevedo! jPor {En qué alfileterc
modernista se guarda la aguja de navegar cultos!"

Salva de entre todos |os modernistas a Bubén Darfo, sobre el gue, en un articulo
posterion de 1905, tras informar que acaba de leer, Cantos de vida y esperanza, sefala
que D'i'!.'-{'.'l."t Azl B ﬁ:g:‘.\ SU Carrera |:-|'I||FI""'.I? ¥ notd sus Ii'E-fLIErl':;IS por rencyvar 1os
moldes de la poesia castellana™, lo gue ne le impide deslizar alguna que otra ironia
dedicada tanto a Dario como a los poetas afines: "y al hablar de sentimignto, tampaco
quierd significar con esta palabra las lacnmosidades sentimentales, los suspinllos que
pueden confundirse can el flato (..) Mo es ese el efecto de los versos, a mi ver muy
sentidos, de Rubén Dare -me refiero a los mas recientes.” (Lo Nustracidn Artistica,
28 de-agesto de 1905 n® 1235, p. 554). Creo acertar pues, basandome: en: estas
palabras, cuande me parece ver una socarrana intencidn en la exposicidn de ambas
"!|51.C""35-. Que COMIEnZan muy Cercanas 3 al LRL*1 l'.‘,l"l |:_.r'l S5 F}I' |.-._.-. Bara dEl'I'.'.]" 2n otre
bien distinto.

(1]
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“Cuento sofiado” relata la historia de una princesa encerrada por su padre
en una torre ¥ que suspira por saber qué es el amon Hasta su ventana llegard el
raye proyectade por la luz del sol al incidir en un espejo gque obra en manos de
un pastorcilla, a la sazdn enamorado de ella, veamos la reaccidn de la princesa;
“lLa cautiva sonrgd, el enamorado comprendid gue aceptaba el obsequio.., v desde
antonces, todos los dias, a la misma hora, el centellen del arco irs despedido por
un pedazo de vidrio alegrd la soledad de la princesita y le cantd un amorose himno
gue s& confundia con la vor profunda de |2 selva alld en lontananza, " (VIIl, 515). La
I-'.‘:I'EiE‘-'"id';l‘?.."l'l de las adverzas circunstancias de la prncesa 'y el inice de su idilio a
gdistancia constiiuye la pnmerd parte del cuento, en la que no faltan ﬂ*.":\:'.r'[.?'l'.!l'}”*!':
cuyo estilo recuenrda el mundo modernista, del tenor de: ™., la princesa era muy hnda;
tenia la tez color de luz de luna, el pelo de hebras de aro, o5 ojos como |as ondas del
mar sereno, ¥ su silueta prolongada y gricil recordaba la de los lirios blancas cuanda
la frescura del agua los enhiesta.” (VI 513},

La SEEUMICA parte del cuento se imicia con la princesa convertida repentinamente
BN Feing y, tras un primer momento en que se dedica a aprender “lo gue es la gloria,
la riqueza; el placer, la pasion delirante v [a alegria loca..” (Vi 215 ) conacimignto en
que invierte "muchos, muchos afios, lo que |3 trasmiuta en “cas vigja ya - Lin buen
dia decide vistar la torme gue fue su prision v ya alli, la anciana reina rompe en un
Hanto amargo con el gue manifiesta su nostalgia al echar de menos el famoso rayo
cotidiano: "Por aguel trozo de vidrio darfa ahora la seberana los mds ricos diamantes
de su corona real (.., loraba la juvertud, la ilusién, la misteriosa energia vital de los
anes primaverales..' (VI 51&). He aqui la realidad, pedria decirse al llegar a ests
punto de la lectura. Mada de finales felices, y todo ello con una finalidad critica mi
emboscada ni disimulada

Lin caming muy semejante, este de la sustitucion de falsos mitos mediante i3
presentacian de lo mads verosimil, de lo mads cercano a la realidad lo recorre el cuento
“Presa”, el cual refata el abordaje llevade a cabo por unos piratas, capitaneados por
un aventurera “nuevo en el oficia” (1Y, 334) -se nos informa-, ¥ que por ello necesita,
ademids de hacerse respetar por sus secuaces, Vinstruirse. ser superior a todos” (IV,
134} alpo que, de entrada llama la atencidn, ese afdn de mejora intelectual de quien
vive de |3 accion. Ouizd sea esa circunstancia de novel [a que explica su extrafio
comportamiento tras el abordaje del barco holandes gue transporta una carga poco
comun: Un grupo de mogeles con su princesa a la cabeza, que vigjlan rumbo a ia
Meca: Tras enterarse de este pormenor 2l capitdn Avery actda como se espera de
un buen bergante y haciends caso omiso de la suplica de no acceder al camarote
de la princesa, donde se cculta "lejos de los ojos profanos” {IV, 335}, irrumpe en &l
Y52 encuentra con una ﬁf.um de |a que, SEFLIN el narrador, “Mo le es posible creer
que fuese mujer de carne y hueso™ (IV, 335). Lo cierto es que la descripcidn que
de ella se nos brinda la hace parecerse mas a un prabado de la época gque a una

persona real, tiene un “rostro dermufieca blanco comea el papel”, pero, es blanco




“porgue estaba cubierto de albayalde'. los labios son "uma fina inea de cnabrio”
el cusrpd “menudisimo desaparece bajo el ropaje, &l pecho es Vexiguo,. En fin, nd
parece precisamente una belleza al uso, Capaz de inspirar 2 un hombre que "levaba
enia el agua a la boca™(IV, 335). Esta ditima circunstaneia

tres meses a bordo, y

predispone al lector para asistir a una determinada escena, de ahi la-sorpresa cuando

el narradar le informe de que la-actitud de Avery, ante esta visidn, va evolus onan
desde sorprendida a burlona para terminar rompendo én franca carcajada, cuando

le |a princesa le muestra “sus dientes, charolados, ennegreados por el

()
=
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':-?;'

Pero hay mds sorpresas para el lector; la carcajada del pirata es mal interp

POir la pPrncésd que,; cuanco 5 !]'.II'I_!'. alalgl I_'- d "_-.:'_E-I.’."-_u_ SIgue ‘5.-'_]' FIEmcoy,

en vos baja, confusas cldusulas carifiosas.,.” Entendemos inmediatamente &l porqué de
esz entrega de la mogola ciando gl emnisciente narrador pasa a describirnos que |3
IMpresiones que eija recibe proviensen de un hombre agraciado con un - guapo rostro

}, 0% ojos azules (...}, la caballera color de oro antiguo v miel” {1V, 335}, a lo
esta’ (V. 335), Asi que no

nos extrana nada !,'| e la princesa, cyando & se le acerca, Cerrase’

tostado (..

que se afiade "el airoso cuerpo nervuda () el talle bien pu

05 8, SUSpIrandao,

temblando..” (IV, 335), Hasta agul el relato se mantiene dentro de los limites del
uspirio”, :nclgsr}, diria vo, rozando el “flata”, El golpe de safecto se produce de
inmediato cuando e nes informa de que lo gue la princesa siente como caricias no

son sino el despoje minucioss de toda cuanta joya lleva encima, ya gue el atractive
pirata ha procedido a aliviarla “del peso de la corona entre indnicos requiebros” (I,
335). hecho lo cual, “rellencs los bolsillos con una fortuna® (IV, 338) abandona la
embarcacidn, i sin antes proceder al ahorcamiente del capitin holandés por aquello
de dejar bien alto el pabellon de la pirateria. Mientras el barce pirata se aleja:"sobre
cubierta, una figurilla de mufieca siguid, con la mirada de unos oblicuns ojos. al barco
pirata, hasta que -se perdic de vista, (IV, 334)

La pnncesa estd triste, jqué pretenderia la princesal Confio en que llegados

4 ESte pLRTo, ystedes  de acubrds conmigo en la CtinZacion Jel terming
socarroneria wsado mds armba para definir la actifud de Parde Bazdn, Incluse |a

ginado muerta de risa mientras concibe esta historia ¥ la va perfilanda con

he im
£5a8 pequenas cbservaciones que deja caer a lo largo de la narracion, en forma de

frases aparentemente inocentes, las cuales adquieren su valor plens. al

conciusion del relato. Ahora si entendemos el porgué a la "mirada burlona de Avery”
responde la princesa 'con un reflejo extrano en sus ojos oblicuos” ¥ una sonrisa
bosquejada “de un modo sumiso y dulee”, e, incluse, por qué ordena el pirata a sus
hombres que abandonen el camarote para guedarse a solas con ella, comprandemos
tambign la ambigiedad de sus gestes que confunden a la mujer. Todo aguello gue
ha do urdiendo e3a tension aspecal, la que el lector espera en relatos de estas

caracteristicas, se transmuta de improviso para convertrse en datos aclaratorios

acerca de la indole de este pirata nada romantico.

&8
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Esta utilizacidn de la ironia y el juego de pequefias pistas que la escritora ha ida
brindando a o 2o del relato son buenos argumentos para considerar la lectura y
posterior andlisis '.'I-r' este cuente en el aula. Otra posibilidad seria iniciar una es
g juegd consistents en acumular pistas que canduzcan a [a correcta comprens on del
mensaje: releer el cuento sin esas pistas.., en una palabra: ensenar a fijar |a atencidn
en o que s& lee, a leer-sin el apresuramienta que implica el pErSEZLIr salo la accidn

v @ recrearse con el descubrimiento de la estratema desplegada por el autor para

transmitir una determinada visidn y no otra: 5e podria, ademds, ampliar con la lectura
del poema de Espronceda y proceder al cotejo de las virtudes piratescas de ambos
PErsOnajes, a inddgar en ia evolucion del Upo desde el romanticismo al realismo, en
analizar a que se debe esg evolucion

En la tercera pareja de cuentos el protagonismo recae sobpe unos nifios. Los
cuentos con: "Un dure false" (Bl Imparcial, 1906) v “Libertad” (Lo Epoca, 1930,
pastuma). En el primero asistiremos a cdmo el protagonista, 25 acusado de robo por
el maestro Zdpdaterg, junto al que '|."|'||:'-:".E-'J como aprendiz, esta acusacion l= ofende
haondamente puesto que & maximo afin del muchacho es mantener ¥ demost

su honradez. Mo contento con la ofensa, el zapatero comienza a golpearle con

verdadera safia, en medio de la burla de los otros aprendices ¥ oficiales, la respuesta
de protagomstia serd degollarle con una herramenta del taller En “Libertad”
Acompanaremos a Bertito en una huida de su casa a la busqueda de no se sabe
Bien gué, una Busausda que termina con el r econocimienta de haber cometido un
ermar parque no uene medios Pdrd sk jbsistir solo, pero tam jelmicial Fi-"-'."'.-"'f.- m guiere dar
marcha atrds.

Ademads de la edad parecida de los protagonistas, se asemejan estos dos relatas
por situar a los nifios en ambientes adversos en los que el maltrato fisico y psiceldgice
convierte sus vidas en una especie de prisidn de la que ambas buszan huir Tienen en
comun, tambien, la procedencid sochal, el cugsi abandono familiar |a indefensién ante
el abuso de que son victimas, ¥, COmMo uitimao r 1520 QUE 105 emparenta, los dos POSEET
un componente pecubar de su caracter que los singulariza, que les impide caeren la
categoria de golfos, de picaros

En esto de estar dotados de una peculiaridad &tica o psicologica que marga sus
actes se asemejan los nifnos de estes dos relatos a aguelios otros que Frotagomzan

los escasos cuentos que Pardn Bazdn dedica | personaje del gol fo, una realidad

social cuva presencia en la calle tanto la molesta v la abochorna, como manifiesta

rticulos periodisticos sobre la vida cotidiana en que habla de ella; "Los
golfos son una de la lepras sociales de Madreid () El espectdcule de tantos nifios
encanijados, de tantos mozuelos holgazanes de profesion; soldades: probables de
los eercitos cel chmen v de la delincuencia para 1o, venidera, nNo me parece sino
lamentable, ¥y no puedc menos de senlin cada vez que o presencio, Una especie de
verglienza patridtica” (Lo lustracidn Artfstica. |8 de enerc de 1915 n° |725, po 62},

Alude, por cierto, en otro articulo al pusto de estos nifios no solo por e por &l medio




de la calle, sino tambidén por acercarse a los coches, para después: "Materialmente

s meten entre las ruedas. 5e cuelgan de los topes de |os tranvias, Se

autormdviles. Es maravilla gue no haya mds aplastados.” (L
énerg de 916, n" 1779, p. ). Ante la inseguridad que esta atickdn infantil produce,

ofrece ella una =olucicn

sando plen 3 _.__"--.f’l.l-"'l'- 13 VIga, N pUsoen O8Er a
i85, Si

§ Cotas pudie

rmes, Los chicos saber el Les

seslemna de las

chesen dan | jardin o parque

T
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La solucidn, como se ve, suena bastante drdstica y muy alejada de aquella otra
expuesta unos anos antes, en otro articulo en gue al abordar el tema de |a constante
presencia de nifios en las calle suefia con otras :n?-la_-n::-c'-.'ﬁe*.:"ﬁh. la escuela, si fuese
coma la sofiamos! {Oh, los campos de juegs, del juego escolar]™ (Lo Nustracicn Artistica,
3 de agosto de |908, n° 1388, p. 508).

Decia antes que los cuentos dedicados a nines de la calle son escasos porgque
sdlo he tropezado con, ademds de estos dos seleccionades, otros cuatro r'n'_lvlt-::ur
protagonizados por esté tipo de personape: "Restoran’, "Wacuna', "Pelegrin
“Aventura L El !l..”.. presente en todos estos cuentos es desmedrado, descarado,
victima del abandano familiar sea total o parcial, siempre muerto de hambre, pero, en
casl todos los casos gispone ge un resorte espintuzl gue manca su comportamiento,

puesto que, conocedor de la injusticia de que es victima, busca sacudirsela de encima

sempre mediante su esfiuer Z0, ansia convertirse en a Buen ljlilnlll-'_l. poOrgue s sape

ajeno al medio en el gue se mueve; un medio gue rechaza, y del que quiere huir para
acceder a un Mundo cuya existencia &l intuye vy que 85 sempre mejor que aguel en

a| gue sufre, De manera gue lo gue susle ocupar el primer nivel de interés de estos
relatos es el sufrimiento del prot: agani sta. su valuntaro aislamiento del medio v la
psqueda de la redencidn mediante el trabajo

Ese e5 el suefio que persiguen tanto Matario, &l protagonista de “Un durs false”
cama Bertito en "Libertad”. Ninguno de los dos lo alcanzard en estos cuentos de final
cruel, que yo inscribirfa dentro de la corriente del Maturalisme, coma sjemplo para
el estudio del mismg, ya que ambos reflejan de manera conwincente los principios
basicos de la version pardobazaniana del movimiento frances

En lo gue respecta al rasgo que aleja a estos personajes del tdpico del golfo,

difieren de manera ostensible estos dos cuentos entre si, ya que MNatario dispane de
un “punto de honra, el deseo c-'F.- acreditar gue servia para algo” (ll, 41 5), mientras que

TO



Bertito disfruta, o, mejor diche, sufre de una agudizada sensorialidad, centrada en &

‘.-'-i'f-_':'.'ﬁ sobre todo, Oue Convierte la convivencia con su tia en una verdadera tortura
Mo deja de ser o |j:=|1.='.| que sea &0, |3 repugnancia gue siente &l personae ante lo
que le rodea -los despojos del puesta de la verdulera- lo gue le empuja en primer

|;__£_a_| a huir de |la casa, postergando a un sepundo pland &l abandonag, el maltrato, [a
soledad.Y que sea una percepodn olfativa le Gltime que alegre su vida no deja de ser
una farma de subrayar precisamente 2sa singularidad a que me he referide antes.

El duro final de este cuento sigue siendo un misterio para ml no 58 i &l nifo

muere por accidente o si busca la muerte en un acto de debilidad v desesperacidn

Este final ambigud, sospecho gque premeditadamente ambigud, permite en el aula
un acto de reflexion acerca de si los pormenores de su vida relatados previamente
r_r;:"uF:_;u"un un final u otro.

Uno de los valores del cuento “Un duro falso” radica en la habihidad para ir
intensificando |2 tensidn emocional del protagonista con una sabia mezcla de
recuerdos de su vida v pormencores de su presente, mezcla que, indudablemeante, esta
en la base del violento gesta final en el que rebana el cuelle de quien €l cree gue e
s mayor victimanao, [ode elle conducida por un narrador gue hace un espléndido
uso del estilo indirecto libre, mediante el cual nos vames enterandao de esa obsesion
de Matarie por demostrar su valia, sus ganas de ser un trabajador honrado, su miede
4 caer en las trampas de [a calle, algo que la cernl actitud del maestro zapatero le
|'r1;'-|:ie_' :r' -Sjl':' & ¢ | JE SLPS SRR U 'rII"r" 15 e .l'IILr'I |..;L|I' s& molan,

A lo larpo de todo el relato se ha o preparando el fatal desenlace con
comentanos del narrador de 1upa:"En su sangre pobre, de chice escrofulose v enteco
por desnutricidn, corrfa quizd una vena azul cobalto, algo que infunde al espiritu el
temple de la altivez ¥ no permite exponerse J,J.n'-.-i-.-. a ser afrentado inmerecidamente;
Sin razan, claro es que aguantaba bochormos v malos tratamientos.” (L 418). En

eita intervencion aclaratona del narrador aparece expresado ¢l fatalisme fque guia 13
conducta del muchacho.a la busgueda, quizd, de una justificacidn del acto dHime cen
que de manera fulminante termina & cuento;

Par el contrario, las razones de Bertito, el protagonista de "Libertad”. no parecen
tan rotundamente convincentes, no presenta su situacidn un casa de violencia e
injusticia tan ﬂ,_r.gra“tu-& Bien e encarga ¢l parrador de subravar como motor primers
de la huida ante tedo la repugnancia. el asco crdnico del nific haca su medio, y
junte con elle, & encierrs, no queda muy clara si impuesta por la tla o escogido
por &l al abservar la burla de sus congéneres; Por eso, durante las horas que dura la
escapada se encarga el narrador de que los lectores sintamos con Bertito, 3 traves
oe Sus O)os

sobre todo, de su alfato, que sé llena de sensaciones comvertidas en
agradables porque se perciben en libertad: "Hasta el vaho de: las pescaderfas, asi
disusita en arplios espacios, era gustosa’ (Sinovas, 60). Tanto 2s el goce del chiquills,
que en el memento de debibdad mamima. cuande el hambre le hace dudar sobre
5l debera volver: "Aungue se animase a hacerio con la idea del guisadillo aguel de




patatas viudas <on colorado (que era relamerse, las cosas como son)  [(Sinovas, 52),
g
. bastarfan a disuadirlo los clores de que estaban saturadas sus mucosas, v que 1o

surgen de nuevo, para reforzar su decision, los dos motivos bdsicos de la escapad

”'.U!'egru.b.r todo, encalabrinando sus sentidos. Mo, no, volver a encerrarse con los

tranchos de las colifiores ¥ las brecoleras, jeso nuncal” (Sinovas, 62).

Lresde la perspectiva de su uso en el aula, estos dos cuentos presentan una
nigresante estructura interna, el andlisis de cdmao se las arresla el narrador para ir
justl ificanda los moth as del sutfimients del ¢ personaje mediante la presentacion de
los sucesos de su corta wvida, de manera que se facilita |a comp rensicn no solo de
la psicologla del personaje, sino tambign de su acto final. Acude el narrador, ya lo
he sefnalado mas arriba, al uso del estilo indirecto ibre con la suficiente frecuencia v
claridad como para que na le resulte demasiado dificultoso a un alumno de Secundaria
captar el sentido de este uso del lenguaje, asf como de sus valores narrativos,

Con "De polizén™ (Blance y Megra, [898) v “Las medias rojas" (Por esos mundos,
I214) entramos en la Gahdr pardobazanana, Todos aguellos gue nos acercamos
a la lectura de la obra de Emila Pardo Bazdn hemos sentido que ella fue creando
una imagen de Galicia peculiar, la suva, ¥ que para ello acudid a lo que Francisca
Gonzdlez Anas denomina una 'poética de Galicia”, consistente en “la recreacion de
un-ambiente global que refleja la complejidad sacial, humana, psicaldgica. geografica
climdtica y paisajistica de la region (..). Estd imbuida adermds de sentido social (...) que
imphea el conoamiento a fondo por parte del escritor de las condiciones sociales,
materiales y psiguicas de su pueblo” (Gonzdlez Aras 1997: |150). Un poco mids
adelante amplia Francisca Gonzilez este cong epto de "sentide socal’ sefalanda que
este "no solo implicaba la comprensidn de la situacion del pueblo, sing también el
esfuerzo del plasmar tal situacion manteniéndose fiel al ideal de la expresion artistica”
(Gonzdler Anas: 1997 153).

Ta en el ano 1975 Melly Clémessy, en su trabajo "La Comtesse de Fardo Bazdn et |e
conte rural” apuntc con aclerio que el cuento supuso para Fardo Bazdn el mejor modo
e -i':irﬁ"f.‘:’.-f'_‘- del tema gallego. Y afios mas tande vo misma, ¥ discalpesermne |a autocita,
en un articulo titulado “Emilia Fardo Bazdn personaje narrador en sus cuentos’ (Saling

3, 1999 89.97) sefalo como asumiendo al papel de “publicista de lo 1._1I|ﬂgn:;- ante la

opinidn nacional. Se encargard de mostrar al resto de los espafioles la existencia de una

tierra y unas gentes en el sentido mas amplio.” (Quesada 1999 ':J'ij.

Qe asta presentacion estd imbuida de su peculiar percepcicn de lo social, de su
suDeing contemplacidén del paisdje y sus gentes es algo fuera de toda duda ¥ N0 WOy
a entrar en el dilema de si es ace l.a.t._'.-; o no: me mito a sumarme a las palabras con

las gue Marina Mayoral concluye su Introd v @ la edicion de Cuentos v nove

Id5s e

la tierra (Santiage, Sdlvora, 1984) “FPor encima. mas alld de la relacion real que hubo
entre la mujer llamada Emilia y la sociedad y la tierra en la que nacid vy vivid, lo que
nos interesa es su universo novelesco, un munde de ficcidn QU Ser; 4 siempre Qoeto

de estudio y de atencidn: La Galicia de Pardo Bazan®, (Mayoral |984; 24).
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Pero todo esto ya lo adelantd la propia escritora en un discurso pronunciade en
gl Centra Gallego de Madrid, con motive de la inaupuracion del mismo el 5 de mayo
de 1302, cuando al hablar de su laber comoe eseritera dije: "Cuando por medio del
arte revelo lo mds secreto de la fantasia y de la mente, jqué brota de mi? La poesia
de la tierra; su'magia, su saber peculiar Son Los Puzos de Ulfog, es Bucdlica, es La Madre
Maturaleza: son innumerables paginas donde; no con fortuna péra si con ahince, he
tratado de revelar, de expresar, de manifestar a Galicia..” (La Nacidn, Buenos Aires, 28
de julio de 1902, enPardo Bazdn [999:7, 1, 210)

Si de entre todos los cuentes de tema gallego he seleccionado estos dos:'De
palizén’ y “Las medias rojas’, ha sido porque contlenen un tema en comun; la
emigracion. No estd nada mal recordar con los alumnos que su pais ha sido hasta
hace bien poco victima de una situacion economica ¥ social que obligaba a las gentes
a buscar tierra de promision en lugares lejanos y que las condiciones para emprender
esa aventura solian ser muy duras,

Quizd uno de las cosas gue llama mids la atencion en una primera lectura de estos
dos relates es la enorme diferencia- existente entra la actitud ante el hecho de la
emigracion del anciano personaje central de 'De polizon™y la de la muchacha de "Las
medias rojds”.Ya se encargan los dos narradores de especificar las diferentes razones
gue impulsan-al uno y a la otra. Asi al anciane:le obliga un cdmulo de desgracias que
aparecen enumeradas: ... su yerno, emigrado hach afos: su hija, muerta; el nietecillo

sobre sus cansadas espaldas; la cosecha, perdida: la vaca, vendida por no haber
hierba que darle; la contribucién, doblada; el fisco, sin entrafias: el Cielo, sordo a las
oraciones...” (Il 87), de manera que se huye de la miseria material, perg, por razdén de
edad, sin ningdn tipo de esperanza, ésta la personifica el nieto, agazapado, escondido
en un badl, ante la imposibilidad de pagarle el billete. Por el contrario la visidn que de
la emigracién se ofrece en "Las medias rojas’, aun cuando tiene como base tambien
la huida, no lo es tanto de la miseria fisica como de la-opresidn ejercida por el padre
de la:muchacha, de forma gue la emigracion se convierte en un acto de liberacion, ¥
como tal pleno de esperanza

Por eso, asi.como en "De polizén™ el tema de la emigracion y las circunstancias
que empujan a ella; ademids de las condiciones en que se emprende s& convierte en
el eje central del relato; en "Las medias rojas” constituye solo un motivo, aquel que
mueve las acciones de la joven. El afdn del narrador de este ultimo cuento se cantra

en describir el espacio ldgubre v el ambiente epresive en gue se desarmolla la vida
de [ldara. con la presencia obsesiva del padre vigilante, A primera vista, el interés del
refato |0 ocupa precisamente la crueldad del padre, que no duda en dejar lisiada a la
hija antes gue permitir su partida: "nunca mds el barco |a recibig en sus concavidades
para |llevarla hacia nueves horizontes de holganza ¥ lujo™ (Il 196}, Ahora bien, comao
de pasada. v unido a un dltimo comentario del narrador en el que sefala:"Los quesalld
van, han de irsanos, vilidos:. v las mujeres, con sus gjos alumbrando y surdentadura
completal”, hacen presencia en el relato varios datos, que unidos proclaman la dureza




de las condiciones con que se emprende la emigracion, porgue la conguista de
‘lejanas paises donde el oro rueda por las calles, ¥ no hay sino bajarse para cogerlo™
(Ill; 19&) con que suefia la muchacha, pasa por ponerse en manos de un gancho, asi
o nombra el narrador: .. ya estaba de acuerdo con el gancho, que le adelantaba los
Lo 196). 5alo ctada, pues,

0 presente |3 aceptacion de unas condiciones que posiblementa

pesos para el viaje, v hasta le habia dado cingo de sena

sin Insistic eén ella, per
mplican contrapartidas no especificadas.

Decia antes que en “Las medias rojas” aparece en r:run ver plane la relacidn cpresiva
de lldara con su padre; no es ese el caso en "De polizén”, en que se sefiala el sacrificio
gue le supone al anciano protagonista el hecho de emigrar, un sacrificio que leva a
C4Do por amor al nielo, por el gue urde |la artimana de encerrarle en el arcon, alal;
el que sufre durante el traslado del equipaje; por el gue llora v clama compasion una
vez descubierto el fraude. Pero ese amor del abuelo no es el tema mds importante
del cusnto, aungue aparezca como tal, ya que es tanta la insistencia del narrador en
ofrecer datos acerca de los paisanos, las condiciones del wiaje, las razones gue los
impulsan, gue verdaderamente serd esto lo gue merezca ser subrayado y analizado.
Aparecen en los dos cuentos, pues, la emigracion ¥ la relacion filial, pero con distinta
;I,'_'r.'|:'|,'=|_j:.';| en un Caso s '.":'I:".‘-.v.lrl.l}'f'! en el tema :l."![I.s-. en el otro en LN motng: se
iMpane, pues, coma ejercicio &l reconacer la distindidn entre una ¥ otro.

El cuento "De polizén” aparece relatade por un: narrador testigo, cuya actiud
meramente  testimonial del principio, en que cuenta lo que sus 005 ven, 58 va
trasmutanda en IMpIECaCIan: e onal a "II._'rl'l;_,'.'.-I que r!l_l';.'.-'l'.'.-'\. de entre '._I:_;l-:_:.li_,'-':. !{_‘IH
viajeras a uno de ellos, al anciano. A pa

rde ahi traba el narrador una amalgama entre
sus reflexiones, mezcladas con informaciones de tipo costumbrista v con el devenir
de los hechos que suceden ante sus ojos, hasta que ya, decididaments posicionads
a favor del anciano, termina por intervenir &n la acoidn, bien Que humildementsa
emboscado en el uso del plural, Conduce el narrador tedo el relato con la finalidad
ultima de hacer comprender al lector el dramatismo del momento, pero sin que ello
58 constituya en una trageds, para ello suaviza el tono ¥ lo tifie de una suerte de
visin de la realidad impregnada de ternura. De ahi la presencia alusiones la paisaje

4 recuerdos IJL'ILU'--”',!L- Esta forma de narrarn esta suma de tonos dulces Yy dgnas

aparece enunciada ya en las primeras frases del cuento:

'-:,.fl.l-!'"ll:"-\.'.'l.'.l VEF 08 CBNCa una escena trisle, it A DOordo &l vapor Il!.l"!l"‘-_ dongs e

05 emigrantes, dispuestos 3 abandonar L

1 soplo O viento, ¥ el Disio ¥

gallega, La tarde era apadi

A0an 21 Mismo. Color o8 £51a

ar e

I
clermeEldy) 8l agua g rizaba en o Has pesgcias y cortas, gue parecian ssc ulpidas &sn metal

Desde el costido del vapor nos volimos y admirames k concha, el primarozo semicirculo

marifeding, & Caseno dancd y s m as e cristales que he prestan

[ e
aspecto. (1, B3]

Con &l mismo efecto pahative introduce el narrador un comentano directo, de

corte costumbrista, que frena el avance de la historia para dejar paso a la emocidn:

Ta
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dCudnto conocla yo ese muehle famifiar de nuestros abdeanos; o

mads estimanl Adll g& encignran, entre cepliego; x

randada camesa &f ino, &

salen-a refucir el dia «

de lana, los ahorros (u tantas prvaciones |
OO OOhaS oe g fariure, 1 r-"'\-

Mo sucede lo mismo en “Las medias rojas”, en gue deliberadaments se omite
cualguier referencia al pai

aje. & su belleza con el fin de paliar |a dureza de la situacian,
por el contrario, [a accion e produce en un espacio cerrado: el interior de una
vivienda no deserito, en el cual entra la protagonista al imicio del cuento: "Cuando la
rapaza entrd.. (I, 195) v del que sale va lisiada. La impresion de ase interior donde se
produce la, en primer término tensa, luego vislenta, escena, viene dada per un Gnico
dato gue subraya la incomodidad prezsente, el de (3 lumbre de lefda ante |a que lidara
inicia sus labores domésticas bajo la adusta mirada del padre, en medio del humao
porgue: sin duda la lena estaba humeda de tanto lover la semana entera, y ardia mal,
soltando una humareda acre” (Ill, 195).

Los dos cuentos hablan de miseria, efectivamente, pero asl como en “Las medias
rojas’” se enfatiza la miseria moral, bien gue derivada de una vida de privaciones:”... la
hubiese matado antes que verla marchar, dejdndole a él solo, viudo, casi impasibilitado
de cultrvar la tierra gue llevaba en armendo, que fecundd con sudores tantos anos. a
I3 cual profesaba un canfio maquinal, absurdo™ (I 126); en "De polizon se subraya
la miseria material con alusiones al aspecto fisico de los emigrantes: "Habfa rostros
cerrados y bestiales de mozos campesings (...} Las muchachas, con los ojos bajos v e
continente modesto peculiar de las gal-cgas (..}, mujeres guipuzcoanas desgrenacdas
hoscas, pdlidas del mareo, con la marca de la vida ; &l dure diseno de sus facciones”,

(Il EF] enumerando |os diversos tipos de equipaje, en que no pueden faltar los “lios
de jergones -pues; como es sabido que en Montevideo no se da cama a los sirvientes,
os emigrantes llevan fa swya-" (Il 8&).

Son das cuentos de intencionalidad erftica, pero plantean la eritica social de forma
distinta, en un caso, en "De polizén”, hay gue buscarla abriéndose paso entre los
comentaros personales v las percepciones del narrador testigo, que buscan, va o
he sefalado, suavizar deliberadamente fa situacicn: en “Las medias rojas” el narrador
conduce la historia con mano firme hacia la consecucidn de su fin, creando desde el

Principio. esa atmosfera tensa que derivard en la brutal escena de la pahza, a lo gue
se suma las aclaraciones finales con las gue amplia fa critica inicial

Loz dos dltimos cuentos seleccionados se alejan bastante de la temdtica revisada
hasta ahora, ya que se inscrbirfan mejor en el dmbito de dos génaros én alza desde

finates del siglo XX como son el detectivesco y el de terror, Setrata de 'La cana” (Los

contempordneos, 191 1) v "Presentido” (La llustrocid
En su articulo “La narracidn policiaca de Emilia

in Espafiola y Americanag, 19100
Pa

rdo Bazdn:un crimen en Santiago
de Compostela” Ricardo Landeira afirma que "Al igual que en ofras cuestiones y
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quien lo realiza, asi comeo también el comao llega el protagonista a su conclusicn, Para
ello el relato aparece plagade de claves, convenientemente distribuidas, entre |as que
juega un papel importante la visita clandestina que el protagonista ha efectuade a una
antigua amante, un hecho del gue no puede dar cuenta para justificarse v tener una
coartada, Esta visita clandesting de alguna manera ayudard a explicar el curioso final
del cuento, en que encontramaos al protagonista, ancs despucs, canfesando una suerte
de remordimiento de conciencia cuyo porqué no se aclara en absocluto en el relato

Fero ese porgué no plantea demasiados problemas en un aula de adolescentes,
L4l |.-'.r|'-|_::j:-|-:4 parece :}r'l.li_ll:_"'.ll:f SdiCdr d |'.'_'|:,_;r_r en -'_‘l d |-:_'I'S. dr'_ELII‘."IE-"ILGS DlHI'IlE'-_‘.'d-'_"li. [_‘GI'
estudiosos como Anthany H. Clarke, Melly Clémessy o el ya citado Ricardo Landeira,
Argumentos que remiten a la visidn ética o al lastre moral que Pardo Bazdn afiade,
en tanto se afirma que el relato contiene un intento de “ser un a modo de testimonio
del estado de la Sociedad, v expresar de forma especial la sensibilidad morbosa de la
época’ (Clémessy [997: 24)

Aun cuando el relato "Presentida” termina con un asesinato, no se puede incluir
aentro de los cuentos detectivescos, puesto que carece de o que caracteriza y deline
aste "(;ELI"I{"I'OI aque es |a inv StIgACIOn levada a caba por una persona ajena al cuerpo
policial ¥ gue con su perspicacia suele poner en tela de juicio, cuande no rdiculizar
a los encargados por el Estade de este tipo de trabajo.Ye situarfa “Presentida’ mejor
dentro de los cuentos de tipo psicoldgico, es decin aguel gue, sepan Alfonso Rey, 'se
centra en |a descripcion de estados de dnimo vy en el estudio de caracteres” (Rey
19277 19). En el caso de "Presentido™ mids que atender a un estudio de cardcter, se
procede a la descripcion de un estado de animo; mejor dicho, a la contemplacian
de como se va creando un determinado estado de dnimo mediante una suma de
circunstancias. cuya adversidad se va haciendo patente a medida que se reflexiona
scbre ella, hasta el punto de que parece como si de tanto pensar en la adversidad, en
el peligre, se los estuvisse conjuranda para que hagan acto de presencia. Escoge para
llevar a cabo esta contemplacion un espacio estrecha vy oprimente: el apartamento
de un tren. Un espacio bien conocido para quien es entusiasta viajera vy ha tenido gue
sulrir incomodidades y pasibles momentos criticos en sus viajes, Sus quejas acerca del
funcionamiento del farrocamil son frecuentes, 'y saco a colacion como ejemplo de su
expenencia un articule titulado "La pierna del gobernador” (Lo Nustracidn Artistica, 30
de septiembre de 1901, n® 1031, p. 634} en que describe una noche en el tren:

portezuela, El reido del wiento, el crupdo del tren, toman entonces snt 4 iImporiancia.
joerd al malt iprowecha fas largas horas de la ascurdad para intentar su atentado
| Extado tiene tanta obligacion de proteger
priva de derecho de toda especie en
alte ni tendnia mds defensa que sus gritas, ¥ sus pr

rerian - entre ol rgdo y trajin y resuello dal tren., (“La perna del gobernador

gue la declara débil y

d, tiembia; porgue ante el

Artistica, 30 di septismbre de 1201, n® 1031, p. 634)

lerstrocidr
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|3 historia de “Presentido” parte de un hecho venturoso: un hombre emprende

un viaje con la finalidad de casarse con la mujer que ha amado durante largo tiempa,

una vez gue ella se ha quedado viuda. La felicidad del hombre es tanta gque no ha
dudado en tomar el primer tren ¥ hacerlo acompanado de un equipaje valioso, ya que
[leva un verdaderds Cargamentd de joyas como obseguis a su amada. La <onciendia
del valor de esas joyas es lo gque inici ese sentimienta de inseguridad, rApidamente
convertido en pavor que va a desvelar al viajere a medida que avanza la noche, que
se queda solo en el apartamento y que recuerda que viaja desarmado; cansigue, al fin,
ruciar un dugrmevela del que le despiertan unas manos que intentan estrangularle y
gue terminan por asestarle un navajazo

Desde el punto de vista del andlisis en el aula, este cuento sirve de manera
gemplar para advertir aguello gue distingue un cuento psicologico ¥ que es

bdsicamente la anulacidn de toda accion (sdlo sucede algo en las ditimas line

el “convertic un proceso psicologico en argumento’ (Rey |977: 25), Efectivamente, a

=R
.-If_u:r

&40 asistimos durante [a lectura, a un process psicolomco minuciosamente. descrto,
CON SUS Pros ¥ Sus. contras, con sus vavenes entre dejarse arrastrar por el mieda u
oponerse a &l apelando al andlisis razonado, con su bisgueda dramdtica de aguello
que pueda paliar el terror o desterrario. Todo ello explicitado en el texto a la vez que
s nforma de la favorables circunstancias que han colaborado en el inicio del waje,
con lo que se produce un contraste entre lo que deberfa sentir: felicidad, contento,
catisfaccién y lo gque de verdad siente: un pavor tal gue anula todo o anterior Todo
ello con la finalidad de corrcborar la fuerza del “instinto indefinido, profundo, oscuro,
radicado en lo hondo del ser” (IV, 104) con que comienza el relato, un nstinto gue se
trasmuta en una "idea [que] se precisd aguda y niida v Julio comprendic |3 razdn de
su espanto’ (IV, 105), Tras la aparicion de la palabra razdn comienzan la explicaciones
del porgué de un viaje tan precipitado;*5altd al tren, desprevenido, loco” (IV, 105). tras
las cuales pasa a una fase de autoconvencimiento: “estaba ﬂ!:l.l'«jrll'.'.D‘.'E tontamente,
por suposiciones absurdas (...) Era propio del chigquillo, ne de hombre ya probade en
2 wida, tal susto” (IV, 105), ¥ & |3 busqueda de una [drmula que consipa apacipuar su
animo: "5 pudiese dormir. el suefio era un recurso,” (IV, 106), pero el narrador no va
a permitir que el lector se engafie e introduce un comentano cargado de presagios
funestos cuande alude al suefio con el término: “la transitoria muerte” (IV, 106). Ya

dormido, continua el narrador: “La imaginacion, en fantastico devaneo, SUgenia escenas

tragicas” (V. 107); hasta que inicia la escena final con una fase reveladora: ™Y esta parte

del suefio (..) tenia todo el relieve de la realidad™ (1Y, 107).

Se preduce en el final del relata una confluencia de lo real con lo imaginario mds
propia de los relatos de mistenio o de terror a lo E. A, Poe o E T A Hofmann, autores
bren conocidos por nuestra escritora DE" Lil’_}['l-:_,'-l'_-' el relalo termina por converiirse en
un cuento de terron €n un ejemplo, si se quiers, de que la realidad esta plagada de
NONrores, én un juego de como |3 IMaginacion puede crear monstruos, perc sSiEmpre,
en un buen gjemplo de en qué consiste un proceso psicoldgico
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APENDICE

El materia Que paso a transcrbir esta r-l;.\r'l'l\d:'_il;'_! QO ejerCHiios llevados a cabo r"ﬁ'
un prupo de alumnos gue cursan este afo académico 2005-2006 47 de la ESD
transeripeidn es literal, salve pequefias correcciones ortogrdficas

Tras la Iect:.fra y comentario en el aula de los cuentos “La punta del cigarro” y 'Los
ramilletes”, se les pidié que los reelaborasen cambiando el punto de wvista, mientras
gue e les pidid que justificasen la pertenencia al naturalismo de "Un durg falso” ¥
buseasen una respuesta al final de "Libertad'. He agul al

:-_-\IHHJ-\. resultados.

“La punta del cigarra”

Hasta hace unos meses Yo era una mujer soitera, sin nngun tipe de compromiso,
y ahora 5oy Una mUjer casada, con toda una vida de matrimonic por delante.

Exactamente hace un mes gue me case vy siefe meses gue me prometi. M marido
se llama Cristdbal Mordn, es muy apuesta ¥ era muy mujerego.To le conocia de vista,
siempre le vela acompanads por alguna mujer,

For aguelles tiempos yo no me podia acercar mucho a el, ya que yo era una mujer
soltera, una nifia a los ojos de todas, muy dulee i ante tede, estaba |a honra de mi
farnilia. A Cristobal le vefa yo con buenos ojos, pero le tenia calado desde el principio
Sahfa que sometia a las mujeres casaderas a pruebas para escoger 4 la mejor sin
equivecarse, Desde el primer dia que le vi, quise que Cristdbal fuera mi marido. Tods
esta yo se lo contaba a mi amiga Fdtima, amigas desde la infancia, vecinas de toda la
vida, &n una sola palabra: inseparables. No me costo mucho Convenceria para que me
dyudase, para eso estan las amigas.

Ella me ayudd a guardar mi genio, a no soltar la serpiente que llevaba dentro, a
sar dulce, amable y comprensiva ante los ojos de todos, pero, sobre todo, ante o5
ojos de Cristdbal, Pasaba numerosas veces delante de él cuando iba con mi madre y
disimilaba y sonreia COMS mMejor se me daba

Una noche fui con mis padres al teatro. A la salida llevia a cdntaros y vi a Cristabal,
asi que l= ofrecl llevarle en el coche: Estuvimos parte: de trayecto hablando. Mi padre
con toda la buena voluntad que le caracteriza, le ofrecio un Ggarrd, encendiendose
uno para €l En ese momento me fijé en la cara de Cristdbal, parecla coma si se
e hubiese encendida una bombulla encima de la cabera, y supe que s& le habla
acurrido alpuna prueba para mi, Unos minutos despuds Cristobal dejo caer su digarro
ercendids sobre mi preciado abrige. Contuve mi ira a pesar de que mi mejor abrige
estaba a punto de ponerse a arder por completo. Recordé lo que me dijo Fatima y
|!I-!_'|"‘IEr1d-:_'| i "I"|-E'|{J!' Cdrd |'J e

Mo hay cuidado.. Mo es nada.. Mo s& apuren...

En aquel instante a Cristdbal se le dibujg una sonrisa en la cara ¥ gracias a eso
supe que habia caldo en mis redes

A la manana siguiente recibl la wisita de Cristobal ¥ su peticion, por fin tba a dejar
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no cend norqus me habla quedade fria de estar toda la tarde en Recoletos v me fui
directamente a la cama

El dia siguiente fue exactamente igual a los anteriores, pero yo cada vez me
encontraba peor. Empezaba a hacer cada vez mds frie v vo iba teniendo menos
hambre,

Ahora estoy con unas fiebres, en la cama. Hoy ha venido el médico a verme y
he oido como después de hablar con mi madre, ella se ponia a llerar y a gritar. Me
IMaging gue me queda poco de vida, asl que he decidido contar mi historia. Espero
que si alguien que lea mi relato conoce al muchacho, le diga lo que ha pasado
conmigo. Por s acasa va a Recoletos ¥y no me ve, que no se pregcupe.

*Un duro falsa"

Este cuento es puramente naturalista porque posee la mayoria de las caracteristicas
del Maturalismao.

Quizds la que mds resalta es el reflejo tan fiel de |a infancia de los nifios de familia
pobre, que tenfan que malvivir robando, mendigando o trabajando para un patron
que mas que ensenarles, les humillaba constantemente. Este reflejo tan fiel no es
posible sin una meticulosa observacidn y documentacién por parte del autor antes
de escribir la obra

Tambign refleja de forma fidedigna la manera de hablar de |a clase obrera de aguella
epoca, que en muchas ocasiones incluyes vulgarismos v blasfemids, v de esta manera
explica la falta de cultura ¥ de educacién a |2 hora de hablar de los mds pobres.

En cuanto a los elementos deterministas, dentro del ndturalismo, en el cuento hay
una gran cantidad, El condicionamiento de la herencia bioldgica a la especie humana

e presante en Natario, gue &5 un nifo: subdesarrollado fisicamente, tante por la
e alimentacion como por su complexion, que es genéticamente débil

Matario estd condicionado tambign por la sociedad gue le rodea y gue le impide
avanzar hacia su suefio, que es vivir de su trabajo. La sociedad gue le rodea le
transmite unos valores negativos para su desarrollo como persona, tales como robar
o mendigar lTambien le transmite pautas de comportamiento que incluyen violencia,
la cual él rechaza.

lambién el ambiente le condiciona en su trabajo, ya que no para de recibir insultos
y golpes, al igual gue en su casa.

Valviendo al naturalismo, es necesario mencionar que el ambiente en el gue
ce dezarrclla el cuento 25 un fiel reflejo de la realidad, va que incluye ambientes
miserables, con personas con igual miseria que se ven obligados a robar oa mendigar

para sobrevivirn

“Libertad"

Bertito &5 un nific de dormilona paciencia, resignado, dotado de un olfato muy
sensible que odia el elor-de las verduras podridas que su tia le hace limpiar,
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comida, no se pusde se

Bertito sabia ¢

no 10a 4 poder ser |

Agui, Bertito, s da cuenta de que 51 gulers seguir vivien

ella

fa confirr

idable aroma

= o apestoso de la:

e momento, oye un coche

a sefid Faus

Lo s
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Los cuentos de Clarin, una autobiografia intelectual
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escriton, catedritica de Derecho de la universidad de Oviedo, critico miltante,
gue firma los cuentos en diversas publicaciones penddicas, no es funcionalmente

idéntico: al Alas narrador o a los protagonistas que configuran sus relatos, aungue

compartan muchos rasgos biograficos e intelectuales, que en las palabras de Soler

v Miguel constriiuyen el "re-crearse’. La transitividad: de los relatos de ficcidn de los

cuentas con la .".thsh:f':-fll‘:‘_"'.'! imtelectual de Leapolds Alas emana Bdsicamente de
las intertexiualidades gue se producen en los relatos ficcionales procedentes de los
relatos factuales de los gue también es autor Leopalda Alas, Los cuentos de Clarin
-como toda la gran literatura- son legibles de forma pertinente y eficaz en claye
de intertextualidad, que es condicién imprescindible de toda creacidn hiterara. Los
textos nUuevos, onginales, de los relatos -me estoy amparandg én Roland Barthes-
son un tejido que se conforma desde los elementos autobiogrificos, mejor ¥ mds
constatables desde el discurso critico o el ensayistico. Por ello, Soler v Miguel 2n un

s

> 'R ROC { = -t 1
puardia, | 4=01-1895), observaba en
5

segundo articulo, "Los cuentos de Clarin®™ (La W

los cuentos el florecimiento de “la mds intima poesia de su alma

Ahora bien, aungque Soler y Miguel (1B&1-18%7) hubiese sido discipule -en o3
cursos de doctorado en Madrid- de don Francisco Giner de los Rios, compafiero en
esos cursos de Rafael Altamira v lector impenitente de Leopoldo Alas, es f

dcilments
comprénsible que no conociera el ocfano de articulos que el provinciano universal
desperdigd en docenas de publicaciones perigdicas. Esta constatacidn no invalida el
hecho de que en los hbros de critica publicados por el propio Clarin esti 1a base del
relato factual al que me referfa v, en consecuencia, en ellos hay suficientes elementos
referenciales que nutren 2l discurse ficcional de los cuentas. Soler v Miquel a buen
seguro los conocia. Ese era su congtimiento del intelectual Clarin, pere el gran critico
cataldn, lector penetrante v cordial de los relatos de Alas, indicd en sus trabajos sobre

la narrativa breve la clave del estilo, gue caractenzaba de "estilo del alma™

iy ;
el lexicon, como la sintas, como 1oda, han de ser cosas vivas. &

desde dentro.y.,

e e b
fing farg escrby

AR Mo hay mds estilo que éste. Lo demds son

Clarin y Seler y Miguel conccian antes de que el libro de Jjean Marnie Guyau, UArt
au paint de vu socilogique (1889 la canonizase, la reflexion de Gustave Flaubert en
una carta dirigida a George Sand (2-Il-1B6%). 5e trata de una reflexidn que nace de
su disgusto ante los criticos |iterarios que no hacen juicios estéticos ¥ poétices, y que
Clarin recuerda por dos veces en sus trabajos criticos de 1886 a | 8592, El texio de

Flaubert es el siguiente:

olfo Soreko v SrUEy, LeDpaida ANDE ¥ N oOE SiIgle, pab

Cupntos monoles” (Lo Vonguordim, 19-01-18%6), Che por Adalio Satelo

g v e fin de siglo, p &9










ies llevaba a cabo unad seleccidn de

a conocer el pensar y el sentir del escritor, Lissorg
2| marraciones, de las cuales quince pertenecen a los afios noventa del siglo XX

Tercer ejemplo. En 1997 la profesora Angeles Ezama selecciona. para el excelente
tomo Cuentos de Clarin de |a prestigiosa "Biblioteca Cldsica™ que dirigia el profesor
Francisco Rico, diecinueve novelas cortas v cuentos, Desde Superchero -cuya
publicacion en La Nustracidn (bérica cabalga entre 1889 v | 890- hasta "|orge™ -que vio
la luz en La llustrocion Espafiola ¥ Americana en [899- quince relatos pertenecen al
Clarin de la Gltima década de la centuria decimondnica,

Los ejemplos hablan de la importancia que la “manera abreviada” adquirid en
el dltimo Leopoldo Alas, a la par que inciden en la calidad de espejo autobioprifico
¥ retrospective que atesora el discurse hiccional de los cuentos, mayortariamente

escritos entre |88 vy 1201

Los cuentos de Clarn escritos en la ditima década del siglo XX son proyeccidn
de una vida, constituyen una autebicgrafia imtelectual. Cierte, pero una autobiografia
imtelestual peculiar Ante un relato fr‘uv.‘fllil_!, un relato historica: o, én concrato, una
biografia, el lector puede tratar de verificar las indicaciones o los datos del relato, sin
embargn, en el relato ficcional no es posible tal verificacidn. En realidad, Darrit Cohn

en un libro espléndido, The Distinction of Fiction (Baltimore, jehn Hopkins UIniversity
Press, 1999), ha sefalads -traduzco- que "los relatos referenciales son verificables e
ncompletos, mentras los relatos no referenciales son inverificables v completos™'™
Les conflictos, los valores, las censuras, la psicologia intima que ocupan las espejos de
ar

log cuertos s& crean en y con el texto de los relatos, Mo tienan existencia Eriar

Serfa indtil perseguir las sefas de identidad del cura de la Matiella en los archives
eclesidsticos de Asturias o intentar [a compraobacion de la hermosura de Rosario
Alzueta para saber siera tan cierta como afirma el narrador del cuento Snob. Estamos
en un universo donde los rasgos del discursa son los prapios de la ficcidn, aun a pesar
de lo indeciso de las fronteras genéricas en las gue se ubican muchos de los relatos
del Leopalda Alas finisecllar

De la indecision clariniana habla bien a las claras un libro que como mostré
en otro lugar fascinaba a Azorin, quien a su vez fue un consplcud impugnador de
o (1901), donde Ia

poligrafia de Alas =e vehicula desde el pensador moralista, el critico ¥ el parrader

os género tradicionales. Me refiero naturalmente a Slglo pasa

breve, Siglo pasado no es una amalgama poastuma que refleje la fatiga y la insuficiencia

de Clarin, sing una pol ca respuesta -literaria, fifosdfica v religiosa- del escritor

Darrit Cohn, The Distmction of Fepion, Baltimere, fohn Hopkine University Press, 1999, p, 18
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| B80- de discrepar ¥ de contradecir los ensayos de "estética aplicada” de Brunet

meo en lasletras francesas, ¥ ahora, hacia los dias de

incansable debelador del natural
Donn Berta o Cambio de Juz, va-a tener 'la ocasidn de alabar, casi sin r'l.':'f‘""w-'ﬂ's o gue
Brunetiére dice al terciar en la famosa cuesticn de la novela novelesca™™". La alabanza
de Alas es plena en la previsién de Brunetidére de que la novela del porvenir se estaba
inclinandeo al idealismo, al misticismo. y al espiritualismo, al reine. intenor 2n suma,
pera, en cambie, st actitud es claramente reticente‘al patron idealista-simbelista gue
sugiere Brungtiére, y por el u:u:l.' se debe sustituir ef reflejo de la vida por una imagen

fa vida previamente determinada. Alas que sigue empefiado en la defensa del
naturalisme (especialmente en lo que atafie a las leyes de imitacion y composicidn

de fa novela, qgue denomina "morfologia de la wida' o "biologia artistica’’), se niega a
aceptar gue los nuevos caminos de la narrativa -gque & mismo transitard- cuestionan
la mimesis v la experimentacién artistica conquistadas por el naturalisme, gue a su
juicio son el pase previo: de cualguier formulacion narrativa vilida y suficiente, &tica
y estéticamente.

La drbita en la que Alas se mueve en la ultima decada del siglo XX no estd, como

la de algunos simbolistas franceses, renida con el realismo o divorciada del naturalisma.

Lejos de esas posturas, Clarin guiere ~desde el realismo y desde el naturalismo, desde
sus conguistas ¥ sus insuficiencias- ampliar |2 verdad ¥ la sustantividad del arte. La
narrativa clariniana de la dltima década de siglo, inclinada por razones de situacion
¥ contexto 4 plasmarse en relatos breves, perseguird lo que el habfa llamade en un
articulo de Mezdilla, 'la esencia del realismo”™ o "sacarle la sustancia poética a la vida
prosaica, ¥ canvertic en heroes, con l‘-c.'!'l'll;lr'c en la historia del arte; los heroes sin

nombre de la historia vulgar de los andnimos”™*. Dofia Berta, Jorge Arial o Victor
Cano se convierten en héroes gracias al empeno de su creador de poetizar la prosa

de:la vida de una viejecita inguieta y solitaria, de un glter-ege contento con "una
. Fo ¥ =5 - L & - | 2 [ R
acergdn medianfa” & de un intelectual™=, alter-ego a medias o mejor, oblicuo reflejo del

autor, que quiere sacarle tode su jugo a la moral corriente. Gracias al talento de un

poeta que anclaba su arte en las diferentes luces y sormbras de la poesia de la prosa.
Gracias al genio de un escriton; cuyos quehaceres en la novela, la nouvelle y &l cuento
ha definide’ magistralmente Gonzalo Sobejane, parafraseande al propio Clarin:

A A ] & AL
Lecpoldo Alas "Clarin”, 'La novela del poryemr”, Ensayos p Rewistas, | 828: 1852, (ed. A

ova), Barcelona, Lumen, 1991, p

e i e Pars 0
anic Vilanova), Barcelona. Lumen

onsultarse fas sabws reflecone

Leopaido Alas LI
Al 15-1-1808)
alrededo

-l

)

Carcia Finacho (]

centenaria L0 1-2001),

PMadrid, Linbvers
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U Discurso ) el Jogue tlurming su aventura ntel il toda hasta su muerte an

e er ¥y Migue } o L Va r Gl to par Adalf
W i Alds p. &
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ales abordan esta guerencia por [os elementos perennes de su

Varios relatos ficcior
filesoffa y sus anexos como motive subsidiario o como tema principal. Se trata de
un rasgo-de su biografia intelectual gue mantuve siempre, incluso en los anos en los

le referire

que defendia militantemente el naturalismo como oporiunismo
primero, a dos cuenios gue lo tratan como motive subsidiario. Los des pertenecen

a Cuentos morales. Un grabado (Los Lunes de El Imparcial, 7-V-1894) relata el ansia

de "Dios padre” del doctos Gl.dl...t.l-:_':l desde la indeleble impresion gue le dejd un
prabade que representaba la orfandad de tres nifios. Bien, Glauben explica filosofia,
mejor diche, metafisica, con un aparato metddico v moderno, pero el narrador gue es
ala vez el discipulo ¥ el interlocutor intimo del FJ"'-._-'%Q'."UI' nos explica antes de congcer
sy secreto’, sU ansia mtima, cudl era su actitud ante las modas filosdficas:

‘A los pocos dias d a catedra de Glauben perdia, gl gue

acupacidn de o contempordnen como superiora lo ant

de inchnarse g 1a moda en filos as Mads recientes hipdtesis gue oS demas p

ha Glauben con fma ""I"i'""l.:---""'-l
aparecian con |a pitina de o

ciosd, par

ExXPOnEn CormE deslumbrantes novedades
las. comparaba ¥ barajaba con las teorias

caduco, de lo 1 s tenia ur

d palo

prestigio

barmiz rec

Glauken, que tenia en la cabeza un corazan, fue buscaba con rigurosa ir‘-gir.': la
idea de la paternidad celestial, como explicacidn tnica racional del munde, es un
alter ego de Leopoldo Alas, en la medida en que ambaos cultivan ese supremao anhelo
de sus existencias, pere recordemos qgue gl relata ficcional es abselute, frente a los

iscursos referenciadles de Alas que zozobran desde su misma condician factual

Mds que motivo subsidiario, |2 cueston de las modas intelectuales es en el cuento
El Quin {Madrid Cémico, 9-1l ¥ 16y 23-IlI-1895) predmbulo de una “veridica histora”
que es el relato moral de la psicologla intima de un parro, La forma pintarasca que
Alas elige le permiite al narrader la ironfa de su primera reflexion:

“Lo siento por los gue on materas o gusto no benen meds crterio-gue dd moda, y-.no
han de enconirar de su agrado esia vendica mstoria, porgue 'en ella se trata de est

. Enln oy . Fanl - p i - a
estodn da alma de un perro; ¥ ya 56 sabs que a PEICOICPIE0, QUE ESTUVO MmUY an

hace muchos anos, ¥ volnd aestarlo hace unos z,-ahora les parece pueril, arbitr

5050 a los modistos de las letras pansienses, gue son los tiranos de la altira nov

l.)l."l'. .:-} .

La cuestion de la moda es el tama que unifica el relato de El somby

&l senor

ctra (Los Lunes de El Imparcial, 6=Vl 'y 20-EX- 1897, incluido en El gallo ge Sdcrotes
Desde un narrador testigo en primera persona, Alas presenta una historia que gira
alrededor de dos personajes opuestos, el diputado Morales, cacique del pueblo de
la:Matiella v ¢l cura del pueblal Bl sombrero del sefior cura que no Vara pese a 1as
veleidades de la moda, es emblema, en primer grado de lo perenne frente a las mogdas
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sno el YUnque incesante oe [—..r‘f_‘r', un: esfuerzo cotidiano por Erigir los quehaceres

intelectuales y artisticos como actividades que, sabedoras de su

s limites (todos los
grandes textos krausistas =aben de 13 servidumbre decisiva y Gltima de a2 muerte
pastulan un desting utopico, las esperanzas de un ensuefic, el porvenir espiritual del
racianalisme armanico, o en la austera reforma dela propia personalidad como
en el "sacerdocio de servir eficazmente a sus semejantes’™®, seglin expresiones del
dltimo Leopoldo Alas en textos muy alejados de los dominios de la ficcion, pero
espeleantes de continug en ella

Desde la racionalidad amparada en el ideario krausista WOBMAAS CIFCLUNSTANCIas de ia
zozobra personal e intelectual del fin-de-siécle, los relatos de Alas atestiguan el valor
supremo de la conducta y la actitud maoral ante la vida como paradigmas rectores
de su |*ff'r-'-'.f|rr".|f~r".1:ﬁ Paradigmas tan fundamentales que en el relato Un repatriado

i
(i

o Publicidad, 16-1-1839), el protagonista; Antonic Casero, claudica de sus ideales de
sinceridad y de autenticidad, que le llevaron en plencs fervores del regeneracionismo
estéril v cortical del 98, a marcharse de Espafia, para retornar claudicante, porgue
como le dice al narrador:"He llegado a un escepticismo de |a conducta, mil veces mds
angustioso que e de {3 inteligencia” [Lin repat 1003]

El valor supremo de la conducta es el bastién desde donde combatic el egoismo,

tanto en [a esfera individual como en la social. Un Discurso es una requisitoria sin
paliativos del egoismo. de ambas esferas. Sabedor de su naturaleza de utopia en el
domirio de lo factual, delo histérico, Alas creard una fascinante fantasia utopica sobre
la inmortalidad -el cuente El pecado original (Los Lunes del Imparcial, 17-X11-18%4),

eeditado en £l gallo de Sdcrates-, én la gue ¢l valor absoluto v no referencial del texto

e permite sentenciar al narrador:

hombre de vivir.sin morr, es el-epoismo, &

A su vez desde el valor supremo de la conducta, sostiene que la condicion de
toda la vida v del orden universal todo es la existencia de Dies. En la Gltima década
del siglo XX este postulado racional serd intensamente expresado por sus discursos
factuales. En uno de los mads sipnificativos, La leyenda de oro (La llustracion Espaniola y
Americana, | a lll-1897), Clarin sostiene la radicalidad de su pensamiento:

“"En &l munda no ha vivido racionalmente nadie mas que los buenos. Tedos los demads

CONCLIS

o han ajustado

ct3.ala ley el debe

a1
3 lpCos

PSR L AT,

A0

NORCHETTT, P A
A1 1 L) P T " VP : T
letpoldo Adas  Clarir L3 leyenda de ora” (La lestanoin Espaiiols y A

0. Madrid, Antonio Lépaz. 190]. 5. 93
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ANTHONY H. CLARKE
(UNIVERSITY OF BIRMINGHAM)

José Maria de Pereda: cuadro de costumbres, novela corta,
novela. ;Y el cuento, qué?
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razones no le cud)d. o que solo le cuajd en parte, a intervalos ¥ de forma rregulan
El predominio de la vertiente convencienal, de acuerdo con los :|_'.t|_1u. os de la critica,
ohrd poderasamente para oscurecer esa otra vertiente de originalidad inventiva. Mo
e
oLrg _T‘:-_\. eada se "'r'r"l_"" il |"|L:I?|'.IE- no o bastante- para hablar con otra voz ¥ l.'!lgl'-'_l'

este el momento para extenderme sobre esio, salvo acasg If.l:':’u'l. SUgenr que ese

olras iGrmulas e IrTyager, posiblemente estuviera entreverado de alguna manera con
el “ruentista” que, EQmo Yeramaos, asoma momentdneamente ¥ luego desaparece

Comenzaremas con La levo ¥ El fin de tna roza porque, aparte de s indiscutible
valor Imerarno, son ejemplos altamente representatives de ese mal entendido
“realisma” y de la férmula tipicamente perediana de aunar métodos y efectos
costumbristas con elementos de cuento

Hace ahora treinta y cinco anos que el gran critico de la novela realista/naturalista,
el profesor Laureano Bonel. publco su edicion de Lo levo v obros cuentos. Su
Introcuccicn |'i;._3_|1r.| entre o me|orn la mds informativo, atinado ¥ -:~||:.||'f:: 3do-que se ha
escrito sabre la narrativa breve de Pereda y sobre la vejada cuestidn del realismo de
Pereda. Eligic Bonet -o posiblemente se lo sugind el editor- dar al libro el titulo de La
leva y oiros cuentos ¥ no creo que el tiule haya suscitado comentarios adverses. Sin
embargo. algin lector susceptible bien pudiera haber comentado para si."jCuentos...
de Peredad ™. Y es gue durante mas de cen anos aguellos esertos venian llamdndozse
“euadres en alguncs casos y relato” o Ynovela corta” en otros como Blasones y
tolegas por ejemplo. Lo certo s que todos aquellos opusculos peredianos, 3 veces
empedernidamente costumbristas v otras veces con visos de cuento, o una mezcla
de las dos cosas. forman una especie o raza hibrida, y que colparies la etiqueta de
“cuento” tiene mds o menos el mismo sentido que colgaries la etiqueta de “cuadro”,
salvie gue en 1970 un editer medianamente bien enterade del mayor gancho gue
suponia Ty otros cuentos’, ¥ sin el menor interds en la castiza tradicin del cuadro,
padia salirse con la suya: El detalle o5 llamative porque son relativamente pocas las
veces gue los cuadros de Pereda se hayvan publicado bajo el rdtulo de “cuentos”,

Con Marcelino, siempre -y en alglin que otro sentido desgraciadamente- la mayor

fuerza condicionante en la ¢ritica perediana hasta la época de Montesinos, asentaria;

"Bttos primeros cuadros de Pereca [Lo leva, Bl fin de und raza, etc] para mi los

mas admirables, no son ni los mds conocidos de lectores extra

5. mi los que mids
han contribuido a extender su nombre fuera de Cantabria” ("Prdlogo a las Obras
15 de Fereda™ (%42 340-3

obra de arte, sean cuadros o cuentos, porgue su contenido emotivo ¥ tan local se
Iz impide. Lo que me interesa destacar en estos dos cuadrosirelatos vinculados es

que cualgueer elements cuentisbico que aparenten conlener para un lector de hoy

= i
comp

413, Sin embarge, apenas llega a juzgarios como

casi seguramente no venia alll por decision consciente del autor Mi en los afios de
la esermtura de las Escenas, ni cuando escribia Ef fin de una raza unos diez anos mas
tarde, demostrd ser el tipo de escritor a guien se le gcurmiera decirse: "Ahora voy a
pasar a modo cuentistica”, sencillamente porgque entonces no 2ra consciente de a

11@



existencia de tal "modo”. salve en los casos en que pasa adrede al modeo de
tradicional, En cambio, el Pereda posterion del pericdo abarcado entre El sabor... ¥
Al prirer vuelo, si que cabe pensar que pudo estar mds al tanto de las exagencias del
CUBNTO Como . Fenero de gran dlcance.

Los primeros pdrrafos de Lo [eva dan la pauta del cuadro como empresa de
ambiciones formales restringidas. Entresaco unas frases para dar una idea del marco
v del punto de vista del "realismo’” perediana: "Enfrente de la habitacidn en gue

eseribo estas lineas...” /"Bl primera se adivina...”; "Munca he podide conocer los

ceres, .. "En el de miod cho vive, digo mal, vivia... ; "Los chiguillos no tignen
fispnomia propia, pues caomo no ¢ lavan, sepin es el tizne con que primero se
ensucian, asl es la cara con gque yo los veo'’; "Mo s& de cierto cémo tiene la cara,
porgue es hombre que |a da raras veces, ¥ no he podido versela a mi gusto”. ¥ para
rematar su protestacion de la sohdez y segurnidad de ese realismao tan precans como
s oebo decir al lector,
por s s2 ka sorprendide al verme tan enterado de ellas, que ni yo o5 he buscadao

aparentemente consecuente y pétreo:"Dados estos pormenor

ni los personajes descritos han venido a traérmelos; ellos, solitos, se han colado por
la puerta de mi baledn dela manera mds sencilla™ (Obras Completas |, 1989: 75-76)
Mo creo gue haga falta gue comente yo lo que tiene de sospechoso ¥ erroned esa
posicidn autorial, Dinase gue estas declaraciones rigidas, roboticas; son definitorias ¥
definitivas con respecto a 1o que sigue, y afactivamente he dicho aue “dan a2 pauta
del cuadra”, y. es asf; pero noes toda la verdad, Mientras el autor nos espetaba esas
Mmismas pr-ute-sl;. 5 extremadas tambien deslizaba lo que algunos cnticos -entre ellos
¢l propio Menéndez Pelayo y Aubrey Bell- han Hamado la "nota épica” perediana
Este detalle podra parecer |'|~;:g.-*.|l':.:;-,ﬂr_e_ pErD 853 misma nota épica vuelve a sonar
bajo varias formas v en crescende 3 o largo del relato, aliermande con la consabida
salumba de datos Urealistas’, preferentements f‘;u:-'ﬁr'f‘!’-.‘]-:“!ﬂS en tiempo presente;

E. M. Forster a veces se ﬁqul.-C'Ln.ud como crtico PO SUpD reconocer Ciarias
verdades profundas. Al hablar de Guerra y paz, de Tolstor, en Aspects of the Novel
tiene una frase feliz que puede ser critica vaga © subjetiva, perd gue evaca y resume
una sensacidn lectoral que serfa diffell de formular mds precisamente. Escribe: “Al
poco tiempo de comenzar la lectura de Guerra y paz el lsctor nota que empiezan a
sonar grandes acordes,..” (Traduccin miz; no tengo a mano |a edicicn castellana),
Se trata del

ritmo que va adguiriendo la novela, un ritmo gue el lecior va a sentir y
asimilar, quigralo o no. Fues bien, tanto Lo fevd como El fin de una raza estan pensados
¥ BLCritos ?_ﬁ.aj-:'u ese dudoso signo “realista’ ¥, pese a ello, mediante esa nota epica,
mediante &se rimo parrativg crecente que funciona en consonancia con la marea

emativa de los dos relatos, poco a poco va cediendo el impulso realista basado en

G

tas convenciones y posibilidades que el autor sélo conoce Imperfectaments y
empiezan a sonar los grandes acordes que marcan el ritmo de la experiencia lectoral
Hace casi cuarenta afios llamé la atencidn sobre un momento afin en Sotileza (Clarke
969: |1 72-178), Me parece de sumo interdés para quien desee trazar la evelusidn
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996: 635)- sino tambien por su fecha temprana y por-ser el pnmer relato extenso de

Pereda Wi ademds, une de los primeros 2jempios 08 relann exienso o novela corta en

os afios inmediatamente anteriores al resur Elimiento de la novela ‘:"'-'D.-':f"l'f'f-!a'l a prnciphos

de los afios setenta, Antes, en las: Escenas. manta (1864}, habla sacado Pereda

i cuadrofrelato mttulado Suum cuigue que, pese a sus claras deudas con un cuadro

de Mesonern, apuntaba hacia Blaso as por sy acentuada linea nmarrativa y el

g
hdbil maneja del didlogo, con |3 correspondients mengua de alementos costumbristas

Pues bien, Blasones continga esps tentatvos PASOS hacia una formula mds

cuentistica,
El comienzo del relato no ofrece grandes esperanzas en ese sentido, ya que se
trata de una lista comprensiva -son dos papginas- de los muy dudosos bienes gue

restan de la "empingorotada grandeza v el coruscante lustre” de los antepasades del

J
(9]

la Calzada. Mo obstante

protagonista: del relate, don Robustiano Tres-Solares y
-y a pesar del evidente humornsmo gue resulta de la presentacian de la hija de
don Robustiano; dona Verdnica, al final de esta lista como un “item mads' - el lector
medianamente atento echara de ver que se trata de una parodia ¥ una tomadura de

pelo de unos conocidos procedimientos costumbnistas. La presenc '.-. de ciertos ecos
de indudable raiz cervantina en |la propia lista nos insinda algo con respecto a las

ntenciones del auton ¥ va desde aquel momenta eje Blasones y talepas puede y debe

Verse, en mi opinion, mas come un cuento/relato con ingredientes costumbristas que
como un cuadro costumbrista con posibilidades cuentisticas. Varias veces he sostenido
que Pereda parece cobrar fuerzas y agrandarse cuando o que escribe esta basado
sobre una fuente, unas circunstancias concretas, Une IMagen o 4caso Unos personajes
que le vienen dados, Tal ocurre. en mayor o menarmedida; con El sabor de la terruca,

Padro Sdrchez. Sotileza v Fefias arriba. En el casc: de Blasones v tal

s BADEITHOS, PO

a adicion que hizo el hispanista francés |ean Camp, gue es muy probable que Pereda

conaciese |a novela Sacs et porchemins de |ules Sandeau, novela publicada en 1851,

La =soltura narrativa L Pereda parece agguirr en este primer ntento de nove |

corta, una soltura que se patentiza en |a fliides dinamica de la prosa; en el interes

que des spiertan 05 personajes, en oS l."li'-'i'l'.l:__“-'l.':‘\ ¥ 8n el NUMmOorsmo s4alifnco gue as0orma
en cuaiquer momento, bien F-I.dlf_‘:'.-'l BRPICArSE,; hasta cierto |':l..'|'"|.l2:'. por la base firme
gue va tenia Pereda;si aceptamos |a razenable propuesta de C:il-"!.l Mo merece Brdn
TR G

de un Pereda libertado, agrandado v “diferente” por causa de una fuente y una base

interds fa cuestion de influencia en si; pero como he podide comprabar mas

inesperadas, ne puedo dejar de sugenr gue el evidente salto hacia la novela que
to encierra clertos elementos ¥ rasgos cuentisticos. Ha sido y

Pereda da en este r

viene siendo costumbre denominar a Bldsones v talegas como relato o novela corta,
pero este hecho no deberfa ser obstdculo para gue lo consideremos también cama
cuento: La base firme favorece €| salte hacia una nueva dimensidn a la vez cuentistica

¥ NoOVeIBsCa.




Con Los hombres de pro voy aser breve, De todas las llamadas novelas cortas de

Pereda es la que se lee con mids agrado. Tanto esta novelita como Blasones y talegas
deberian f gUrdar en una tedrica tradicion satirico-jocosa en cuentos Y 'E-"I-'lTCIS de los
anos sesenta y setenta del siglo XX, donde destacaria por supuesto £l sombrero de
tres picos.

Los hombres de pro también tiene unas fuentes concretas, aungue en este caso se
trata mds bien de experiencias ¥ vivencias del propio-autor. Munca he lefde en libros
de critica |teraria de una posible correlacidn entre el alcance cuentistico de un relato
y el grado de fruicidn que experimenta el autor. Pereda, cuando se recrea con ese
mundo que et poniendo &n movimiento, parece tener mas aptitud, mas vivacidad
como cuentista. Ta dijo Tomds Hardy hace mds de cien afios que "A tale must be
warth the telling” ("Un relato debe merecer ser contado’). Desde luego: a veces
las novelistas supuestamente realistas no tuvieron muy en cuenta este axioma. En el
caso de Pereda se nota que le resulta mds llevadero y factible centrarse en la verdad
fundamental gue viene resumida en la frase de Hardy cuando se trata de narrativa
breve: [a novela extensa le ofrece demasiada latitud para distraerse.

En Los hombres de pro Pereda echa mane de unas materias muy cercanas, muy
conocidas: crea una trama ¥ una estructura apropiadas; maneja a su aire algunas de
las: consabidas dialécticas de |los cuadros -corte y aldea; el nuevo rico en ascenso y
el hidalgo tronado, por gjemplo- ¥ aguel manoseado humorismo costumbrista de los
nombres: Simon Cerojo pasa a ser don 5imon de los Pefascales, ¥ su mujer; Juana
Alubion -hay referencia a las alubias en la primera pdgina- a defna Juana Alubion de
los Pefiascales. En el momento de barajar e infundir el soplo vital 2 estos escuetos
ingredientes, Pereda se recrea; crece como artista vy come artifice de la palabra. El
impulso narrative se vuelve fluido' y natural ¥ lo que se cuenta es a la vez historia,
novela corta y cuento. Tal como pasd con Blosones y talegas, ¥ tal como pasa en
contados momentos de la obra de Pereda. ese elemento lddico, de recreo, de
seguridad y confianza en si mismo le permiten una soltura narrativa gue asimismo
comporta caracteristicas de cuento. Para el lector -y sobre todo en una sepunda
O tercera lectura- la sensacidn de asimilar una: historia “contada” (a diferencia de
un: cuadro que el autor despliega ante sus ojos) es acusada, pese a los frecuentes
recursos costumbristas v las intrusiones del autor/narrador La brevedad de [os
capitulos vy la rapidez y variedad de la accién también favorecen esa impresion. Total,
que Pereda se encuentra mds o menos en el mismo mundo intimamente conocido
de Suum cuique v Blasones y talegas v se despacha a su gusto como "historiader”
costumbrista vy cuentista/novelista a la vez. 5i nos allegamos a comparar suU prosa en
estos relatos con |a gue prevalece en sus primeras novelas extensas cuando se ocupa
de lo novelesco ¥ no de o accesorio, no tardamos en notar gue en aguellas tiene una
fuerte dosis de chispa espontdnea mientras gue en estas percibimos a menudo gue
el autor estd tan dbsorto en la tesis o en sus responsabilidades de novelista realista
aue ha espontaneidad. Huelga

tirado por la ventana cualguier traza de chispa o de




Eante nunca se 2

da, donoe

Vela espontanesa y ol

decir que, con Pere

en falta las ganas de contar comoda v naturalments
e |5
de |

primera frase del relato ("Docena vy media de casucas, a

moraleja en las Oltimas lineas ne

El tono sentent lo explicito

135441

mpide gue ent
de ellas formadas en semicirculo. a lo cual se llamaba ploza, ..

a0 133) v la moraleja final se entrepong

del arte de contar cuen

Pereda se daba ruenta de que con Los hombres de |

o5

icertado ¥ cuanoo

JID O aric
dez Pelayo,

.
for

decidid sacario del volumen vy la compania de [os ot of gl temple & in

iy ey
IENE

tas, come el primer volumen, con Fr

a sus Obras Co

accifibe en su UAdvertencia, con fecha de 1BH4: “La sipuiente novela ha e [w]

parte, hasta ahora, de un libro titulade Bocetos al temple, Personas cuyos dictamenes

san leyes para mi [Léase Menéndez Pelayo y posiblemente Laverde] pretenden que

erae de Cuenta QRIA Y COrrel colos las aventuras

M5 G deben estable
que les depare la suerte” (Obras Completas (Il 1950

| 33), Dado el contrel que ejercia
Pereda en cast todos las aspactos de la publicacidn de sus libras, no es dificill ver al

MO0 duTor Que 58 esCcon e tras esos razonamiento 5 POr o menos acepla

I propuesta -5 nooes realmente suya- y el dato F!f::l-'--& sugerirnes que Pereda ha
adverbido las especiales cualidades :!e.:l relato ¥ deseaba darie ese puesto de honof
e encabezar sus Obras Completas

Es decir; gue un “cuento” extenso ha

en la obra de

Son pocos los epemplos de un cuento dentrd de Un Cua
0 de | Al ar

o en junio de |86 ¥ poste

o5 TREONTES
ormente s

noewve

Pereda: mas fr es son los ¢

s publicad primers en la Revisk
escrito perediano gue svoca mas de cerca,
1435, O |

MECOgIO en Tipios ¥ [HSHfEs; &n
mas intirmaments, aquel mundo de

| de cuentos, anecdotas ¥ parioteo

Los componentes

al amor de la lumbre; un munde gue pronto

1l recue anticipan- aquelics

de la escena y el iente en gent

momentas en novelas v cuentos de Thomas Hargy cuande

el lempeo se para y en un cuchitrl mal a

cuenta cosas e “maltera” o otros aldeanos afosos v
la poca luz de la habitacion, la comodidad intima perd

import

las h{" ramientas

trabajo, el saber que las faenas de aquel dia ya que

hacerse de rogar cuando llega la hara de pedir cuentas, En Al amor de
iz por tradicidn

Cas |

atras, &

2EOM0S Ievan Nacd el cusnia, n

tizones todos estos prelimi

cosa, ¥ Pereda. sin conocer a fonda las |

que por of

FEAr U -_-,'|‘1"|_,5,'1-;;|'-'

tradicional, domina esa m lo bastante para ¢ mas que pasable

o imporiante

¥ . - -
I SEd en oiras OCasiones una des

La jiia 25 un pretexto,

re chel

A nuestrd proposito es gue un cuento se rerca al publico lector der

marco de un cuadro.
concedido de mala gana -como

El cuento gue finalmente

el casg, Nno trene mayor

cormmesponde- y sembrado: de




fiterés como e o del cuento tradicional; nos podria intergsar, en cambio, por su

mera existencla en la obra de Pereda. Si afiadimos a ese conato de cugnto tradicional
los ejemplos gue existen en las nevelas de Pereda: el cuento del “zonchero cubicioso™,
o del b le'F i f P

or de la tierruca; el "cuento ™ de Facia, la mujer gris”’, en Penas

arriod '..}u- no'es cuento tradicional contado todo sepuico, pero gue a tr aves de sus

clapas sepdradas tiene algo de las formas tradicicnales, comao la proma Facia es de

pueblo viejo v de habla v costumbres a la vieja usanza) ¥ nas penemos a considerar

este grupe “tradicional” junto al elemento cuentistice mas modermo, mds sofisticado,

que existe en los cuadros 5y las pr s novelas, se nos impone |a conclusicn

de que Pereda distinguia con mucho cuidado éntre el "cor a lo moderno ¥

el "contar” a lo tradicional. Tanto e5 asi gque no se nota en ningdn momento una

colncidencia o entretejimients de las dos maneras de contar. El cuente tradicional

1o el cuento del "zonchero cubiciosa” en

contenido en Al amor dé los tizones, asi co

-~ =

parte las farmulas manejadas por Ferndn Caballero v por

, Mantiensn en

ENEr en cueria que wn novelista como Tolstol a
veces evocaba una tradicion fole L:-" a del cuento, ¥ con deliberado intento arcaizante
¥ CUrioso, como: pasa en sus Ve

Trueba, pero también hab

. La cuestidn de compaginar lo tradicional

y lo moderno a través de un corpus de cuentes no ejercita mayormente a don |osé
Mulu perc con dofa Emilia, ponge por caso; tendra bastante mads interés.

El cuadro/cuents que nos va a ocupar ahora es para mi fundamental en cualquier
consideracidn del papel del cuento en |a obra de Pereda, v de la relacién que pudiera
guardar con sus demids cuadros, relatos y novelas. Cutres es una obra tardia que en
general ha sido desatendida por la critica; como consecuencia de ello apenas se ha

comentado su papel crucial en la evolucion del cuad

lcuento perediano,
a en 1890, habiéndola escrito Pereda

Se publicd Cutres en el dlbum De Cantab
4 propdsito para esa publicacion, ¥y con fecha de escritura de marzo del mismo

afio. MNuevamente nos damos cuenta de que el tener una firme base existente

e caso el cuente de Demetric Duque 'y Mering, publicado primero en

El Ebra v posteriormente en la Rewsta de Es

arier (marze v abrl de 1888), con

dedicatoria a Pereda- le permite al novelista alcanzar un nivel artistico v unos efectos
sorprendentes; Poco a poco el comienze rpurosamente costumbrista <pero a lo

modernc- va cediendo a ele itos de cuento, desde la llegada, o mds bien irrupcion
del protagonista epdnimo, Cutres el carretero; en Ia! narracian. lo que predomina

en adelante

la histona emocionada, a veces [:-'1-'5-'-T:|.'.-':. de Cutres; en parte en

voz del propio Cutres yoen parte por los comentarios frios v objetivos del autar!
narrador; El factor gue mds obra para enganchar al lector es la obstinada voluntad y

tenacid

|8
id de Cutres com

5 representanteé de una raza y una forma de vida en trance
de desaparicidn, si bien el patetismo de sus frases tambign respalda ese lopro. El

cuadro/cuento da ' la impresion de ser de lo menos perediano gue hay en'toda su

obra (quitando algunos pasdjes de Al primer vuelo), ¥ nos invita 4 evocar a un Pereda

va Viejo, para guien las férmulas v convenciones de la novela y del cuento han sido en
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CRISTINA PATING EIRIN
(UNIVERSIDADE DE SANTIAGO DE COMPOSTELA)

La abeja de oro en el Camafeo:
presencia del cuento francés en los cuentos
de Emilia Pardo Bazan

.- La nocidn de cuento, Su francofilia. Parde Bazin, lectora de . cuento:s

franceses: su biblioteca y archive.
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adolescente, cuando la avidez lectora no :Ic,lﬂ. tregua 'y

“Lin matrimeonio. de

s
L8

E
*

nalmente IMpPreso

Los estudios sesudos pronto cedieron el paso a la an literatura y

fue un hecho decisivo el viape a Vichy ¥ un mes de octubre en gue hizo convivir

la escritura (de Un vigie de novios) con el gue dice ser su primer ‘contacto con

las obras de Balzac, Flaubert, Goncourt ¥ Daudet (a Mictor Hugo -Notre Dame
de Pdris es el primer impacte novelesco gue recibe- lo habia leide de manera
clandestina y fascinada afios atrds). Seria ademds asidua wiajera en direccion a Paris

donde mantiene reside

s gue le habrdn de proporcionar fructiferas relaciones

an de los Goncourt (uno de mis

con escritoras como las que fre

mejores recuerdos parisienses -p. 729). Zola. Maupassa

int, Daudet. Rod, Margueritte,

Alexis, ar "lp'- amente presentes en su biblicteca personal.

La INTUENCld Q2 Frdancid No po

ca, ni medirse su extensidn” (EPB

en Heydl-Cortinez 2002 [1911] quien supo ser sensible a ella
. Diffcil es a veces

s arduc es dete

ecde MUy tempranc. ¥ ma

a
deslindar su labor investigacd

v consiguientemente adaptades por v
Amén de ofras . Emilia Farde Bazdn se guise empecatadamente

I-Cortinez [1911} 1317, En cuanto tal, posela preferencias

novelista v cuentista

v gustos prevalentes gue decidieron sus lecturas e intereses, en cierta medida

su escritura; Aungue. en su caso; como en el de ot

@s grandes artistas, no pueda

establecerse en modo dlgune gue suobra es mere resultado de la exhaustiva suma

si tal pudiera hacerse, ¥ todavia no e ha ag u[ir'»'.':.'-:.s del todo su biblioteca particular
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2.- Influje francés en la narrativa corta de EPB. Otros conceptos concomitantes:

impregnacion, fecundacion, limites del plagio, polen de ideas, matrices comunes.
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LIt :'_}I'I:'_:-'.- I"I'.J. -j:’,‘lll-!_ftil ¥oEXCelente conseernt para oS .r" cuentes casos apurados de
la wida. Puesto a enfriar un cazo de engrudo, caen en €l siete MOscas que mueren
de inmediato. El oficial le aconseja que escriba un letrerc: “Soy Juan: Engrudo, que
con siete puda”. El gentio aclama al valerosa zapaters y le atribuye méritos a partir
de entonces. Un monstruo gue asofaba 2 cudad se- convierte en un reto gue el
rey le tiende: el oficial urde una H'Lr:-:-a,q-'“-'l-. para hacer entrar al monstruo en las

angosturas de la iglesia v que [uan Engrudo pase a ser considerado el sahvador que

ntes devienen

ha matado de hambre al monstruo enchiguerade. Tres desaforados gig
nuevas victimas del espabilade aficial, que las atiborra de comida y bebida ¥ hace
creer al rey gue ha sido el zapatero guien los ha rendido, ya que aprovechando su
hartazgo ha podido degellarlas

En el brete de eliminar el mayor pehgro: restituir al caudillo que defendia a la
ciudad de un enemigo fiero, el ofical ahenta al zapatern a adoptar su personalidad
-va que &l gerfalte habia caido en batalla v el rey no quera que se supiese- ¥ asi
levar los dnimos de los combatientes y rechazar al enemige con impetu. Engrude
ne tuve que mever un dede, ¥ se hizo acreedsr al mayer de los reconocimientos: a
obiencion de la preciada mano de la hiya del rey. Pero la noche de bodas se convirtid
BN una continua ‘-.Lil_‘rlrl_"' {jl{_‘ r_|!_'_~.|-|_|~_.:r_'3r| ;_'I.:II d i princesd, |'||_.|_" :-\.-:_:l i '\."!:'..-I .;II .-_'d|_'|-;.|-i_"l'_!l ;';:'{_'H,I'_H'I
y bebedor cagr rendido ¥ sonar enmitiéndo palabras bien tosCas acarca de su plebeayo
oficio, sin asomo de la grandeza hercica que se le suponia. La princesa se quejd al rey
y £ste se miostrd dispueste a vigilar a su yerno mientras darmia. Pero ya el avispads
cficial habia advertido al zapatero gue era preciso morigerar sus suenos v lanzar tan
splo gritos de guerra y victoria. Asi lo hizo el zapatero, que de nuevo se gand al rey y
de rebote a la princesa, que hubo de ser sumisa. Bl cuento términa con un desenlace
fatal porque Juan Engrude. tras reconccer a su oficial la sabiduria de sus consejos,
que tanta le han ido ensefando, le insta a ﬁum'c‘!r‘irml-.‘ﬁ para si propis. Paca despuss
sus esbirmos se encargan de tirarle al Mo para impedir gue el duefic de su secreto
pueda algdn dia revelarlo. El cuento -con su moraleja final- no obedece al melde mds
caraclerisiuco IJ'.;.' A aulora RJ"‘_' ':-_Zl-t'.'l.rl.-'} e 0 Derrd pero o contiens vy \'Jl:'!adlll'_'l;ld o] |.i.l‘.‘
Bloom ha llamado “la ansiedad de las influencias”™. Mo fue Pardo Bazdn proclive a
éxperimentarla, €5 un Zapaterd remendon quien aqui la padece, perd hubo de estar
en-algin memento presente en sus pensamientos dado el fiero embate de quienes
la acusaron de plagiama. La intratitularidad pardobazamana -2se deliberado proposto
repetitive a la hora de poner titulos a sus cuentos gue tepe enlaces que forman una
red de valores intratextuales, estudiada por Martinez Arnaldos 1999 448 viene a
representar, en un ambito p:s-n::lc:'n-1:-:-:n como el gue Bloom explora, un mecanismo de
defensa ante las acusaciones de plagio y un -acto también de provecacion

3.- Corpus sumario de euentos susceptibles de ser emparentados con cuentes

de autores franceses.

“Agravante’ (Moltaire. France)
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4.- Tipologia de las relaciones de intertextualidad entre cuento francés y cuento
pardebazanianc. Modalidades.
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L= Cuenristas y narradores franceses'® (Voltaire, Diderot, Chateaubriand=",
Musset™'. Modier, Balzac, Mérimée, Gautier, Flaubert, Goncourt®®, Maupassant,
Dauder, Zola, Huysmans, Bourget, Barbey d"Aurevilly,Villiers de I'lsle Adam, josé Maria

de Heredia®~, Mervall, Mombres menores: Trenor. Tinseau, France, Silvestre, Barbara,
About.. (Mouton™, Deschaumes, Coppée

", Lemannier™®, Janin. Sardou, Mendés,




Richepin®"). A continuacién, seleccionamos algunos de los mds significativos.

sertires™™ v una traduccian espafola, Cuentos escopidas, hecha por el abate Marchena

TR
1P Mlamndn =

Andres
1880 Lo Damoa jove

Mo Gedio e 5

ia extrema aerec

Velamos antes como tras la de “Agrava [El Liberg de agos
de 1892 luego recogido en ¥ nuevos) Pardo Ba ue objelo de acusacion,

dif@  CCHma en

cuento chino en

Wi NS habra

SINTO

ida por la

' rrano en tormng a el la
timismo, [a IZACIan, dom un héroe que wviene de

ra v tiene adherencias autob
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Unos anos antes el llerado profesor Jehn W Kromik, en un trabajo fundamental,
aungue no aborde los cuentos, se sorprendia va de la notoria’ admiracion gue la

1one®?

ra tributaba al autor del Voyape en Es

En |a biblicteca de Pardo Bazdn un volumen de Cuentos editado en Valencia por

Pascual Aguilar™ recoge los relatos “Las mil v dos noches™, "El pie de la momia®, " Arria
larcela”, 'El caballera dable’ "El nifie de los zapatos de pan' y 'El caballere del laga”
Bestacamos el cuarto de estos cuentos, “El caballero doble”, por las resonancias que
pudo proyectar en otros de |a autora corufiesd en los que estd presente la dualidad
e incluse el embarazo que origing un NING gue no se parece a su padre sino & un
ser extrano que irrumpe en la vida de'la madre que espera &'su hijo. Ambientado en
el septentricn, al final se nos dice que es una leyenda noruega; cuenta la historia ‘de
Eduvigis, esposa del Conde Lodbrog, impresionada un dia por la llegada de tn juglar
de extrano aspecto. B [44:"El nifio [Oluf] nacid completamente blanco y encarnado,
pero tenia la misima mirada del extranjero; su madre lo' noto muy bien. {Pobre Eduvigis!
{Por qué miraste tanto al extranjero con su ladd y su cuerve”, El astrélogo predice
gue el infante sufrird dos influencias: una benéfica {estrella verde) v otra perniciosa
(estrella roja), su cardcter incomprensible, su expresion: dudosa asi lo presagian. La
descripoion incide en el contraste entre la frente blanca del mifio v su mirada suave,
cdlida, de italiano, Cuando crece, las personas sensibles e percatan de su extrafeza:
"La desigualdad de su cardcter se opaonfa a la felicidad entre una mujer y &l" (p
[49) ¥ cuando visita a'la que desea sea su esposa -Brenda- esta le recrimina: “Venis
acompanads” porgue percibe a su lado a un caballero con una estrella roja y una
estela de cuervos en pos de el gue escolta a Oluf. Sebreviene un duelo en el que dar
y recibir mandobles era lo mismao ya que Oluf ve debajo su propia persona.“Se habia
batido con su misma sombra” (p. 158). Pero sus ojos nepros se hacen azules y este es
signo evidente de la reconciliacian del cielo y de |a destruccion del incubo. El narrador
no puede por menas de ofrecer un colafdn lapidana a su lector: “Esta historia nos
ensena que un solo momento de aolvido v hasta una mirada inocente, pueden ser de
gran trascendenda en la vida/ Minas nio miréis nunca a los trovadoras bohemios que

recitan poesias emoriagadoras ¥ poeticas Mo confiéis mds que an la estrella verde, ¥ si

a doble estrella, combatid valerosamente

tuvieseis la desgracia de estar influidas por u
al adverzaric interior, al funesto caballero. aungue tengdis que atravesaros el cuerpo
con vuestra propia espada’ {p. |59},

Presentes estdn otras obras de Gautier en los estaptes pardobazanianos, obras

como Espiritd ¥ Avatar, Esta dltima -nouvelle- cuenta la historia del joven poeta Clctave

I admuring Gautier, PR admired a L angd 3 the aualises aof
]

illies: the search of the

language, she a o

rare, riafinges

andia I, the expressc e warship of
sreated beauty as-a transcendence of natura” (1966421

50

La traduccion es de G, Beimonte Miller s. i Aparece editado con ©
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Con motivo de su centenano, anotarfa dofia Emilia que "Gautier es de

predilectos;, entre los de su gl.""'l"".“:"-'-!rlf..'l"l Me ousta como poeta, me nterssa [5in

o
convencerme tanto) como novelista, ¥ en cuanito a su teoria del arte, muchas veces
creo que esta en lo cierto, mas alld del Romanticisma v del Realismo''=®

= Armand Silvestre (1B37- 190, Autor ‘de cusntos humeoristicos 3 |13 manera
rabelaisiana, a menudo de asunto escabrosisimo que no quisbra la galanura del estilg,
sin embargo. De sus obras dona Emilia posela Contes irdvérencieux®® ("L invitd",
“Angéligue”, "Emballé”; "Phonographe”, "Le Hanneton”, “La Boule", "Chabiron™, "La

Saligre”, "Malcousinat”, "Tous farceurs”, "Le Perroguet”, "Conte vertueux”, "Amany’”,

"Restitution”, "Sur e terrain”, "Les Bottes", “L'Arche”, "Madame. Antaing’’, "L'lzard",

"Démocratie”, "Pasie”, "L'Orage", "Vieux amis"™). El otro volumen de Silvestre, narrador
avezado, es Pour fare rire. Gauloiseries contemporames”

- Villiers de Ilsle Adam (1838-1889). Su confesada hostilidad al realismo no
impide que algunos de sus Contes cruels (1883), en particular "Véra", cuya progresidn
dramatica dentro de los limites de la concision ¥ juego finebre, en la inea de Spirta,

de Gautier, no pudo dejar de imponer su hechizo a la autora de relatos en los que

una cierta alienacian controlada, una atmasfera delicuescente, un modulado maridaje
de satira ¥ insmo o incluso la persistencia del amor dezpués de la tumba no fueron
del todo ajenos

- Alphonse Daudet (1840-18%7): 2| obras. "Como en muchgs de sus
contempordneos, marcaron huella indeleble en Daudet las desventuras de fa patria
Maravilla fuera lo contrario. La sensibilidad refinada de Daudet se impregnd de las
violentas emociones del espectaculo, v 1as exteriorizd. A tal impresion debid el mejor
acaso’de sus cuentos, o siquiera el que mas conmovia d sus lectores:"La dltima clase”,
el maestro de escuela alsaclano que, por vez postrera, ensefia en lengua francesa a
sus alumnos, pues los prusianos han ordenado que en lo sucesivo se de la clase en
alemdn. El cuento es una joya. por el buen gusto, la sencillez, lo contenido y férvido de
la ternura dolorosa con que surge la patriotica protesta™ (19104 158). Los Cuentos de

la Patrfa de dofia Emilia tienen particular débito a este relato, "La derpidére classe™™2,

que forma parte de la primera seccion de los Contes du Lundi titulada “La fantaisie et

lhistoire’, | 873, y comparte con otros de la segunda, come "Un teneur de livres” ese

55 i

EFB 2

9] 1] 19991, 589

56 : - - Ll
" Paris, Ernest Flammarion, & a. Con lustraciones de P Kauffmann

E. Flammanon,

Fans, 5, Marpon et lustraciones de

Kauffmann, El in

& des Roses
Capitaing’’, "Corres £, “Fanta
'L Panit du Sowpir' [
premiére chaste de Diana” "Fata

de farence”, "La Corde du, Pendu"”, "LEcho’ " Limpertinent récompense’

plein azur”™, "Les petites eléa’

S8 Pu

Arces de

ol omo "La ditma

(Palacios: | 21}
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aperiof, de frivolidades femeninas como los de Prevost, o de una gran intensidad

poetica como los de D'Annunzio; de un raro exotismio como los de Robert Hichens

"2 |a intertextualidad depende del lector,

o Lafcadic Hearn"
ue con demasiada
puntualidad las huellas de (aldos. Estas huellas son luminosas; pero en-arte, ni las

Una cierta sutileza le serd requernida. “Ansorena en La Fea, si

&

huellas de luz se han de pisar: vale mas un senderito propio. Afinidades no es extrafio
que existan entre autores de una misma época: imitaciones no convienen” (EPB | B93:
| 467

Como bien advierte Martinez Ferndandez, "Citar; aludir, o es hacer dejacién del
principio de originalidad que desde el romanticismo guia la comunicacian literaria. Es
mas bien, sentirse en un munde y no verse solo; es sentirse inmersa en. el mundo de
la‘escritura y aceptar como propios versos, fragmentaos; etc, que tal vez han ocupado
un espacio en la memoria pogtica, un espatio’ que acaso tenga mucho que ver con
la emacian y la fruicidn de la lectura o, como minimo: con el asentimiento y el
disentimienta" (2001: 86), No me cabe duda: el puente |iteraric & historiografice que
EFE tendic a la Iiteratura francesa, al cuento francés, al escribir los suyos, se funda en
muy notorios cimientos de asentimiento

Aunque sabfa que “Nada se transforma por completo®'", el sendero que eligid
fue largo y estrecho, cada vez mds estrecho. A medida que las décadas se sucedian, &l
zenderito se fue estrechando. Era mds dable atrapar en él |2 abeja de oro que habia
de posarse en &l camafeo®® que con tanto cuidade iba recamande: "La forma del
cuento 85 mads trabada y artistica que. (3 de'la novela, y ésta, en cambio, debe analizar

v ahondar mas que al cuento, sinque por 250 deje de haber cusntos que (como suele

de uno en atro. Ca
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El espacio en los cuentos de Emilia Pardo Bazan:
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A veces su mobiligrio resulta apticuade (“El enemigo’, “El contador”) como

QCUrMe 8n 3igLU

nas casas de clase media venida a menos ("El frac™). al contrario de

la clase: media que posee inmuebles amplios, cdmodos y hasta |Ujosos ("Los
J:

(CMros espacios interiores son el habitat de gentes humildes, situados en antiguas

cirinens, 'El sald

callejas (“La exangile’ "Siguidndole”) o en oscuras casas dewvecindad ("Coleccienista”

“La Mochebuena del carpintero’), algunos absolutamente miseros. en los barrios
perifericos (“Sobremesa’). Tambien en determinadas tiendecillas y pequefos talleres
=una prenderia, un local de reparacion de calzado o de bordado- se mstalan individuos
de clases bajas como los protagonistas de "El mascaron', "Un dure false™ y “Los

zapatos viejos’

=
(T

_E-WFHDGIC'J' suelen ser genies adineradas las f_'iL=I3 VIVER 2N MOoJdestas casas
huéspedes como en “'El aviso™,'La ventana cerrada’, "Be un nido! o "MNaufragas"

Se mencionan, en general, cuando existen, gabinetes, despachos, dormitorios
salitas, atc

Pero en los cuentos madrilefios de Pardo Bazdn hay, ademds. otiros lugares va no
pertenecientes a la esfera de fa privacidad, sino al dmbito pdblico: Tienen gue ver con

el ocio v las relacionas sociales. Me refiero a determinados establecimientos como

cafés (en "Comedia”, "Arena®. "El brasilefic”), restaurantes o lugares de reunion nids
selectos como el Casing (VEl santa Grial’), el Smart-Clrcdlo (ohn™), ¢ el Muevo Club
('Dos cenas’). De entre ellos adguiere importancia el Teatre Real cuyas diferentes
localidades, segdn su ubicacién, obedecian a distintes precios, lo gue convertia al

colisee en un-auténtico abanico de la sociedad madrilena. En &l se celebraban bailes

de carnaval {como en "La charca’, "Bl escapulario™ ¥ "El dominé verde’), conciertos

("Paria’) y representaciones operisticas ("Los hilos”, "Un sole cabelle™). También
i'.!.'J:.'II"JICk'_"I'! otros teatros como el de la Comedia ("Wivo retratc’), Apolo (VLa perla
rosa’) o innominados como en Ylrracional” y "Fantaseando’, incluso cobra presencia

el espectdculo circense en "gDragos’.

Otros lugares colectivas, esta vez de recopimiento y oracidn, son as |
conventos; En alpunos relates no se identifican (“El Mifo de San Antonio”, "El avisa™),

en otros sl como el convento de la Ascensidn ("Bl nifio de cera™), el de las Pascualas

("El contador’) y el de las Calatravas ("Los cirineos”)
Se nombran calles, plazas ¥ paseos como la de Bordadores, Herrerias, Caballern
de Gracia, Génova, Atocha, Preciados, Cruz Verde, Alcald, la puerta del Sol, la plaza

ta And, Paseo de las Deliclas, las Rondas, La Florida ete. A veces los persanajes

de 5S¢
llegan a realizar un peregrinaje urbano ("'Pelegrin’’, “Instintiva’’, "En versa”, "Hijo de

alma”, "Entre razas”), pero de manera esporadica.

En este amplio muestree de espacios exteriores, es el Retiro guien se lleva la
palma, al igual gue el Real en los interiores, come lugar que aplutina el ocio de los
madrilenos de tedas las clases sociales; incluso de determinados perros privilepiados

a guienes sus amos |levan a pasear alll ("Ley natural”, “Solucién™)
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de Ricparde. en "A secreto agravio..”. frente al mds meodesto de pasamaneria
cordeleria de Maura Bujia, en "Saletita”, o al humildisimo de quincalla de Bonaret, en
"Las tapias del Campa Santo",

Se nombra la iglesia de San Efrén en "La bronceada”, que debe ser identificada
come lade San |orge, en la Pescaderia, v &n otra innominada se desarmolla "El rizo del
Mazareno”, También la Fibrica de Tabacos (“El sefior Doctoral’), en la zona sur, donde
yive el proletariado. Agui’ podria situarzse [a misera caza de Antonia, en VEl indulta”

F'."i"l'.! ;"'!,-|||'!|_"‘-I,I,-| s@ |J'I"H('-‘!:.i relferadamente en ios cuentos IjE -::ir_:nr'ig EI'T‘lilliJ EEmO
una cludad martima ;1:‘_“ B3paced exterior tiens que ver Con la naturaleza. DERO
tambign con la actividad portuana, En la bahia, siempre bella v en calma, se reflejan las
luces de la ciudad v, sobre todo, el faro del Espoldn. Pero dada su peculiar ubicacidn,
Marineda suele estar azotada por el viento, v el mar impetuoso del Varadero que se
abre al océano, ruge al pie de los acantilados, sobre todo en la zona del cementerio
como se observa en "Morridn y boina®, "buerte macabra” y “Las lapias del Campo
Santa”, Al muelle llegan los barcas con los heridos de 13 guerra de Cuba ("Peema
humilde”) ¥ ‘con carga menos friste como una compafifa de opereta ("La pasarela™),
y de €l salen los emigrantes para América ("De polizon”, "Contra treta.."), pero
tambign alli estd atracads un vaper que acoge la fiesta organizada por un club de
la buena sociedad marineding ("Mal de go’), ¥ de ese puerts marcha el Mascota,
que acabard naufragando porgue la quietud se alterard violentamente, en “El vino
del mar”,

Pera Emiliz Parde Bazdn sitda también muchos de sus cuentos en espacios rurales
o sermirrurales, més o menos alejados de la cudad. Son muy numercsos los gque se
ubican en escenanios campestres gallegos: nada menos que |10, y de entre ellos 18
s identifican con el mundo de Los Pazos de Uioa. Sin embargo. sélo alcanzan a 28
los que se desarrollan en espacios rurales no gallegos.

En esos refatos en que la vida de las aldeas, con sus costumbres y tradiciones,
se.recred con una gran inmediatez gracias a la podercsa observacion, aparecen
topdnimos reales o ficticios que evidencian su raigambre galaica: Sirvan de ejemplo
los siguientes: Sangreiro. los Castros, las Encrovas, Armellas. Gurduriz, Tameige,
Goydn. Pontenova, Corveira, Rivadas, Bridn, Tornelos, Bouzas, Burdn, lllosa, Magonde,
Hezais, Castro, Gonzar Adreales, Corvera, Carazas Penamoura, MNaan, Marbidn, Marlas,
Arestia, 5ainis, Bertial, Dosifias, Faramelle, Lameirca; Sandids, Mifobre, Breame, llloas,
Alborada, Diamonde, Quindoiro, Rozas, Bonsende, Lebreira, Maceira, Pereiras, Santa
Comba, Rojariz, Baizds, La Toja, Morcelle, Freseira, Moentifio, Santa Mora, Vilan Luafio,
Penalouca, Montacs o Mopueira®

En los cuentos que se relacionan con el microcosmos de los Pazos, hallamos
idéntica toponimia ¥ enclaves, ya conocidos para el lecton como Cebre. (Cea), Bodn, el

3

Hespeto por completo la gratia v los determinantes en castellans qgue emplea s autora
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Finalmente para comp ietar esta rll"'l.‘.-.i':?-'l del espacio, entendido como  ocus
debemos mencionar una serne de unos 58 cuentos QUE 5E desarrollan en mteriores
Mo es gue 2n los relatos ubicados en espacios rurdles y urbanos; @ los qgue nos
referimos antes, no exista el espacio interion Lo que diferencia a aguellos de estos e
que el lector no llega a saber; porque no se indica. la referencialidad externa

En muchos de ﬂ:lf:.-t dofia Emilia parte de la observacion dirgcta porque son
relatos CONLEMPOrangos, pero en olros, s ados en un tiempo pasado mas o menos

remotd, utihza otras instancias intermedias,

Los focos espacidles mds abundantes son casas v en peneral, de gente

acamodadas, por eso 58 |'|.:".|'!" :'!'_""!'C!'If‘n'il'lﬁ d SUSs salones, :'I'u'lg_'l‘r!-.:'-:fﬂi muebles. buenas
alfombras, lujosas cortinas, etc. Son las gue encontramos en "Cuerto de Mavidad'
“Linda","Ceniza","|esusa”, “La cita", "Las vistas", Lo imposible’ o 'La estéril”. Son muy
eecacos din embargo, los pobres inmuebles de las clases menos privilegiadas, como
los que aparecen en “La cabellera de Laura™ y "Bl nifio”, Otros muestran que se han
venido a menaos coma en "El munde” o son pisos modestos como en 'La cdmada’

Dentro de las viviendas hay dos dependencias que adquieren particular relevancia
el dormitorio v la sala. El primero estd presente en “Error de diagndstica’’, *La flor
de la salud”, "M suicidio”, """l'lrnﬂr amer”’, "La enfermera” o *Vocacion”. En ciertas
ocasiones aparece una antesala adosada a la alcoba (“El gusanilla™) o un cuarto
tocador femening ("Wida nueva’™), La sala, cas siempre con una chimenea, surge en
"Humano”, "El conjure’, "Media ambiente™ o 'I_:I:.ﬂl.:.u;o" Mo lejanos de ella estdn
otros enclaves come la biblicteca de "Las ventisiete” v el gabinete I:I“'_.L flor seca”,

Reducidos cuartuchos de casas de h=;espeden aparecen en “Linda" y "La argalla”,
frente al hotel de moda v luje de “El engendre” o el balneario elegante para tisico:
de “Mds alld”. También existe otra residencia pero para otro tipo de enfermos, el
manicomio de "Bl esqueleto

Algunos conventos, en sus celdas, sacristias o locutorios, dan cobijo a las historias
le “Instinta”, “El rosaric de coral”, "La tentacidn de sor Marfa" o “La sor'.Y en el

interior de una iglesia se desarrolla buena pa":e de “La resucitada”

Lina prisian, celda o calabozo es el escenano de "Delincuente honrado”, " Disculpa’
y “Posesidn”™. Y de alli se pasa a una camara de tormento en "El remedio”

Como ditima curigsidad podemos afadir que 2 cuentos se desarrollan durante
ura travesia martima, 5 en un tren ¥ | en una diligencia

Hasta agui, como: consideramoes al comienzo, nos hemos centrado en el espacio
comnd locus, en su estricta enbidad fisica. Deberemos, ahora, plantearnos 13 cuestidn
de comc

Ha side habitual concebir la descripcidn como el procedimisnto mas frecusnte

canstruye o crea Pdll:_.'l'_'!- E_anl.-'_.-ll'!'. 58 E5pdCI BN SUS CUENTOS

para este cometido w sobre todo, si nos referimos a la narrativa realista”, Venga
aquella del narrador o de los personajes, a través de su focalizacidn o de sus voces.

x -

Wange: | i (1989, Ph. Hamon [(1F81)
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Sin embargo, el paisaje de As Marif

a chrmatologia, mas benigna,
componen un escenario de apacible calma, aun en una época no primaveral nl del

estio, como ocurre en “«Rabenon™

e Druryr el are teniE ung elasticdad 1an sudve.

mada encalanados com 1 marsda. rarmec da  Ixe: B
al Moo Bngala Ados oo B Marana Carmeas ae |as oarmo

1 tdnica (.) Fl mar era extendida tela de

Es el mismo ambiente tranguilo, con la ra en lontananza, gue se ofrece en

"Cuesta

“La carretera serpenteaba de- un o cubierto de pinos; a-la
rquierda, los esteros y los jur il aban a0 en re trazos |3 Taz
3 Id JesCEndId U [t =] T2
imavera que de otofio (L)Y
oo la lu e Y IO S8 00|

El renacer de la vida vegetal ¥ animal con la llegada de la primavera centra esta

cECUEncia dl'""-'\.f:"l_":T!\."i-l marinana, &n

lido coral, vy losm

ndigse gestorbarles & e
BTy

Pero esta naturaleza idilica se torna vielenla en los cuentos situados en la costa

del Atlantico. En "Tiempo de dnimas” se plasma claramente la bravura del océano y

como aguella, por su caracter abrupto, es
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YOLAMDA LATORRE

Raros, maniaticos y obsesivos en los cuentos
de Emilia Pardo Bazan
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exarerbada de MNucha en Los Pazos de Ulloa o Manol

-'e\?ﬁ-ﬁ'-':Jr-H} ¥ Eir:lf".:l F'i.'l'r.'f'f, AUNCUE 5u |'|"u|:|r.‘.""| 1 5ed vd LUna “maoral ins ANty moderna
El casc de esta ditima resulta diferente, es morfindmana -"maorfinisma”, en el siglo
X12C -, Destaca, también, la neurosis hipocondriaca ¥ monomania suicida de Gaspar
y la monomania homicida de Solis en La sirena negra®. Estos y otros desequilibrias
fJ!'DpDI'{I'ﬁ".:J"‘- d I.'. BECHLOra un H..'-l.,ll,.l' & naga accesono a la hora de estructurar el
discursa de muchos de sus cuentos

Para estimar el funclonamiento narrativo de estas inclinaciones mentales debemos
valoran primero, que puede ser considerado lo “normal’, Descrbiremos, con esta
finalidad, algunc de los conceptos que iniclalmente han llamada nuestra atencidn
La manfa es una especie de leve perturbacién caracterizada por delirio general,
gprtacidn v tendencia al furor En ocasiones se trata de una extravaganoia basada
én la pregcupacion caprichosa por un tema o cosa determinada, o &n un afecto o
desen desordenado. A veces se trata de mera ojenza o de lo denominado manfa
persecutaria, Las obsesiones son mads bien perturbaciones animicas producidas por
una idea fija, idea que con tenaz persistencia asalta la mente. Bl concepto de rareza
es muy amplio, porque conecta con lo extrafo, extraordinario, escaso, sobresaliente
¢ extravagante. Es necesaria, desde |uego, cierta delimitacion conceptual, porgue las
matizaciones son infinitas

Ademds, existen diferentes criterics que pretenden delimitar la normalidad, Por
ejemplo, puede ser ausencia de sintomas porque normal, estadisticamente, es lo
gue aparece con mayor frecuencia, pero esto no aclara la esencia de normalidad ni
sus limites, La capacidad de adaptacidn social no resulta un eriterin completamente
validd, dada la inmtervencion de molivos personales, religosos o politicos &n e
compartamiento de los individuos, La culiura fija 3 patoplastia de la enfermedad,
no es posible interpretar los sintomas clinicos sin conocer la sociedad donde
éstos aparecen. Los casos limite, como ciertas personalidades psicopdticas, aunque
situdndose en la anormalidad estadistica por su desplazamiento del comportamiento
social aceptable, sdlo adguieren una categorizacidn patoldgica al considerar su
ncapacidad de manejar sus propias pulsiones, su deterioro constante de |as sucesivas
relaciones interpersonales y su incapacidad para establecer un provecto existencial

estable, Sera posible pues, desde el punto de vista estrictamente literano, efecty

un rastreo psicoldgico del personaje de un relato large como una novela, perg en un
cuento es imposible. Hay, también, una normalidad utdpica ¥ una subjetiva. Algunas
corrientes, de tipo dindmico y socioldgico, ven en la enfermedad mental una simple
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acion cuantitativa de la norma. Las neurosis ¥ las pers idades. psicopaticas

resultan desviaciones cuantitativas importantes de la media normal. aunque la
| - = ' i
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Pueden E'Fu"liﬁl:'.'l-'ﬁ.i". de todos modos, ciertos Ccomportamientos que rozan ia

patologia, ocasionados por estados de exaltacidn, acciones compulsivas, delinios,

actitudes agresivas y defensivas o estadios de |r|J.c|=!p1.:|f an, entre otros sintomas
La propia cualidad generica del cuento impide obitener un historial completo para

registrar el estudio diacrdnico de los comportamientos, porque poseemaos sala los
breves apuntes cualificadores de una narradora eso si siempre muy precisa ¥ con
una tendencia clara hacia la verosimilitud naturalista, La brevedad, apuniada de modo
undnime como "conditio sine qua non' en la poética del cuento de la Restauracidn
traza las lineas de estos relatos, a menodo espejo de costumbres amenos con
mcraleja®’,

Diona Emilia corrobora estas afirmaciones en el cuento "El ruide™ (1892, I, 149)
centrada en el meldmano poeta Camilo de Lelis quien, angustiado porque los
ruidos cotidianos perturban su afdn de creacidn, acaba en el manicomio. Este relato
es una defensa plena del "bullicio de la vida, ¥ ratifica el vitalismo pardobazaniano.
“"Confidencia” (1892, |, 1668) recope el vaso de un maltratador incurable: *Un instinte

diabdlico me llevaba a hacer ‘todo lo cont

o de o que guer

Y. acansejaba

mi madre. SIJEPE{'T':{‘.- que dqueha tenia ."Z|i!_:'.l de mania o demencia'’. Su alma, que

“naufragaba”, o conduce al suicidio, "La |ogica™ (1897, I, 397) cuenta una atroz ironia;

Lin parricida asesina para salvar a la humanidad, por esta razon es amonestado:

maniticos ¥

{p. 400}

Cecilia Bohorgues, ingresada en un sanatorio, cree ser aire en el cuento homanimo
(1897111, 54). Comentando su patologld -estd enamorada hasta el delirio- el director
del centro reconoce;"La pasidn es quizd una forma transitona de la alisnacidn mental,
desde gue nos hemos civilizade...” (p.54). El problema de |a alteridad -"la tema”
de ser otra persona- es padecida por jacobo en "Por otro” (19 1L 1L 161}, la cual
conduce a su familia al desastre;
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jacobo muno de pasion de dnimo; su esposa e sipuid al sepulero, minada por una

ider profundaAl cabo se le habia pagado la mania de sy marido, y sostenda que facobo

i Custine, | |'~_1!

En “El esqueleta” (1900, IV, 122) Mariano Gormaz sabe que su amigo Carlos
Maranon se encontraba recluso “en una de esas que por ironfa del lenguaje se
laman “casas de salud” (p: 122). Cree gue su locura es una "melancolia originada por
desenganos ameros’ |, como sucede en "clertos periodos de los transtarnos mentales”,
aungue el enajenado, obsesionado por la visidn delirante de un esqueéleto, casi lo
asesina, Los mids obsesivos, sin embargo, son preferentemente mujeres. Pensemos en
las mujeres enganadas de “Los buenas tiempes” {1894, |, 31 2) o "La risa” {1207, 11, 1)

-Cuya protagomista no puede defar de reir-, la atemorizada protagonista de “Instintive’

14, I, 372}, que llega a suicidarse por miede a su propic padre, o Agueda, la
alcohdlica (“Agueda”, 1914, IV, | 15). Precisamente en el cuenta “La risa” (1907, 1I, I,
cuyo narrador coincide con la sensible marguesa de Roa en la antesala de un célebre
especialista en enfermedades nerviosas, cbserva a través de los cuadros de |a sala el
reconocimiento de una clase muy expuesta a la neurosis: los artistas”, y exclama: “iEs
un misterio tan profundo este de la neurosisl” (p, 1), Como vamos observando, estos
prablemas pueden desembocar en la agresion fisica, el suicidio o el asesinato.

ﬁ'hIIF-EE PP”‘ lf"'""l 15 mentales son reconociaas pargue se

particularidades fisicas con ellas relacionadas. Los problemas psiguicos corresponden
a cualidades r'a’:.lo-'-:‘-g-caf. en "Confidencia™ (1892, |, 1686), "La Idgica’ (1897, 1, 39 ;‘.."‘:I
Camafeo” (C.D, I, 199), “El Revober” (1895, I, 395}, ¢ "El fondo del :Ima -‘“é.

311y, En “"Confidencia’ .':sr.'-ll'i no puede disimular sintomas alkrmantes e uwr:iinlbh:s;

Lz contraccien de su restro, loo lorve de su mrdr la expresién de condenado

ojos, boca vy hasta en la nervicsa dilatacidn de 13 nariz -por donde exhataha
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En “La logea” (1897, |, 397) se apunta que "justino habfa nacide con el crdneo
puntiagudo, angosto, indicacian exterior de |lo elevado de sus esp |

espiritual de su modo de ser” (p. 398) ¥ en "Bl Camafec” {CD, | 9 z—"\r""'ﬂ"\
salitaria vy silencioso, es considerado un “manmidtice”, En "El re-.rf".-i-..-flr"' (1 E?ﬁ. Il, 3553,
una mujer cuenta su historna mientras descansa en un balnearic: siempre vivio
atemorizada pensando que su mando le dispararia con un revolver gue, inalmente,
runca estuve cargado. Asi es descrita por nuestro narrador:

Su pele rubio y sedefio mostraba rastros de ceniza, canas precoces s T3CCiones

hablanse marchitado;: la tez, sobre todo, revelaba esas alleraciones de la s

grE gue son
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de las citas apasionadas ¥ de los crimenes romanticos (...} Ahora no soy la hora
romantica, sino la burguesa, en |a cual nada de particular sucede... (...} Y en cuanto
a las brujas...|Pobres mujeres! Las llaman histéricas v las someten a tratamiento en
las climicas...” (p 472).

De todos modos, a dofia Emilia |e siguen seduciendo las pasiones, pero también
los delirios, locuras, ideales inalcanzables, incluso obsesiones materales, a veces en
clave comica o ironica ("Sor apanicién”, 1898, |, 295; “La hierba milagrosza”, |B%2,
I, 157). Mo pierden trascendencia loz fanatismos, anhelos por vivir la poesia de |a
existencia, deseos frente a crudas realidades, sin contar con las furias, histerias, celes,
¥ los muchos instintos femeninoas =su relacion con el hombre Y el sentimiento de la
maternidad-, a menudo llevados al extremo. Mo es raro encontrar, asimismo, afanes
religiosos desmedidos ¥ rarezas tripicas -pues empujan al suicidio- que impiden
vivir normalmente en la sociedad burguesa. Un olor extrafio ("Sin respuesta’’,
Interiores, I, 412), una sorprendente seleccidn de amantes (“El moling', 1900, |,
187), el rechazo inexplicable al matrimonio ("Martina”,C: A, |, 333), son muestras
destacadas. Considerando en conjunto todas estas actitudes, el lector percibe [a
propension de dofia Emilia hacia a la mesura, el equilibrio, su odio a los excesos si
bien, paradojicamente, estos constituyen la savia de muchos de sus relatos.

Ya sefialamos el cuento "Pilatos” (1909, IV, 20) como ejemplo notable, presertemos
ahora el cuento "El clave™ (1913; IV, | 19), muestra muy significativa ya gue integra
obsesiones, manfas vy rarezas. Leocadio Retamoso es muy buen muchacho pero:
“un enfermo: del alma. Sus padres -una sefiora desequilibrada de los nervios v un
sefior agotado por la vida de juerga constante a gue se entrégan tantos hombres
de acomodada posicion entre |os cuarenta y los sesenta- le hablan transmitido esa
melancolia sorda, ese desasimiento de todo” (p. | 19). Leccadio gusta de la vida
retirada. a causa de ese extrafio “tedio congenito™ ¥ [a desconfianza en la energia del
amor. Un buen dia penetra en su cabeza up odio atroz hacia el clavo "maldite™ de una
pared, lo cual le causa delirios;

[e noche, en la vepuedad del primer suefio; la fisura del clave, que no veid, se

transformaba tan pronto era un gran murcidlage negro, de ajos fosforescentes, coma un

zumbon escarabajo, de

a5 de charol, de patas armadas de plnchos, que se disponia o caerle
sobre ia cabeza, con rudo de binmbao (p. |21},

Al notar que "la obsesidn se acentuaba, ¥ que perdia ya aquel apetito recabrade’,
decide arrancaric; pero le resulta imposible: “El sucese hino |3 imaginacion del mozo
neurasténico -serd preciso ya dar a Leocadio este nombre- jiNo hay algo de fatidico
en un clavo que no se deja arrancar! -Acaso porque nos encarifiamos con nuestras
manfas-" (p. |21). Fimalmente llega la tragedia: "Con esa astucia que poseen los
manidticas y que les hace tan temibles” sustrae una cuerda a la criada y se ahorca
colgado, precisamente, del temido clavo: 'Y en un movimiento de esos que son
perfectos porque son ciegos, porque los gufa el instinto, saltd sobre la silla, pasd al
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El lugar de la novela corta en la narrativa de
Emilia Pardo Bazan




destinadas a la edicidn de novelas cortas y cuentos, como la Coleccidn contempordnes
(Movelas cortas) publicada por E. Gutidrrez ¥ Cia entre 1888 v |B89, la Bibl
Mg editada por B. Rodriguez Serra entre 18%% v 1210, o la Biblioteca Mode
impresa por B Rojas y A Pérez v Cia a partir de | 900: de to

viols. &5 [a mds ambiciosa (Ezama 2002: 37-38, 252-254). La ¢

1 e Concursos
ro; enire ellos hay que destacar los

gue auspician la Biblisteca Mignon ¥ |a revista Blanco y Negro en 1900, v la Biblioteca

literarios también ayuda al afianzamiento de

Patria en 1907, El proceso de consolidacion del génera culming en las colecciones periddicas
de novelas cortas que se inavguran en |50 con £f Cuento Samanal (Sanz de Robles, |5375;
AAN 1985 Ezama 1993, |998)

Aungue [a denominacian de novela corta establece un lazo entre ésta v la novela,

en la prdctica la confusidn se produce entre novela corta v cuento, tratades de
modo indistinto en preceptivas y ‘otras reflexiones sobre ¢l género, ¥ ambos, a su
vez, considerados deudores de esa hermana mayor gue es la novela (Ezama 1995).
Mo existe una conciencia clara de género ni en la teora ni en la practica, ya que la
extension de los relatos f‘|-.|r: se acogen bajo este epigrafe es muy diversa hasta | 207,
vy son frecuentes las cenfusiones termineldgicas incluso tras 1907 de hecho, Prensa
P"‘p_.l'lf editora de la coleccion La MNovela Corta, auspicio tambieén, a partir de 1921 LA
la edicion de una serie de antologfas de sus autores con el titulo geneérice de Mis
mejores cuentos (novelas breves): en ellas recogieron sus relatos José Ortega Munilla,
Federica Garcia Sanchiz, Luis Antdn del Olimet, Diega San José, José Marla VargasVila
W Ferndndez Fldrez, Cristdbal de Castro, Carmen de Burgos, Emilic Carrere, Pedro
de Répide, Alvare Retana, Eduardo Zamacois, Francisco Vill aespesa, Vicente Diez de
Tejada, Manuel Linares Rivas, Joaguin Belda v Emilia Fardo Bazdn.

Sdlo un escritor contempaordneo, Clann, se plantea la existencia de la novela corta
como género diferenciado del cuento, ¥ lo demuestra en su coleccidn de 1892 Dafa

Berra, Cuerva, Supercherin.;

3 de ko onowvela y del cuenie

a bien Eduardo de Marsies "Bl vas

entre nosolros S¢ neduce  en fa diferenc
demensiones, y-en AlEmania no s ask pues como ob
Merimée, que Gene pocas piginas, 85 una

1 de Heyse, @5 un

VERE Y QUL

todo esto mds que dos palabras: cuento, no

nvele U odras eguivalentes. Y sin e
zan lo mismo (Clarin, “Paligue

EIE NS FRrman,

!ll-"\lllll.lr'

b

Con un panorama tan confuso, los ensayos de definicion de la novela corta y sus
eclindes con respecto al cuento han dada hasta el momento escasos resultados,

o8
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o verdad ¥ Finafrol, -‘v‘.-"_'-, migjores cuentos (novelas breves) (sa., pero h. 1921 aglutina

udir C, narraciones de d-ul['i..-l a, sus preferidas, pEse 4 QUeE En el J|{.J"L.l 52 dnuncian

cinco®; La gota de sangre, En las cavernas, Belcebd y Dioses, que proceden de diversas
fuentes pericdisticas vy corresponden a la ditima fase de su produccidn literaria.
Ademds, la primera coleccidn de relatos editada por la autora, La dama joven
(1885}, es considerada por ella como "coleccidn de novelas breves' (Pardo Bazdan
18B&: 726); en realidad es un volumen de ensayos narrativos, hasta un total de |4,
donde caben la novela corta; el cuento literario, el cuents infantil v el articulo de
ostumbres, basados ya en sucesos reales, ¥d invantados o 'en testimonios literarios,
escritos en diversos estilos; todos ellos, en su diversidad, son un reflejo de los variades
intereses de la autora; en el prologo a la coleccion (| 885: 5} vuelve a llamar la
atencion la referencia artistica:''5i esta coleccion llevase al frente un tiwlo significative,
podria ser el de Apuntes ¥ miniaturas, porgque se compone de dos clases de papginas:
unas trazadas libremente, como los apuntes en gue los dibujantes fijan impresiones
o tipos del natural, otras empastadas con esmero, prolijamente trabajadas, como
las miniaturas del tiempe de nuestras bisabuelas. Resulla de la diversidad en las
procedimientos la de'los estilos™; estas miniaturas podrian ser las novelas cortas, de

las cuales se incluyen aqui al menos dos, La doma joven y Bucalica,

- La prensa.

Las novelas cortas de Pardo Bazdn se publican hasta |8%6 en revistas literarias, y
a partir de 1907, en las colecciones periddicas de novela cortaientre (919 y 1920 |a
autora publica a la vez en estas colecciones v en la revista ilustrada Blanco y Nepro.
En revistas literarias se publicaron ocho novelitas v en las colecciones periddicas
dieciséis. Varias de ellas, un total de 9, no pasaron de la version periadistica; todas,
excepto El dncora (1B98), correspanden a sus dltimas colaboraciones (perodo
posterior a 1912). Bl dnico relato que no hemos podido documentar en la prensa
es Lo dama joven.

En revista se publicaron: Bucdlica (Revisty de Espofio, Ano. XV, val, 98, n. 392
mayo-junia | 884; [bid., vol. 99, n. 393), “Por el orte. Movela corta’” (Nuevo Teatro Critico,
n® 7=-10 de 1891}, Muer en (Lo llustracion Moderna, toma |, 1893),“Los tres orcos de
Cirilo. Movela” (Lo Espafio Moderno, enero-febrero |895), "Un drama. MNovela” (La
Espadia Moderna, maye-julio 1895),"El dncora (novela original)’ (La llustracidn Artistica,
n® 746 a 749, |3 abril a 4 mayo |898), La Pepona (Blanco y Negro, n® | 446, 2 febrera
1912, Aho XXX v La Serpe (Blanco y Negro, Afo >33 n® | 504 v 1505, |4 marzo
1920 v 21 marze 19200

-]

Esta colecci
K1 MAgna 1o
a

n de novelitas pardobaranianas, publicada pdstumamente ha sida citada en

i die Melly Cles

Se anuncia también "La muerte del poeta” que findlmente no figura en I3 antols
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nes pericdicas de novela

calabora en ella a

i .

|'_ | { -.I.' [ ] 5
~ 4 Yo

sbi, n® 103, diciembie

cuando Zamacois abandona la d on d 1 publicacién para fundar

LOS Coriempao

s, en | 909, dofa Emilia p r en esta nueva coleccitn

donde apares 1909

e 5

Y232, 18 marzo tres ya editados ( La dama joven

scohicea |4 febrero 1918 Los tres arcos de Cirlo, n®

-'.:I julio | 21 4; Bi

nédito en (912, &

mismo ang en gue se funda (En los covernas, n® 2. 18 julic 1212), vy a partir de |26 en

noviembre [918); también |

N0 donde da
] o [

sl Lk

191 6: Lo gl

ela inédita’, ano | tomo
I 1206 €
I 8 A

?'.1{.. i3 ag

917" Dipzes. Movela in e [V tomo

Aarcn, MNeovela i

afic V. tama U 15200

3.-Génesis y descendencia de la novela corta,

- Fuentes de inspiracidn: En el muy conac prefacio a Cuentos de amor ([B98

ra exponia

cste mismo principio re able a la novelz corta, inspirada en la realidad

ulta .||'.I

& 13 may

sarte de los-casos; una realidad que abarca, desde

por ia del projetanado urbano de Lo ddmd joven, ¥ 1a-d

, hasta |a de la

Arrastrodo y-Allende: i

ilidad podria estar en el ongen

Lnos nll:'ﬂrllll o5 ) 7 Ligwilena (la faita ce

de La (secuestro de una nifa por
higiene dé la vivienda es |a causante del tifus por el que muere el protagonista) y
iparece como teldn de fondo de Lo oventurg de lsidro (ecos de la primera Guerra
Mundial); &l crimen, pasional (Arrastrodo) o por interds (La gora de sangre), es también
un argumento de actualidad, del que la autora gustd de escrbir en MUchos de sus
articulos: periodisticos, Ademas, vanos relatos c-frn:n:-r- notas de cronica soclalla

INCos o8 IrTi

asistencia de Carnava Lres

Real v el t a la dpera en Por el

iire en Un droma.
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En otras ocasiones la novela corta parece haberse desprendido de una novela. Asf,

La aventura de isidra podria ser una secuela de Dulee Duefia (191 1) Isidro Granados

tene en comun ¢on Lina Mascarefias haber heredado una fortuna de modo
sorpresivo, por muerie de una tia lejana, con la aue quiere saciar su sed de lujo ¥
refinamiento; las jovas forman parte de esa herencia: el administrador Tolosa recuerda

al Farnesio de la novela de 121 v se sugiere que tal vez haya tenido una aventura

con la tla Mercedes, al igual que Farmesio la tuvo con la tia Cataling; las llaves con
gue se abren los muebles de la tia Mercedes recuerdan a las que abren los muebles
de la tia Catalina; la experienciza amorosa es frustrada en ambos casos, aunque por
razones 'I'I.I:.-' d"s--'.l as;. el interes economico cenlra |1a relacion amorosa (en I._.-'-.'-"_'l.-
Duefio representa este imterds Hilario Apancio), A este esquema de personajes ¥
rama |"|-Lk' f‘||..!“‘ .'il'..-'l{'i el """}-'i.l'_!-l'_l:ﬂ del then, Con I';': Mo e Ia heren LA |"]!.-|'" CLeNTa
con bien definidos precedentes cuentisticos en la obra de la autora; “Presentido”
(1210} v "En coche cama™ ([914) cuentan, respectivamente, las aventuras de julio

Morales y Braulio Romero, gue viajan en tren con un tesoro en joyas; el primero es

asaltado y asesinado, en tanto que el segundo salo pierde la confianza en s msmo

Por otra parte; la sofada avertura amorosa del protagonista tiene también .ﬁlg-.r:rn

antecedentes: el Cirilo de Los tres arcos de Cirilo ¥ el Mauro de La muerte del poeta,

entre otros.

'l

La sireng negrg (1908} conduce a Lo serpe; para Clémessy (1973, 10 261-<263) Lo

erpe es la forma que adopta en la narrativa de |a autora la proyectada novela de La

a rubia, que formaba parte de un ciclo de novelas (La guimi

SANEMa Negrd,

La esfinge, La sirena rubla, El drogdn) de las cuales solo:las dos primeras llegaron a

materializarse. En la novela de 1908 al mito as recreado en clave decadentista: la
sirena negra es también 2 Seca, [a Megra, la Guadanadora, Ella, una representacidn

de [a muerte que atrae sin remision a Gaspar de Montenegra; pero el profagonista

huve de ella v apuesta por la vida. Los sefiores de Aponte en La serpe tlenen comeo
unico honzonte vital el mar en el que habita |3 legendarna serpe, un ideal amorcso
imposible, que se identifica con la muerte: "El ansia de morir se apoderaba de él,
morir como su padre, abismado en el seno de las olas” (Lo serpe, Pardo Bazan 2002
BE98): todos ellos acaban muriendo en el mar.

For dltimo, excepcionaimente la novela corta podna proceder de una preza

teatral. El dnico ejemple que podemos aducir es el de Finafrol, obra de la que sdlo se

ene noticia indirecta; en rta a Blanca de los Rios de 29 septiembre 1904 escribe
tiene noticia ndirecta; en cart

Dofa Emilia:'Para la Pino Fingfrol (atrasadiflo, atrasadifle también). Es un le..ll'f.v. una
cosa aldeana que no 58 cédmo caerd Su génesis estd en un cuento mio titulado “Sigla
211", publicado en 5'[.'."-'_{.- ¥ MNegro. Pero aquello @5 un puntito de nebulosa, ¥ el drama
necesita cuerpo y sangre” (Bravo Villasante 1962 763). Mo sabemos, sin embargo, si
la obra llegd a cuajar; lo Unico que conocemos es la novela corta, producto final de

esle proceso.
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conciencia de Ana, por tolerar la ficcion de esa osadia y no castigaria con pena de muerte:!

[lusta compensacion de dos puntos de hanra v bien cont

el vardn su llimitada saberania! (Muer, Pardo Bazdn 20032

Tante Teodora de Montcal come Fernanda representan la aspiracidn a un amor
ideal, completo; la primera; de psicologla mas compleja v mas viclenta en su pasion,
“aspirabaa recibin amen de la impresicon estética de los sentidas, Ia del alma, inspirando
un sentimiento supreme, gue en violencia v en soberana rebeldia se asermnejase a lo

ng, Parde Bazdn 2002:83). La

segunda, mencs pasional y mds integra, se debate entre sentimientos encontrados sin

que ella misma era capaz de sentir v ofrecer’ (Lin dn

encontrar un asidero, a falta de la religiosidad de antano:

FParecerd extrafio, a los que no han estudiado bien el estado moral de la muer
moderna, tal cual la forma e

iente de nues

13- no encontrase

o sigho, gue Ferna

aguella hora ¢ Tada &n gue s NEr $U PETS

ela misma m se da cuenta de el O QUIEdS 50 CNOHTTRL Y profestand 51 5 1o afirm ISEr

progresiva

mas

ne por eso es menocs clerto gue padece e3a funesta enervacian, esa pardl

suprema de as

MNo ha Sido-ata

: cada la rehigiosidad en la m salvio o

y -bien raras ‘excepaones) por el racionahsmo, por la leclura v porel apdlisis: no la ha
combatido la duda, pero fa ha contagiado fa indiferencia (..) Apagado el farvor religioso,
no tiene tampoca |z mujer ablertos los camings por donde el hombre puede emplear

NoDiemente Si'a ad ¥ combatic esas enfermedades mors

o5 gue se llaman posiones. (E

gncorg, Pardo B

Entre los personajes masculinos destaca, por su novedad, la aproximacién a |

figura del hombre ideal, cuya primera formulacion en la narrativa de la autora es
Fal

al vez el Ignacio Artegul de Un vigie de novigs; en las novelds cortas lo representan

Lorenzo Gurrea y Gonzalo Calderdn en Un drama v El dnicorg, respectivamente:

Era Calderdn uno de los muchos seres -entre los miz escopidos, sin du

da, qua &n

idades, sino par falta de un ideal a2 que

R::_'“.‘.'l alléntan- que no por faita. ae.

} O COd -J.:'\Il mas e s QUIC TR0 -1 'J'll.'Jlfldei’.l U CEITHNG, Y Gue
ctos, su nombre orientacion moral

icidn y al

% A il

MENtos dispersos -que « nadas por una fuerte idea etica o

religiosa e hubiesen llevado a una vida moral, digna v ejemplar para los clé

S NOMOres: e
mpulsaban, Par gl estado anadr TUICO 21 gue cxstian en éloala '|-"'\:1'_:_:'d"!!1.;|'.£. a la mentrd ¥

al desorden de una pasién licna por Fernanda, (bid: 238-23%)

La atencion a la psicologia de |os personajes. al andlisis de las pasiones, supone
una novedad absoluta en relacidn con el cuento, gue viene propiciada por la mayor

extension de la novela corta, por su desarrollo en el tiempo. Pasion frecuente en




la novela corta es el amor, poco satisfactorio; que acaba conduciendo al fracase de
jones de pareja, come ha demaostrade para los cuentes Angeles Quesada

(2005 el tridngule ameroso presenta diversas varantes, v.2n en Arragstrode la mujer de

tico de su marido.

Eugenia, Ginesa, mantiene una relacion extraconyugal con el

Gregorio, que acaba en tragedia; en En las cavernas MNapal y Damara atentan contra 2
promiscuidad amorosa de la tnbu al guerer mantener una relacicn ’nﬁ“cgfarr::.z. que

acaba tragicamente por la imromisidn de Roners, también enamoarade de Damara; en

varas de esfas relaciones '\,...L!y-'.*.-.l.; la busgueda del amor ideal, que se revela dificil de

alcanzar como en Uin drome, o IMpositle por su - desajuste con respecto’a i res ilidad

como én Ld serpe; de T.:::.‘L'I‘i estas histonas la que mMas se aproxXima a dar clérpo &

amor ideal es r' LNConG FIE‘IT.I dUn &5 ro -IT-F}L'.'I @ tanto &l seniimienio AmMoroso Como

la confrontacion psicologica entre (o5 protagonistas

Ante una pasion amorosa tan desdibujada, con frecuencia polanza el interés de los

perscnajes la venganza, una pasidn recur

nte en la narrativa breve de |a autora (var

en "La mayorazega de Bouzas |, "'MNo loinvento’, "Las dos vengadoras™,"

enfermera’

. tal vez por influjo de relatos de Prosper Mérimée come Colomba o el

lcane, Asi sucede en Allende o 1 Ristora

termble Mateo F

1| ﬁl‘:"."!"lﬂ-“. l"l..E CLEMEA
de una venganza. la que se tema Mercedes sobre su amante Quintin cuando le cbliga
a cazarse con ella so pretexto de gue ha tenido una hija suya: la convivencia empieza
a deterorarse entre ambos ¥y Mercedes pasa del amor al odio en la relacion con

Quintin, ¥ del edio a la. maldad, la perversidad, el sadismo ¥ el deseo de la muerte de

i N -aun oe

a hija: "Mercedes queria.. lo que nunca & hubiese determinado a reals
ar abieria una ventana, en una noche cruda de invierng, Para gue Tina COZIESE und

s mi aun de asestar ese género de invisible pufialada se sentfa capaz” (Allende

I, r',jr-;l:- Bazdn 2002: 336) |L.,=-I..| en s pasa de fa idea de la venganza al acto s
Eugenio, el protagonista de Arrastrodo, cuar :_.l::- del adulterio de su esposa

Gina con su jefe politico, Gregorio, porque erendia de Mercedes, 85 Un

personaje con una voluntad férrea, capaz de dﬂr“‘n“..'.'

S5US paSIONE: ¥ Qi | llevar ocults

SU venganza hasta el fir:

e ge ecia Spnca, Sno

Mo soy -resobid- un

de la histona malkana. gue pr gditan un g

e reabirarcio, halagan al Enemigo Soy

de Maguiavelo I:'-'.'_' Lerriola Spercrcio e Sirve
q CUARto mas me ConteEngd. CUulntd mas &
Pardo Bazdn: 506)

Asi tras haberlo meditade cuidadosamente, arrastra al abismo el coche en gue

vialan su esposa, el amante de ésta y &l misme, porgue, unido a su afin de venganza

dparece ei dge autooesiruccion

La ambician es, asimismo, una P rosd 2 rllj_:'.lll'.l':\. o 2sias I"Iﬁ'.'"f_‘.‘ll'l.-l';. 2n

particular en Los tres arcos-de Cirile ¥ vilerio, dos relatos ejemplares que tienen
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¥ Ld Serpe -.'l.'.-l"."r!?-.l"l.""' LN 3.'.-|'-C'_=:'.l.'li,':.l.'_" Qrigen oral 'y una misma4 5.]:?:}1.{"-]".1
gallega; los padres de Colomba son parientes de los sefiores de Aponte v los marifios
1l
v Lobera; las sirenas recuerdan fa aventura del caballero gue amo a un
. Parde Bazdn 2002: 345), En La

Isayo promete a Bibiana: "Te amaré como el caballero ;?Hn,_.u Marfig amo a

de Lag pe (Juana Marifio, Fernando de Aponte), v su palacio ostenta “el blasdn

rmonstrua manno en figura de muper” (Be [tirmia

i L1

a Sirena vy v

i con ella largos afios de felicidad™ (Parde Bazdn 2002: 719). “En m
castifla te bautizare, como el caballero Marifio, en tierras del apostol Santiago, diz
gue bautizé a su hermosa Sirena’” (bid: 720%, la fada es otra encarnacién del ideal
amoroso imposible gue en La serpe representa la sirena; su cristianizacidn tiene que

ver con el mensa RIOS0 Que S8 desprende e la novelita, gue representa &l fin

gel munda paganc ¥ el advenimiento del crstansmo: "Con la fada habian muerto

45 Apariciones los recuerdos de una edad mds remantica, [!l'.?:'l.‘.-l:"iﬂ en las nieblas

primitivas, cuande Cristo adn no habia venido al munde™ (Bid: 723} Lo serpe recoge la

dltima farmulacidn del motive de la sirena en la narrativa pardabazaniana, farmulacidn

legendaria, prosima a sus fuentes grales; frente a la decadentista de Lo sireno negro.
La novela corta explora asimismo la modalidad del relato policiaco en Lo gota

riccalicad que la autora habia bosquejado ya en el cuento "'La -;;1#:_1""

tambign en parte en La muerte del poeta y La pepar

I, que san relatos de indagac

pero no en La aventura de dsidro, come prapone Bigeane (2000: 1 17-130). Tanto "La

cana’ come Lo gote de sangre v Lo muerte del poeta tienen en comidn la narracon en

primera persona, en aras de la credibilidad de la historia

La gota de.songre es un relato de “entreteniriento, en el cual nada de tefas arnba
imerviene, afirma jaime Quircga en el praloge a Mis mejores cuentos (532 5-6)
Anthony H. Clarke 73: 380 v =5} sostiene gue en este relato la autora recrea |a

nocion del detective por sport caracteristica de la novela inglesa (en particular de las

de Arthur Conan ro con seguridad y

yle), sorteando las complicaciones del gé
0) sefiala su distancia

su parte Biggane (2000: 117

los textos de Conan Dayle ¥ su proximidad a las ne

delicadeza sorprendentes.

llas inglesas de moda en qgue hay

policias de aficidn, Lo cierto es que D" Emilia, que si se muestra atraida por el

policiaco, no parece tener mucha simpatia por la obra de Conan Doyle:
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Si Halofernes

se o

Codr roldrse .
viclentade. o |a hublese matadeo; s defendia su honor

feroz, nochublese podido

olig-fa pagina
‘ardo Bazdn 200

El relato narra el fin de la ¢poca de los digses y el advenimiento del Dios Unico
chistiano a traveés del pagano y soberbio Mabucodonoson detractor primero del
pueblo de lsrael y convertido luego a su religion, ¥ con la ayuda de la israelita |udit,
que, al dar muerte al lugarteniente de MNabucodonasar Consigue liberar a su pueblo,

Si Dipses requiere de |a imaginacidn de |a autora para recrear libremente un

episodio biblico, mucho mas |a requiere En los cavernas, relato que evoca la vida del
hombre primitive en un momento de cambio, a traves de un cenflicto plenamente
actual (tridngulo amoroso y crimen pasional). La mutacion de las' costumbres se
ilustra por medio del enfrentamiento entre el viejo Qlavi v |a abuela Sesera por
un lado y Damara v Mapal por otro: el afdn de estos por tener una vida sedentaria
¥ por escapar a la promiscuidad amorosa de la tribu marca el final de una época;
el cambio implica, asimismo, una apuesta por la inteligencia (encarnada en MNapal)
frente a la fuerza (representada por Ronerd), porgue finalmente aquella triunfa en |a
persona del mago Ambila, que ensena 3 la tribu el cultivo del trige v la confeccion el
pan y el arte de edificar maradas, con lo gue se abandona la vida errante y surgen
pueblos agricultores y pastores,'que abolieron el viejo rito, enemigo del amor” (Pardo
Bazdn 2002: 579); Ambila exige, sin embargo, el sacrificio de |a pareja disidente, ya su
ambicidn no tiene limites, En la ambientacidn, tal vez inspirada por las pinturas de las
cuevas de Altamira, desempefian un papel importante los ritos de caza del oso v del
elefante, que ilustran el modo de vida de [a triby, ¥ una religien natural, pagana, que
exige sacrificios (con esta justificacidn Ambila instiga a Ronero contra Damara v Rapa

¥ provoca su muerte)

5.- Novela corta y cuento en |la praxis narrativa de |a autora.
El cuento se caracteriza por la frecuente contaminacian de formas literarias
periodisticas,
diario, que suele ser su cauce mds habitual de difusign, y si hay algo gue define al
o permeable a la realidad;
por ello esta abierto al sensacionalismo ¥ es habitual encontrar cuentos basados en

dado que su desarrollo en el siglo XX esta vinculado al del periodico

diario es |a actualidad (Maipar 2005: 94-100}). Es un gér

sucesos reales v sucesos reales formulados a 1a manera de cuentos, Por su brevedad
y por |a exigencia del medio pericdistice el cuento suele componerse a vuela pluma,
sin apenas reflexidan,

La brevedad condiciona los diversos aspectos compositives del cuentol:es un
relato que se da de una vez sin estruclurarse én capitulos (salvo excepciones),

que consta de | & 2 personajes nucleares y algun secundario de e5caso relieve; los




estan someramenta caracterizados de modo

artistico: (Latarre 2002: 94-98, csueten definirse por un
5010 rasgo o aspecto de su personalidad destacado; el espacio en que se desarrolia
es la Galicia rural o urbana o la ciudad de Madrid, ¥ lo rural tiene un importante pesc

cifico; es Ln espacio mitado, al igual que el tiempo vivido, muy L'!'F'_.vl:_": & reatidad
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Duenio), en tanto que el escenario rural es poco habitual (Bucalica, Finafrol); algunos
relatos se situan incluso. en geograflas inventadas (Ep los cavernos) o literarias (Lo
ulima fada, Dioses), El iempo vivido &5 con frecuencia extenso, varios afios, porgue 13
novela corta presenta procesos gue se desarrollan en el tiempo (B ancora, Allende Ja
verdad, Belcebtl, Lo pepona); el recuerdo del pasado de los personajes es fundamental
para explicar su presente, a través del sumario; a veces |a narracion es retrospectiva
(Belcebd, Cada uno..)

El narrador es casi siempre omnisciente; ocasionalmente encontramos la primera
persona narrativa (Bucdlica, Par el arte, Lo gota de sangre), gue raras veces depende
del didlogn entre dos personajes (Belcebd, Cado uno..). Los personajes se expresan
en distintos registros linglisticos: el castellana, pero también el gallego (Findfral, Lo
serpe), la pronunciacion antillana de Adoracidn y su criada en La muerte del pogta, los
andalucismos de Paquira en Clavilefio, los arcalsmos en La ditima fada

El elemento folletinesco es explotado en las novelas cortas con cierta asiduidad:
la historia de Maripepa en Bucdlica (trata en modo humoristico |a seduccian de la
aldeana por el senorito, que se considera obligado a casarse con elia) y la de Dolores
en Lo dama joven (seducida y abandonada con un hijo gue muere) es la misma que
se cierne sobre la ingenua y soberbia Adelita Perrote en Rodando; con esta novelita
de 1920 parece cerrarse el circulo abierte en |885 con Lo domao joven, donde se
daba a |a historia un final alejado de' ese tdpico destino femenino, al acabar Dolores
en otro igu&lm&-"‘-t@ tépico pero que e sugere menos deshonroso, el matrimonio;
ambas historias estdn ambientadas en Marineda; sin embargo, a diferencia de La dama
joven ¥ a semejanza Bucdlico, Rodande acaba humoristicamente con el lore de Geroma
gritando el nombre de Adelita. También resultan melodramdticos el fimal efectista con
anagnorisis entre Minita y su madre en La pepona o el final de Lin drama, con Teodora
interpanidndose entre el general Gurrea v su hijo y resultande muerta.

6.- Conclusiones:

Las novelas cortas de Emilia Pardo Bazdn constiiuyen un conjunto de textos
coherente, en el gue se repiten temas, motivos, esquemas narrativos, tipos de
personaje y relaciones entre ellos; algunos come Los tres arcos de Cinlo y Clowleno
parecen constituir dos versiones distintas de un mismo relato; otros como Lo muerte
del poeta v La aventurg de ISidro tienen muchos aspectos en comun; otros comparten
la misma modalidad narrativa, como Belcebd, La ultima fada y La serpe o su condician
de relatos liminales, como Lo dltima fada, En las covernas 'y Dioses;

Estos relatos son coherentes también con el universo narrativo pardobazaniano,
con el que comparten personajes y espacios: asf, Minia Dumbria y el doctor Luz de La
quimera vuelven a aparecer en Armstrado y Lo pota de sangre, respectivamente, algunos
persanajes de Bucdlica aparecen en Los pozos de Ulloa (el seforito de Limiose; el
notario de Cebre), v la duguesa de Ambas Castillas se anuncia en Lositreés areos de
Cirila v protagoniza un episadiaide Bilce Duefio; lo mismo sucede con' personajes de




la misma de los Cuentos de Marineda, de Lg Tribung y de Memorias de un solterdn; la
Estela de Belcebl v Lo muerte del postg es asimismo el escenario de cuentos como
"La saledad” v “"La cana’; la geografia rural en que transcuime Bucdlica es la misma de

tos pazos.de Liloa

Evidentemente, la novela corta se sitda en el punto de cruce entre el cuento vy Ia
novela; de aguel parte con frecuencia ¥ a [a novela llega en ceasionss. La presencia
de un motivo tratado en las tres modalidades narrativas: el decadentista de la cabeza
cortada, que glosan el cuento 'La hierba milagrosa” (1892}, la novela Dulce Duefioy la
novela corta Dioses, es testimonio de esta condicidn de lugar de cruce®

El de la novela corta se revela como un terreno experimental en el gue Dofia
Emilia explora las diversas posibilidades de un tema (amor venganza), asi como
distintas modalidades narrativas (refato maravilloso, policace, arqueologico).

La novels corta pardobazaniana se aproxima al cuento por el use de o maravilloso
yolo lagendario, dal final cerrade v an ocasiones tragico, de los temas del amor vy la
venganza, de los personajes imaginativos, de la narracion omnisciente. se:distancia
de & aproximdndose a la novela, por el uso del tiempo, mds extenso 'y detallado,
lo gque se evidencia en la caracterizacidn y puesta en marcha de la psicologla de

los personajes, a cuya evolucion se asiste, en la mayor frecuencia v amplitud de

las descripciones: también varia la concepcidn del espacio: tiende a ser urbano .y

Mgt s son frecuentes; la escasa

d

cosmopolita, alejandose de lo rural, ¥ los despl:

presencia de los temas de actualidad aleja a la novela corta del cuenta y la aproxi

’

a la novela; ¥ aungue el didlogo observa un importante papel en relatos come Fingfrol,

vernas vy Clavilerio. la atencidn a los procesos intericres hace cobrar relieve
o indirecto libre,
Por todo ello es posible aventurar, como hace MNelly Clémessy, que la novela corta

se halla mds présama al universo de la nevela que al del cuento

Ce sont des nouvelles ¢

pourraient aisement etre tra

dant A structure ast souvent proche de celle’dl roman &t qul

rMees en roman, car xseonl-perdu cerfans ca ACLOres

ot final quil exige Vélimmation de

I&messy [ 973, [ 268)

2 raprdite marrativie, la e

eszentiels du conte

Sobre la filacicn erarm de este motivo véase Pardo Bazdn, 2

e i mayo 19,
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1213-1214,

JPedra Antonio de Alaredn” Huf.'.'u.'u:';. v apuntes literarfos. Primerd serie
Madrid, Admdn. Cf San Bernardo, s.a. (1908} (Obros completas, vol. XG0

“La vida contempordnea”; Lo Hustracidn Artistica, n®, 1414, | febrero 909
La vida contempordnea”, La Nustracidn Artistica, n® 1416, 15 febrera 1909

“La vida contempordnea”, Lo llustracidn Artistica, n®. 1479, 2 mayo 1910
iurg francesa moderna, Il Lo transicidn, Madrid. Renacimiento,
all ."' bros completas, val, XKD
]

. Loy lieroturg froncesa modernda, L Bl naturalismo, Madrd, Renacimiento,

sa. (1214), (Obras completas, vol. XLI)
_."La wida contempordnea”, Lo Mustrocidn Artistica, n®. 1581, |5 abril 1912
“"Cartas de la Condesa (Flaubert v Salombd, novela histdrica)’’, Diorio de
la Maring, | de diciernbre de |2 12, en Emilia Pardo Baz

. Cartas de lo Condesa en el
 la-Marnna, La Habana ([ 909-1%13), ed. de Ceciha Heydl-Cortinez, Madrid,
Fliegos, 1003

hano de

. "Algo sobre escultura”, Lo Macidn, 23 mayo 1920, p. 3, en Emilia Pardo
Bazin, La obra perindistica completa en La

in de Buenos Aires (| 879-1921), ed. de
Juliana Sinovas Mate, A Corufa, Diputacidn Provincial de & Coruna, 1999, vol. 1, pp.
77-1378.
 Mis mejores cuentos (novelas breves), seleccionadas por el propio autor,
rec '!""ill-:"' de un prélogo autdgrafo del mismo (prdlogo del conde de |3 Torre de
'{_.ti.-’l}, Madrid, Prensa Popular s.a
. Obros completas. Yol. VI (Novelas cortos), ed. de José Manuel Gonzilez
Herrdn v D-_=.r'|<:u Villanueva, Madrid, Fundaridn |osé Antonio de Castro, 2002
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expresa en sus abras de pura creacidn; es decir que [as ideas manfestadas pubiicamente
como ciudadano pueden non ser iguales a las vivendias que se desprenden de la lectura
de sis obras de ficcidn, Por ejemplo, un escritor puede defender en sus articulos de
prensa la igualdad de derechos entre hombre y mujeres y dedlararse feminista, y, sin
embargo, en su obra de creacion, puede reflejar una clara simpatia hadia persongjes
masculings de corte machista o per sonapes fememnos Cuie - des Empenan |'.l-:'.|'llf“|l:"!‘:. Ly
tradicionales en la sociedad. En el caso de Pardo Bazan, la distancia entre sus posturas
clvicas, manifestadas a través de su labor periedistica, v la vision del munde gue se
desprende de sus cuentas v nowvelas es a veces tan grande que lleva a sospechar la
existencia de una doble moral. Mormalmente la critica lo- resueive aludiendo a fas
contradiccicnes de la autora como un rasgo de su personalidad al que se buscan
multiples explicaciongs. Yo creo que esas contradicCiongs se dan en cas todos 108
creadares y se deben sencillamente a que la creacidn artistica brota de manantiales
muy hondos gue escapan al control racional del autor, gue casi nunca es conscente de
tales contradicciones. Me parece que 5o es lo que sucede en los cuentos de cimenes
de Fardo Bazdan que |a critica ha considerado que estan nspirados en hechos reales

lenemos que sefalar que la actitud que la autora adopta ante fos criminales
en sus comentarios a la actualidad de La lustracidn Espafiala v en sus cuentos es
muy distinta. En la llustracidn se muestra poce inclinada a paliar la culpabilidad de
los acusados por criterios de tipo psicoldgico o social -ambiente miserable en que
ha vwvido el delincuente, mfancia dificll, padres alcohdlicos & maltratadores, etc- y
también se muestra pOCo melinada a dise IJ!|_‘.¢.‘ el crimen por Motivos |'1-'.-r||.-|.’+|rirc.-<.
como la locura transitonia o permanente del reo. Incluse la pena de muerte, contra
la que estd en principio, le parece prefenible a la impunidad. En estos términos se
expresa ante [a ola creciente de criminalidad en un articule da 1902

Clarg s que, por el sentimeenio, por estética, me deszprada la pena de muerts
dondequiera. ¥ gue por la razén, me indipna donde se puede organizar la esidn an
atra forma, no i 1 ¢ irreparable; mas agul, dada la falta de instruccion, la termble cifra
Ce anaifabelos, la propenskon 3l anarquisme sentime el poco respetl 3 propledad y
a las widas menas ¥ olras mul concausas, enbendo que la |mi1un|rf.ad &% un rmal miyor que

la severidad en el castigo.”

A propdsito de los erimenss de los chauffeurs de Luge, dafia Emilia elabora un
largo y burlesco catdlogo de los argumentos empleados por los abogados defensores
que suelen convencer a los ||_.|r.-|:ir_1~_. ¥ CONSEguir una pena lewve para sus defendidos.
Vienen a ser una caricatura de las ideas de Cesar Lombross ¥ Rafasl Gardfale que, en
La Piedra angular ( 1891 ), la misma dofia Emilia habfa defendido. Aungue la cita es larga
vale la pena porgue en una de los cuentos de dofia Emilia aparecerdn este tipo de

-}

wstracedn Artistcd, | de diciembee de 1902, 0" | 092
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castigar al culpable del crimen. El registrador llevaba una pistela y el ladrdn una navaja.
y, mientiras el ladrdn registraba al muerto para robarle la cartera, ¢l registrador tuvo
tiempo de sobra para salir de su escondite ¥ encafionarlo, pero el relate nio va por
esos derroteros. Mo se trata de castigar un crimen sino de poner de manifiesto lo
que ocultan algunas mujeres que parecen intachables y algunos maridos que parecen
perfectos. Eso es lo Unico que le interesaba a la autora en este refato, ¥ la impunidad
del crimen la trae sin cuidado. Una vez mds la creacion va por un lado ¥ las ideas
sociales de dofa Emilia por otro,

Impune queda también el crimen en “Santiage el Muda® (Il 185). Movido por
los celos y su iracundo temperamento, Raimundo ha estrangulado a su amante en
la casona familiar Después, aterrado, pide ayuda a su hermano de leche ¥ criado,
Santiage, a quien llaman el Mudo por su voluntario mutismo. El criado entierra el
cadaver en la bodega y hace desaparecer todo rastro del crimen. Pero Raimundo
quiere hacer desaparacer también a la persona que le recuerda su crimen con su
presencia, ¥ destierra de [a casa familiar al criado fiel, obligdndole a irse a Buenos
Aires, El sefiorito veranea tan contento en el pazo con su familia y Santiago languidece
camino de una tlerra extrana.

Lo que resalta el cuento no es tanto la impunidad del crimen como €l
desagradecimiento del sefior que no ha sabido recompensar la fidelidad del criade.
Por haber ayudado a su sefior, Santiago se ve obligado a dejar el pazo. El castigado
noes el criminal sing su encubridon, Santiage, de quien se nos dice al comienzo del
relato que'se morfa si de alll se'apartase”. Lo que se destaca en el cuento ¥ lo gue
el lector percibe como: injusto no es que quede impune el crimen de Raimunda, sino
la falta de agradecimiento del sefior hacia el criado fiel. De nuevo no es la impunidad
del crimen el tema que preocupa a la autora sind el injusto comportamiento del
sefior con el criado.

En muchos de sus relatos de crimenes la postura de la autora es muy similar a
la que adoptaria un abogado defensor: dar relieve a las circunstancias gue pueden
disculpar la conducta criminal, Asi sucede en "Sobrermesa” (I, pl&l-183), donde se
cuenta la historia de una madre de cinco hijos, que, abandenada por su marido ¥
agotados los medios de subsistencia, los va matando a toedos antes de suicidarse;

A veces no solo no se lamenta 12 impunidad sine gue casi se celebra el erimen: en
el cuento "Entre razas" (I, p. 283) un negro de magnifico aspecto, "jefe de cocheras'
de un dugue, es insultade poblicamente por un norteamericano racista, La voz
narradora carga las tintas en &l cardcter odioso del yangui, que opina gue todos
los negras san esclavos ¥ que el catolicismo s una religidn estdpida por tener un
santo negro en |os altares. Poco después el americang aparece muerto a cuchilladas
¥ con todo su diners encima, de o que se deduce gque el motive de la muerte es
1a venganza y no el robo B narradeor es consciente de que el esclarecimiento del
crimen depende de que &| hable. y no lo hace. Se justifica asi:"Mi instinto me dictaba
que guardase silencio”




Impunidad de nueva para el asssing, con fa aguiescencia del narrador y de
|'.'l.'r.l"*.-*.~. gue, gracias a como =& ha contado la historia, se sienten inchinados a

considerar la muerte del racista como un acto de justicia mds que como un crimen

Esa misma sensacidn experimenta al lector en “Un dure falsa™ (¢ ||, p. 415-417

Mataro ado a guen su ma

maestra expiota, dedicdndolo a recados

el aprendiz de

maltrata ¥ a quien 2

patero, es un pobre chico desgr

en lugar de ensefiarle el oficio. Le dan en un pago un durc falso y el maest

rutal acusdndolo de ladrén

creyendo que pretende engafiario, le propina

Cansado de golpearlo se sienta para recuperar aliento y el muchache entonces

i

una cuchilla de cortar suela y de un solo tajo le rebana el pescuezo. Todas las

circunstancias que se detallan en el relato -la brutalidad y [a ignorancia de la madre,
las malas condiciones de vida del muchache, la injusticia con que es tratado por el
rnaestro, las burlas de los otros aprendices- son una disculpa para el erimen; De

manera que dona Emilia desarrolla v -acepta en los relatos 1os mismos argumentos

de los abogados que ha eriticado en sus articulos, El cuento "Entre razas” se publica
en 1898 en el n® 37 de Blanco y Negro, "Un dure false” en septiembre de 906 en
El Imparcial. Es deci que tanto antes como después de su burlesco comentano de
1902 sobre los rec

irses que-emplean los abegados, Pardo Bazdn hace uso en sus

cuentos de esos mismos recursos, La creacion literana v sus opiniones sobre la vida

-:r_w'_ur_i-e.n._' Van por Ij WESOS Carminas

Un eemple mas de rimen considerado como buena accion 1o encontramos
226-19). Y en esta ocasitn no-es un heche de justioa social

sing de defensa de los intereses familiares. El propietario de una finca se horroriza

en "El legaje™ (Il

en un primer momento cuando se descubren durante una obra los huesos de un

hombre enterrado en el jardin: Indaga en la historia familiar y descubre que fue una

ntepasada la asesina: la desaparicion de su mando, infiel ¥ despilfarradorn cancida

con la ce

nstruccidn del mura, baje el que han aparecido los huesos. Bl heredero se

calia, ve 1os beneficios de aquel erimen y sU silencio &5 el pago :
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con crimenes en los que se ha hecho desaparecer el caddver

"y “El legaje”, nos enconiramos

que no dparece hasta
mucho tiempo después o gue no aparecera nunca. & ellos se puede anadir “En
silencia” (T 1l p. 249-252) & incluzo "En el presidio’ (T. IV, p. 656-69). En |os cuentos

de dona Emilia los homicidas se deshacen de los cuerpos con gran facilidad. Sin

embargo, no &3 eso lo gue la autora oplna en sus crdnicas de actualidad, En el
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La Mayorazga. va satisfecha con el castigo, le perdona la vida. Dice: "Mo, Déjala ahi
ya .Y los dos se van "sin violver |a vista atrds™,

De todo lo expuesto podemos sacar la conclusion de que dofia Emilia da a los
mismos temas un tratamiento muy distinto en sus comentarios de prensa y en sus
relatos de ficcidn.

Estas contradicciones entre el deseo de castigar severamente al malhechor v la
benevelencia con que narra delitos y crimenes en sus cuentos nos pone sobre aviso
acerca de lo que-dofa Emilia toma de la realidad, gue. en mi opinidn. 5 mucho menos
de lo gque se cree, De jgual modo que ne se corresponden las ideas vertidas en los
articulos con la visién que aparece en los cuentos, tampoco sé corresponden los
datos de la noticia periedistica con lo gue finalmente pasa a ser una obra de ficcicén.
ectamente inspirades en noticias

Veamos ahora algunos relatos que parecen dir
de pericdicos.

“lusticiern” parece el caso mds clare de un relato inspirade en hechos reales. El 27
de Julic.de |:897 el Heraldo de Madnd, baje el titule “En'Villaverde. Sucese misterioso™

ica la noticia del hallazgo de un caddver y su posterior identificacion, asi como las

pul
primeras dilipencias judiciales, Reproducimos esa noticia porgue en ella se recogen

las hechas principales del casa'®;

que ettaba prestando vigitancia - en las

en-el sitio denominado <==La Felicidad=>, ¥

El dia 7 de este mes un puarda
SE SN0
d 18 !_-1;_'-:.1 l;_l-:_-' B Z:I'l'_-l Qs 238 mismo nombre
sentaba externamenta sefiales de violencia alguna

Avsado el juez misnicipal, comenzaron {as diligentias, ¥ cuando fue transportads el

mmediaciones de la P SCACHT

el -'..-.l..l.-i'f'."l ge un hombre WM, QuiE Ng

caddverien una camilla gl Ceposito judicial se reconocid en é al joven Ricardo Oliver, de
veintisiete: afos de edad.
Era hijo de los duefios de |3
La g
Dicho joven tenfa gl oficio de relojero y'se hallaba separado de su familia por su mala
cabaza, pasando muchas temporadas en Madrid,

achas solteras; viven también an Madrid ¥

REA JUNTS A CUYAS TARIAS S8 ancantnd &l o CH,

x

fra del muerio se.é G dentro ¢

Los padees tienen otros hijos ¥y dos mic

separadas de aquellos
La familia goza-en el puebio fama de muy rica, hasta el punto de decrse gue ha dotado
el padre 3 cada una de sus hijas can I3 cantidad de 22,000 duros,

Después comenta que el joven Ricardo era persona de “"conducta desarreglada’™ v
gue cuandeo iba'a visilar a sus padres "entraba muchas veces por los balcones y pocas
por la puerta”. Sepun testigos, el dia antes de su muerte estuvo en casa de un amigo
después en una taberna donde habld de sus padres “con poco respeto, dijo que estaba

cansado de ellos y gue iba a matarlos, "y a todo el que se pusiese por delante”,

18 i -
El Heraldo de Madrid, 22Vl | B237,




de |la autopsia: tenfa fracturada 13 columna

Finalmente se dan los resyltac
vartebral, a la altura de la cintura ¥ dos o tres costillas rotas, pero se puntualiza qus
“la muerte lo mismo se podid haber causado por caer desde muy alto el cadaver o

por recitir un

En los dias siguientes -del 23 al

0 de julio- =& van a

de la vida del muerto a quien se califica de “calavera consumado’’, ¥y comentarios de

te: que Ricardo habia salidc

la gente del pueblc sobre las posibles causas de la muer

endo de su padre, que pretendia castiparlo, y que al intentar saltar la tapia cayd al

suelo v se matd al polpearse contra un puardacantan. Ctro rumor habla de una pelea

CON. SU A ermao Sdnchez. Aparece también implicado el hortelano de la

finca, I dura;, con gl Ricardo va se habia peleado en otras ocasiones. Las

sospechas se van centrando sobre este ulbmoicon g

al parecer habia gquedado

iado para la noche del suceso. S5e detuvo finalmente al hortelano, que incurric

aesa

Bn numerosas contradicCiones en sus geclaraciones, a su muery a su shiegra

=

de julio): El dia 30 se informa de que Ricardo no pudo descolparse aquella noche

por ninguna de las tapias de la finca ya gue “estdn intactas en todas sus aristas’ ni

pudo polpearse

contra el puardacantan, “paorgue este se halla tan junto a la tapia
que dnicamente cayendo de modo perpendicular pedia tropezar’. Pese a que las

IIZI:Z";Q‘:"I-SIJ"- juchiciales apuntan al hortelano, los vecinos lo creen inocente

o]

que pudo ecurmir gue “Ricarda, huyendo de su B se cayese, y este lo

hasta la puerta”

El redactor del PEriaco: oice 253 SUDOSICION carece en estos momentos an

absoluto de fundamento”
Esa, sin embargo, es |3 interpretacion que despierta el interds de dafa Emilia, que

pocos dias despues, el 9 de aposto, en |a columna ya citada de La llustr

3

Am FEeradala
ORI,

n® 815, lamenta que la prensa deje inconclusa eza historia'® y confiesa tener "una
hipatesis”, que no da a conocer por carecer de fundamentos para mantenearla:

su padre: so

OTIVEE O
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En la Biblioteca de la autora hay una edicion del afio |87% de cuentos de

o Falcone™'®. En el indice, dona Emilia

Merimée, entre los que 8 encue

trazé una que abarca los titulos de "Caol S Mateo Falcone’ L'enlevemet

de

- = & - . L] I § -+ L —_— - .
¥ BSCritia a lado muy GoNnG Todo Es0 parece Inoicar gue se rdta

anteror a [ 5/9

ira Y que asta no pusde 5

Los sucesgs que parecen inspirar “Justiciero” ocurren en | 897 v resulta raro gue

al comentar dofia Emilia en el perigdico “la suposicion terrible ¥ monstruosa de que

un padre ha asesinade a su hijo” no mencionase el antecedente literario de un cuento

que le habla gustado tantoy que consideraba una obra maestra; cosa rara en ella, tan

aficionada a ese bipo de referencias erudita

Fodemos: pensar stiCiero , perc en e

eyd después de escribir |

del

l'.'IZ.El': ¥ N0 e ningund const

parecida con su guento

caincidencias son evidentes, pero tambigén o son las diferencias. ¥ dofa
25 qQue

a ella los dos cuentos eran tan distintos que no le

Hale

Emilia se burlé en muchas ocasiones de quienes acusaban de plagio a escrit

coincidian en los temas

mereciera la pena come ecido, Me inclinge por esta interpretacion porgue

LLE |

creo. que st Clarin

e seguramente conocia la obra de Merimée, hubiera visto

1 ale

indicigs de plago s& hublera lanzado ¢ ta & denunciarko, ¥ no lo hi

atacar al cuento v a doifia Emilia por otro flanco.

El titule del irdo Bazdn nos indica ¥a de entrada gue lo gue va a
contar ne es un crimen sino el retrato de un individuo que aplica un cadige personal

de usticia. Lo que le wahd un injusto capapohie de Clarin, que EricEs

aprovechaba cual ortunidad para arremeter contra «
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Vavamos ahora 2 la elaboracion de los datos de la realidad,

Las simulitudes can la noticia de la muerte def joven Ricardo Olvier se imitan al
lugar donde aparece el caddver: al pie de las tapias del huerto familiar Pardo Bazdn
elabora y cambia todos los demids elementos,

Para EMperar recluce 105 personajes para cancentrar 2i arama: un pa::'r‘e. un nijo,

una abuela, gque pone la nota de ternura en el ambiente de dureza del relate, y un

la muerte

perro, que es el unico testigo de la dramdtica escena final, que acabard co

del chico. De ellos, el protagonista es el padre, Verdello, €] arfiero. Han desaparecido
el amigo, el hartelano, las hermanas y los vecinos. La accidn se reduce a una cena con
un corto didlogo entre padre & hijo ¥ a la escena final, sin palabras, que se Gerra con
una frase lapidara del padre.

El hijo no es un “calavera consumade’. como decla la prensa, sing un chico débil,
hijo de una madre tisica, detalle afiadide por la autera, para explicar su debilidad fisica.
5S¢ ha metido en malos pasos ¥ ha acabado robando en la tienda donde trabajaba.
Su dnica hermana estd’ casada, no participz en la accién de ningdn modo y vive
lejos; situacion gue la voz narradora subraya con un expresiva discurso indirecto del
protagonista; “'Mo tenia otro hijo vardn; una hija ya talluda se habia casado alld en
Meirelle, jlejost”

iciltad para dona Emvlia, canverntica de que puede ser cierto 1o que el

La d
pueblo piensa, estd, sin duda, en crear unas circunstancias que den sentideo al asesinato
del hijo a manos del padre. Bl caming facl serfa una discusion acalorada, pero dofia
|:ITIIII.-'I es demasiado I_IL.I_‘TI.L‘: nevelista Pdrd e B la |.“.r|j_:!"';l.'! rll_‘fl‘." gue craar un
personape ¥y un mundo en el cual el asesinato sea algo comprensible, no el acts de un
loco, o la consecuencia de un momento de exaltacién pasajera.Y lo consigue creando
uno de los mejores personajes que han salido ‘de su pluma: el Verdello, el arrero
honrado v trabajador cuya palabra es ey

ElVerdello ha sida un buen marida ¥ un buen padre, que ha procurado el bienestar
de su familia ¥ que ha buscado para su hijo un oficio menos dure que el suyo. Viudo,
v tasada la hija, sus afares se centran en ese hijo, al que defiende cuando su jefe le
hace saber que Leandro “andaba en pasos algo libres”. Si el chico trabaja y cumple
caon su ebligacion, lo otro ne tiene importancia, prensa el Verdello, son “desahogos”
disculpables: al fin, *un hombre, 25 un hambre"

En ese mundo prmitive y barbarg en el gue se mugve solo hay una delito
imperdonable: la falta de honradez Todo el mundo de Verdello gira en torno a esa
honradez, ganada a lo largo de afios'y afos de trabajo: "su palabra valia oro, sus trates
no necesitaban papel sellads, ni sefal siquiera. Palabra dicha, palabra cumplida®

El delito de =u fijo destruye &l orden de eie mundo ¥ o sume en el cacs Mo
basta con restituir le robado. El Verdello puede hacerlo a costa del dinero que tieng
ahomrado, pero ese no borra la falta:";Quién se fiara ya del padre de un ladrdn?®,
piensa. Es necesario recomponer el orden perdido, hacer justicia. ¥ eso es lo gue
hace el Verdello, sacrifica a su hijo como quien arranca la mala hierba, Después de
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a la sombra". En efeclo; estd colocade en una oficina y todo va bien hasta que se lia
on la querida de'su jefe, una mujer madura, pero vestida y sobre todo calzada de un
modo gue provoca admiracién y escindalo. Sus zapatos rojos de piel son el simbolo
de todos los refinamientos y deleites prehibides. El cuarto personaje es Maria Silveria,
una moza campesina que ha tenideo amores con Aveline y ahora se ve despreciada
por Yla forastera”

El cuente se inicia con Casildona preccupada porgue su hijo no liegaa comer. Ha

visto a su hijo otras veces con la forastera en la playa y teme gue esté con ella, ks

un punto de arrangue simi lar al l:i{_'""_,:',]i:l:_-;',"'-;-“: alli 1a tr dgedia se prepara durante una

cena: En

‘La " durante una comida: En los dos relatos se produce un salto atrds,
una analepsis, para contar la prehistorial la voz narrativa cuenta la vida de Casilda en
un caso y de Verdello en el otre, hasta el momento en gque comienza la accion, que
en "La hoz' se inicia con la llegada de Maria Silveria,

La moza se hace la-encontradiza, y la madre, gue antes la desdefiaba como novia

para su hijo porgue aspiraba a algo mejor, la trata ahora con amabilidad. Maria Silveria

la informa de gque Awelino ha sido, despedido porgue el jefe lo encontrd con su
querida, bandndose juntos en la playa. Las dos mujeres manifiestan su indignacion, que
recae exclusivamente en la mujer gue ha seducide a Aveling ¥ no en el mozo, gue
s ha dejado seducir: A algunas mujeres era poco las ahorcar!”, dice Mara Silveria.
“i0ue no se plante delante!”, la secunda Casilda

Pero si se planta. Aparece Aveling con |a forastera y pide a su madre gue le

o
¥t
D

comern La madre intenta cerrarles el paso, pero el hijo la aparta y entra en |

lisro

-u,'j

‘la pleara”. La exaltacidn del hijo le recuerda a la madre los accesos de :‘L-c;|

del maride en los dltimos tiempos, ¥ aungue 'con manes trémulas de ira”, acaba

sirviéndoles o gue tiene preparade. Marfa Silveria, testigo mudo de 13 escena, no

entiende por qué la madre no castiga a la mujer gue ha seducide a su hijo: *;Por

gué no le '_'.rJI".-.'IlJn:'. .-Jl pescuezo a tal mujer la senora Casildonal jPor qué consentia

semejante infamial”. Sale de la casa y se pone a llorar en el corral. Al la encuen
Avelino gue va a buscar un vase de apua fresca para su amante. Ella le pide cuentas
de lo gue pasd en el moline: "jTe acuerdas del molino de Pepe Rey? ;Te acuerdas
lo que parolamos?’. Se sebrentiende que el mozo habia hecho promesas a cambio
de favores, pero ahora la desprecia con palabras crueles: 'Larga de agui, y cdlzate

es0s pies, que das enojo”. Marfa Silveria llega a la conclusicn de gue la forastera

embrujado a Avelina v que a ella le corresponde deshacer el embrujo:

GmGres con tos. ¢ + dos. Se inc
ahilada, relucuEnte, gude
| delar 2 metis por la casa adentro. segura

e ibaa separ de galpe

tanto wigor

lo gue-1ba
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Dafla Emil

A en 5U coment:

SMS0OIDS SIMIIAres oCurmio

el i
ae ko5 Cn

5 robaba en

a los propetanios hasta que confesaban el escondrijo del dinergo, Pasa después a

comentar el crimen de Quirepa, deteniéndose en los detalles de la tortura

La narrac del suceso que hace dofia Emilia es mucho mds dramdtica que

literana gue |os

la del corresponsal de El Imparcial, cosa natural, dada la categori:

separa, pers, ademds, porque a Parde Bazdn |e interesa destacar la crueldad del

Para desauloriZar a continuac

ArgUMmeEntos o los -‘-'.-"'.Il-gd'_l-'_'u-_.

wencer por ellas. Inclus

Cia de (o5 jurados que 5e dejan o

de la victima para hacer mas cruel el crnimen,

En varios cuentos alude de pasada a los erimenes de

uno refata el episodio completo de un robo con la escena de la tortura incluidas es el

U
que |leva por titulo “Inatil™ (T. I, p. 338-34

en Bl

1, publicado por primera

Megro, en 1218, Han pasado por tanto |4 afios desde el crimen de Quircga.Y, como

d le sirven solo ge telon de fongo para

cucede otras veces. los datos dela realid

contar algo que no tiene nada que ver con la noticia del periddico. Lo que quiere
contar no s un crnmen sing la fidelidad heroica de un WIS CT A00 & gurEn SUs Amos
consideran ya inutil para el servicio

Carmelo s5 un viejo mayordomo al gue una mafana dejan tolo en la finca mientras

todos se van a m

. Bl tiene miedo porque ha oido que andan por fos dlrededaores [os

36 burla canfosamente de su miedo v o invita a acompanarios

bandidos, La mayo

4 muy cansado ¥ ademds no quiere dejdr ia C

] i £ {8 L
o id |:|1|il“:~|:'-. Perd el vi

piensan que a las diez de la manana de un dia de sol no va a pasar nada, y ¢

vuelvan de misa serdn cince hambres, contando los tres criados, el capellan y el sef

para d der la casa. Las mujeres dicen que ellas también participardn en la defensa,

1 2l caso, El viejo se da cuenta de gue no lo han contado a éR:

R  Artistien, |4 de noviembre de 1904, 0™ 1194
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hacen surgir de nuevo en mi fantasia el cuento, trigico y ridicule come Quasimedo
jorobada con todas las jorobas que afean al ciegn Terror ¥ a la Supersticién infame.
Yoy a contarlo. Entrad conmigo-valerocsamente en la zona de sombras del alma...”
Estas palabras parecen aludir a hechos recientes que traen a su memoria la
leyenda del destripador, pero no he podide encantrar ningun caso de destripadores
en los anos inmediatos a la fecha de publicacidn del relato (enerc de' |1890), Hubo
si “clamoren de los periadicos ', sobre crimenes: en Madrid, El cnmen de la calle
Fuencarral y 2] de Carabanchel.Y en Galicia, el de Santa Cruz do Valadouro.

El de la calle Fuencarral tuve lugar en 1888, en la noche del | al 2 de julio y
durante un afio llend las paginas de los periddicos®?. La victima, una viuda de clase
media, fue apunalada y posteriormente quernada. Se acusd del crimen a la criada,
Higinia Balaguer, que fue ajusticiada, a pesar de que muchos sospechaban que el
culpable era el hijo de la victima, protegide por Millin Astray, director de la cédrcel
Meodelo, v por el ex Presidente delTribunal Supremo, Eugenio Montero Rios, amigo de
este. Dena Emilia se intereso mucho en este caso e incluso asistié a la ejecucidn de la
criada, comentando después esa experiencia en las paginas de El Imparcial =2

El crimen de Carabanchel tuvo lupar el dia 21 de febrero de 1889 v la victima era
un joven de unos dieciocho anos, cuyo caddver se encontrd con la cabeza y los brazos
cortados v posteriormente quemado®®, Se ignoraba la identidad de la victima, lo que
dic lugar a multiples v falsas identificaciones.

26

El Crimen de Santa Cruz doValadouro®® tuvo lugar en una aldea del ayuntamiento
de Mondofiedo, el 23 de noviembre de 1888, y alcanzd gran resonancia en toda
Galicia perla brutalidad de los hechos: seis individuas asesinarcn a un cura parroco y
a tres familiares suyos, de ellas dos mujeres; intraduciéndoles en la boca unos pafios
y empudndolos con un palo de los gue sujetan la carpa en los carros, es decin un

funpueiro (telero o estadojo). A cinco de los condenados se les conmutd la pena ¥

solo uno de ellos fue gjecutade.

Quizd fue este crimen, por su brutalidad, el que despertd sus recuerdos de
infancia, o quizd el de Carabanchel, por las mutilaciones sufridas por el caddver, |a
juventud de la victima, el desconocimiento de su identidad v la de su asesing, asi como
de los motives del crimen.

23

Wna version novelada de este crirmen; con bliena base stdnca, se encuentra en Antomio Larca,
El crimen de la Fuenporral, Ediciones Albia, Madrd, | 984,
P!

Impresiones y sentimientos del dia 199, Ef imparciol, 20 de julio de 1890

23

En El imparcial empiezan & dar la noticia l 22 de fet

Were ¥ cantindan todos los dias hast
-

26 de marzol En ese WEnEa el s o

Srarmeen de la o

e Fuencarral, que aca

gl interés. de la prensa y desplaza al otro crimen

BB -

Sobre egte crimen se los hechos. el sumario
enta de El Reparadaor,

o-sobre gl cazo Miguel Vila Pernas, O

publicd oy pronto un b gue r.g;-::;g':
fe Santa ot g

cio y las sentancias Ef crimen el |

wonedo, 1890, Recient
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Lo que podemos

- ™ ol o - A = |
ustoria de Manue

| |

Lo comeanta asi

El efecto beneficioso de las grasas de ainos o jovenes virgenss de

creencia muy extendida, ne solo en Galicia. En

amado crimen de Gador del OueE ga cuerta p

o -~ B I- W A e s [} i
2hNun [ lI"._.-- G id pronar A merta: poar | 0L UNa fam l1a

raptd ¥ AsSe5NG a un ning de un modo :

Le abrieron el pecho para sacarle sangre

corazon y sefa a beber a un enfermo de tubercul Después le arrancaro

mantecas” para ponerlas sobre el pecho del tisice. Farda B

rdn comenta

| -1 ]
asesinato con todo lujo de detalles en Lo lustrocidn=® ¥ lo interprata como un ¢aso

SO, 08 W primitna

Es lo mismo « < &0 Su relato: poner de manifiesto a ddnde

puede llevar la co wrancia, brutabdad e nterés. Pards Bazian describe

con gran maestria las condiciones en que viven Pepana y-su familia, las supersticiones
que rodean a ia

la necesidad ¢

ra ael boticanio, ¥ el detonante gue pone e
linerc:-p

EN arrenao, io-que para ellos es & p

narcha ki trageda

a evitar que los echen de la tierra que tienen

14

rde todos los males, Pepona &5 una ases:

1 reno moral o re

en potencia, s 0, Las circunstancias 1a comvierien an

destripadora, es decir, en palabras de Pardo 8N ung de esos caios de regresion

y instinto natural, que pueden ¢ con mads frecuencia. en

régiones atrasadas  (Hecuerdos n destripador™), Lna ver mds dofia Emilia toma

de la realidad del perniddico solo el tema. creando ella los personajes v la trama de
relato ._].,P de sentido a agquelia realioad.

imo ejemplo de reelaboracion de los datos de la realidad es el cuento

. 1 [} 1 i
LEa en- &l que S queja oe

'Dios cast En el mismo articule de La Nustracidn Art

a impunidad en gue guedan muchos crimenes, se refiere a uno que ellos conocid de

a por haberse L!QSH_.-I-:::-.'-.:!-':. al lado de su e

cd, S de septiembre da 1210, n® 1497
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¥ - e e
Vi d peraer & m

7 por falta de

mujer 1o reprime oon firme determyinacion

y planean

epara

¥ 52 pr

Jue todos aCUden menos

una boda

log amenasz

d g

esplendido y se prolon

dos, son llevados por o5 amigos a s nu

- la fiesta.fa de madrugada se

L~ -
B NUEMNEn

0% NOVIOS Y ADrRASA 3 suUs ocupantes, i 1a

quien gice gue Vieron Jna sombra negrd 5 puiéndolos do levaban -a 105 nowios,

una mujer de [uto | os datos. T ast quedaron las cosas

25 el unico famihiar al que

- - 1
WsmMo pasa del

comentario del periodico, a la madre, que alli no aparece. MNos
. con un padre que no se resigna. que guiere llevar e asunto
ndo van a casarse, contrariamente a la

Jdona Emilia anade

1 & los novios ©

nilia conodio. Y, sobre t

vendetta ala

- - ad 1
- &
¥ creacion: U

1.'-"“- que pusde GEDErse 8id disCrepan

fa concluson que contradice su experiencia v sus wlea

OO gue el cue

CITSe & S misma, i dyf

da ng le '}-_'||I:.'..I!.H Qntr

que desmie a del periddico. Podia haber situadao

la accion en un | a largo pi:

segun ella opinaba,

mads frecuentes a loz culpables, d

- Bp

castigar

manos del

que ella era crevente, ese castigo. Recordemos

un espléndido ados o5 I el fuego”, en el gue las llamas

[ 1as por carvierten en elemento vengador de [as victimas.
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XULIA SANTISO
CONSERVADORA DA CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN

Breve presentacion da Casa-Museo
Emilia Pardo Bazan

ento aos fondos

& ao esparo da Casa-Museo, ata a reinauguracidon da entidade como verdadeirn suxeto

ey ONSICEramMOos o 1empo Transcor rido dende o primeirg acl

musecloxico, poderiamolo resumir como a compoesicrion dun complexo crebacabezas
que pouco a pouco, con tempo, case esikindoo, foi encasando e consohddndose

':_,':i._i!'i'l._!. maneira lL'.lf':".‘."'IIf.: ata tal punfo que nesie MoMmento momas pezas non se

entenderian sen g gue tefen do sed redor coas que constitoen un
Estas peras -0 obxectos do patrimonio museistico, xunto A documentos escritos

e fotografias da biblioteca e o arquive da Peal Academia Galega, ademais doutros
elementos que fol necesario inventar ou solicitar a outras entidades-, buscaban
elaborar un discurse visual doado de entender, que espertase a imaxinacidn & a

memaoria dos receptores. Lin d

SCUPSO: MUSeo s :I‘J-!i-:_I'_‘._ d 51id I'_!_‘."-l:_!_'|_'||_l_,'.-|| Fafs I'_-J-.'l ue vdl

mais ald do obxecto, pero que non pode prescindir del, por 150 O3 Obxectos Cos
que se construil este espazo, sempre auténticos, sempre da propredade da escritora,
foron selecoionados valorando, ademais do seu intrinseco valor artistico, o seu valor
simbdlico (época, contexta social...) bu a sda innegable funcidn informativa

Para chegar a concretar este termitorio recuperado para 8 memoria de guen
habitou nestas estancias, e consilerands o museo camo unha entidade mmaterial
partiamos dunhas condicidns inicials mel concretas: ademais do asequible da sua
lectura nun nivel xenérico, a Elegancia sintese en formas e contidos, & a inexistencia
de teses _n’.-".'![l.l-'.-'l"a para o que S& empreganon fontes primarias Ef-ﬂ"‘l'u_"'"'lﬂ que o
espectador sague as suas Propias conc lusicns,

O resultado final for unha =ustaposicion do caractermstico eclecticismo do século

XI¥ nas salas histdricas (Carlos IV, isabelino sobredourado, afonsing repuxado,

flarenting, neccldsico) que tan ben sintetiza por outra banda a definicién da
escritora, co minimalisma do seculs 20X (ing

a5

08 MEGMEIrica Onae prima a oras,

simplicidade, a clandade; cun alto nivel de acabado industrial gue produce un fermoso
contraste co obxecto exposto, polo que se seleccionou a madeira e O aceing, de

propiedades non agresivas) nas salas de estética actual

fia ten unha direccidn: o achegamento

E

A unisn da museoloxia e a LSS0 R
ao museo ideal, unha entidade que en wverdade funcione, gue non figue estitica
e que a sua actvidade sexa realmente aproveitable pola socied dade. E dici; gue o
movemento producidd active oulras eng I-"‘II iXEs No s CoOnLorng  para .'E"_'ﬂw'-',:i.il' Higl
gstimulo na comunidade & un .:"li:'_'.d.l!'r::-’:.1 na nosa |J'.:-!-:::':|| coimio unha entigdade

cultural viva. Este aproveitamento da instiiucidn pela sociedade actual implica: un




posicionamiento, calguera que sexa, pola sda banda, g i LonsecuRnia ima de

uerd I{'l‘i!’_'}-ﬁi{:ll'. B JQue O Naso. giscursa i_‘.l'_!l'_ll_‘ B Gepe provocan xd que par Lmics

as debe canstituirse como

da premisa de que unha institucion . destas caracterist

usor da informacion histdrica.

OBXECTIVO: INTERCOMUNICACION

Mo noso caso, a difusidn ceéntrase na figura de Em

a Fardo e‘-.l.-'..l"-. DErd. Non

UMHCAMEnte Dos !'||.'|.' 'I'|II'.'1':""..-| aio EErsSOngxe, Sencn |'|h':r'|.';- mesmas caracteristicas

nEUemos un terrtoro mais amplo (2 poltica, a sociedade

da época, 0 papel da muller, os posicionamentos rexionalistas, o mundo das letras) e

por suposto. non ficamos 56 na transmisidn destas situacidns en :;'I'F'DC-'!'.- pasacas. Da
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pasado e presente
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nstrinn, educarn aproximan a histona ao !-.I;..l_':'l:x:a

stes |abores de intercomunicacion deberan bastar para definirnos como
nucleo de interpretacion das INVestigacions que Xera rrnll.: Marda Bazan & o seu

territono, xa que debemos aphcalas a0 noso discurso. £ evidente gue a calidade da
dade do estimulo. De ai a importancia dunha boa

nformacicn ofrecida garante

COMi n, tanto dos traballos de investigacion ¢como dos textos de

ACION & recepci

Eredcian e

Meste senso, recollemos con mirada atenta as necesidades dunha sociedade
sensible, ou buscamos provocalas ao presentdrmonos como espazo accesible a todo
tipo de experiencias arredor da cultura. Asi ademais da atencidin ao plblico individual,
a Casa-Miseo Emilia Pardo Bazdn esta a levar a cabo diferentes actividades gue tefien
en conta os diferentes segmentos sociais e culturais, Todas elas parten dunha coidada
elaborarcicn £ posta en marcha, ¥a que son a nosa tameta de dentidade social

S0n as gue SEFLIGT

' publico gue accede 4 Casa de maneira individual pode heneficiarse do
acompafaments de persocal que traballa na institucidn (por convenio coa Escola
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MELLY CLEMESSY
{(UNIVERSITE DE NICE)

Una recuperacion de cuentos de Emilia Pardo Bazan
en el decenio del sesenta




Decidi indagar por cuenta propia revisando ¥ ampliando la bibliografia de Carmen
Bravo con el examen sistemdtico de mds drganos de prensa, Ante todo, era preciso
dispaner de un fichero bdsico con datos precisos en la medida de lo posible. La
lista de Carmen Bravo no indicaba la procedencia de los cuentos ni siempre las
fechas, ¥ las que se mencionaban podian ser o no las de |2 primera publicacidn. En
una primera etapa, mi fichero integrd todos los cuentos editados en volimenes con
fechas provisionales de publicacion. El cotejo de los titulos presentes en La Dama
joven y atros cuentos (| 885), Cuentos escogidos (Valencia, | 89 1) asi como los del Muevo
Teatra: Critico (1891-18%93) me permitid conocer las reediciones de cierta ndmero de
cuentos, Por ejemplo, treinta v tres cuentos del Nuevo Teatro Critico reaparecieron
en los Cuentos Nuevos (0.C, X, 1894), Cada vez que me fue posible, consulté varias
ediciones de |as Obras Completgs para averiguar si eran idénticas. En algunos casos,
constate afadiduras como' en las segundas ediciones de Cuentos MNuevos (13107,
Cuentos de Amor ;19107 v Cuentos sacroprofanos (j19107).

La segunda fase de la investigacion se desarrolld durante varios veranos
sucesivos en Madrid, Estuve repasando sistemndticamente periddicos vy revistas
principalmente en la Biblioteca MNacional, en el Atengo, en la Hemeroteca. Conforme
iba localizando cuentos, completaba mis fichas o creaba otras nuevas. De este modo
pude determinar poco a poco los lugares y fechas de primera publicacidn de 1a casi
totalidad de los cuentos que tenia repertoriados y afinar el repertorio tomando
en cuenta los cambios de tiulos de cierte ndmero de narraciones. En cuanto' a
los textos gue me eran desconocidos les mandaba reproducir sobre microfilms, y
si resultaba imposible, los copiaba a mane porgue habia decidido recopilarios con
objeto de un futuro estudio.

La labor se efectud con bastantes lanteos. Empecé por privilepiar el examen de las
revistas mds o menos especializadas en la publicacitn de cuentos comao Blanco y MNepro,

La Esfera, Los Contemnpordneos y los periddicos v las revistas de los que Dona Emilia

solia ser colaboradora come El Imparcial, El Herald, El Liberal, La llustracién artistca,
La llustracidn espanola v amencana. Buscaba también informaciones en las librerfas de
viejo. Me ayudd muchio un simpético librero que era dueno de una pintoresca tienda
del lado de Génova. Posela muchisimas fichas v me orientd en particular hacia £l Gato
Megra y Pluma y Ldpiz, que yo desconocia por completo. A menude, investigaba algo a
ciegas y con fortunas muy diversas. En bastantes casos la cosecha fue muy mezquina,
verbigracia en La Epeca, FI Liberal, EI Heraldn, el Madrid cdmico, La Nustrocién artistica,
ya que se limitd en cada uno a un sole cwente ne reunide en valimenes. Era pues
una laber algo fastidiosa pero muy alentadora y seria injusto silenciar agui la actitud
benévola de mds de un empleado de la Biblioteca MNacional ¥ en particular la de
HApgapito, gue me iba preparando cada dia un montoncito de tomos para que pudiera
investipar con mas comodidad, Son atenciones que no se alvidan nunca.

Desde luepo, no pretendia realizar un trabajo exhaustivo por estar lejos de las

bibliotecas espanaolas en la mayor parte del afo y disponer de un tiempa muy limitado
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en verano. Con todo, en la Biblicteca MNacional llegaba a investigar seis u ocho haras
diarias, Sabla que se me escapaba la prensa de provincias, en particular la gallega
Mo estaba bien nformada sobre ella para orientarme de modo verdaderamente
licio, ‘en que figuraban

diecisiete cuentos entre 893 v 1912, pero luego resultd que habian sido publicados

-

eficaz. Pude consultar algunos titulos como Lo Gareta de |

anteriormente en otros perigdicos, revistas, o en velimenes. Tuve tambigén que
renunciar a mi intencidn de consultar La Macidn de Buenas Alres. El ejemplar de la
Biblioteca Macional de Parfs (incompleto) exigla el desplazamiento a la sucursal de
Versalles ¥ no tuve |a posibilidad de permanecer alli

En resumidas cuentas, en |966 habia pasado revista a unos veimticines titulos: de
prensa ¥ en la entrada de curso de aquel afio, me fue forzoso interrumpir la Llabor
investigadora. Lna reforma universitaria francesa me abligd a defender una llamada
tesis de doctorado de Tercer Ciclo antes de la tesis doctoral de Estado que tenfa en
gl telar. Decidi entonces reunir los cuentos que habla recuperado y acompanarios
de un estudio critico sobre 1a obra de cuertista de la escritora. Desde: luego, en el
momento de seleccionar los textos se planted el delicado problema del corpus. Tenia
que justificar mi seleccidn y por censiguiente tratar de definir el género Cuento. En
mi estudio preliminar dedigué unas pdginas al asunto insistiendo en los conceptos

de la misma Dona Emilia con el andlisis de cierto ndmero de comentarios suyos que

revelaban notables fluctuaciones en la termmologia gue aplicaba a narraciones de
autores franceses, rusos v espafoles. En bastantes casos. 1a frontera entre cuento v
novelita resultaba muy borrosa. Ademas cabia insistir en que la misma avtora ne dio
mayor importancia a este problema respecto a sus propias NAmACiones puesto gue
sin ningdn aviso previo mezcld siempre en sus ediciones cuentos, novelas cortas y
cuadros de costumbres,

Finalmente, deaidi adoptar una definicidn restrictiva, Eliming de mi futura
recopilacion los cuadras de costumbres; 105 cuadros religiosos ¥ 1as novelas cortas o
breves, Tampoco recopilé algunos cuentos del Nuwevo Teatro Critico que segufan sin ser
recagidos en volimenes. Decisidn discutible pero que respondfa a la idea de que e
Muevo Teatro Critico era obra gue existia en forma de voldmenes como parte integra
de las obras de la autora. Descarté también algunas narraciones gue me parecian
sitvarse en aquellas fronteras indecisas del Cuento, come por gjemplo "Didlogo
segular (1901), que hoy incluira,

Al hacer el balance disponfa de unos ciento sesenta cuentos. S hizo la
reproduccidn, o sea el paso de microfilms a fotocopias en el Consejo Supenior de
Investigacion Francesa en Parfs, y consegui un texto dactilografiado gracias a una
secretaria espanola, sin poder evitar cierto numend de erratas dada la extension
del texto (590 pp). La tesis fue defendida en Montpellier a principios de |96&8.
Constaba de cuatro tomos, siendo el primera el estudio oritico sobre la obra O
cuentista de Dofa Emilia. Dicha aproximacion a los cuentos se componia de tres
partes: un estudio externo acenca dela importancia numérica de la obra, el ritma de
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JosE MANUEL GONZALEZ HERRAN
(UNIVERSIDADE DE SANTIAGO DE COMPOSTELA)

La recuperacion de los cuentos dispersos de Emilia Pardo
Bazan, desde 1970%
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misma recuerda en su comunicacion en este mismo volumen- cuatro de ellos

en rigor no lo eran) de las p.*.gl".e:. ey

=5 | -
ACAs S00re 0o,

"I"U.'.' ¥ -‘J.-'r Erlcana v LU :': '.-,-'_|_ D"E"E'

£as publicaciones pen

iStrocior

L

Blanco y MNegro, El Imparciol, Lo |

también La lu

id Comco, EI Here

i

El Liberal Mad,

L Moche, MNoeye

Munde, Los Contempordness, Raza Espofioha..” Lamentablemente, aquella tesis nunca
llega a publicarse, de modo: que su inestimable aportacion textual no alcanzd la

clifsie

que sin duda merecia; pero s no

al menos: los tiulos de los
cuentos recuperados (con los datos de los periddicos correspondientes y sus fechas
de aparicic 1

en el librito Les Contes d'Emilig Pardo Bozdn (Essoi de

Clexssifi va con la firma de MNelly Clemessy editd en 1972 al Ce
r i ¢

e
Recherches Hispaniques de Paris

Al ano sipuiente (aungue el trabajo introductoric’ de su editor, Harry L. Ki
estd firmado en enero de |970: tal vez por ello su “Bibliografia selecta” no menciona
ningunc. de los trabaos de la investigadora francesa) '.,,;:"ecn::. publicado por la
editorial Apuilar. el tomo Il de las llamadas 'O

is Completas de nuestra autora,

eune una amplia seleccion de sus textos criticos, tres novelas cortas v segun anuncia
la“Mota preiiminar del recopiladarn "l 63 cuentos que ne habian veelto 3 aparecer
desde su publicacidn original en diversos pericdicas, revistas ¥ libros sueltos” (Kirby
1973: IX): aungue, como luego explicare, de esos |63 cuentos supuestamente
"F.""."_I,:'-E-"nldﬂﬁ por YEZ pn

-

aquelia tesis de | 967-687

nera, solo catorce son diferentes de los re

LUna nueva de cuentos ol

e ncluve en el apendice de la
(1979: 374-

monografia de |Juan Paredes MNufez Los cuentos de Emilia Parda

498); veintisiete textos, aungue también en este caso solo siete sean verdaderas

entes de Lo Soberania Mo

recuperaciones  (proced ional, El Liberal La HNustracidn

Artistica, Lo llustracidn Espariola y Americana); entre ellas. su mds temprana narracion
“LUn matnmonio del siglo XEX", publicada por la joven Emilia cuando aun no habia
cumplids

| 5 afios, Por su parte, |uliana Snovas Mate, en Muevos cuentos mecopilgdas
de Emilia Pardo Bazdn {1%9%26), ha rescatado ocho textos, la mayona en publicaciones

periadicas bonaerenses (Caras ¥y Caretas, La MNacion, El Correa Espaiial y Plus Lltro

pero también en otras espanolas (Nuevo Teatro Critico, La Esfera).

Anctemos finalmente las aportaciones mds recientes, mencres en cuanto a
nimers de textos recuperados, aungue siempre valiosas: Araceli Herrero Figueroa,
que en |994 habia recuperado e

| cuento “Los dominds de encaje”, aparecido en

e FTHETIA M

fAminen paryg 0%

il BN ionand
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El Regional, de Lugo, ha afadido recientemente (2004) otros tres ("El tore negro’,
“Pilarito™ y “El wiaje de don Casiano”), tambieén localizados en la prensa pencdica
lucense. En 2002 P'mgﬁ-h?: Quesada Movds habla encontrado ¥ rescatado “El error
de los Magos”, publicado en El Dia, de Madrid. ™ en 2004 se recuperan cuatro
cuentos mas: jose Ramon Saiz Viadero, dos (Un n;iufr.-‘zgn"f,- “La ley del hombre") en
periodicos santandeninos (Cronica de Sontander y Sardinero Alepre, respectivamente);
Mar Nove Diaz, otros dos en El Progreso de Luge: “Chucha” y “Maleficia”,

Como sabemos bien cuantos nos ocupamos de este asunto, la tarea no puede darse
par concluida, pues constantemente saltan nueves descubrinnentos; baste citar los
dos dltimos de que he tenido naticia reciente, cuando va habla comenzado a preparar
esta comunicacion [verano de 2005]. A finales de junio, Silvia Carballido Reboredo;
alumna de Tercer Ciclo en nuestro Programa de Doctorade en la Universidad de
Santiago de Compostela, presentaba un Trabajo de Investigacidn Tutelade, dirigido
par la Dra. Patino Eirin, sobre la presencia de Parde Bazin en el diario coruiiés La
Vioz de Golicio: entre los textos de dona Emilia publicados en ese pericdico de | 883
a 1901 (fechas abarcadas en su pesquisa; habrd gue sepuir buscando, pues, en los
anos siguientes), hay dos cuentos nunca recogides por la autora en libred"Cuento de
mentiras’ y “Un ndufraga” (el mismic encantrado per Saiz Viadero en un periddico
santandering, que lo habria tomado del corunés®). Por su parte, Carlos Dorado da
a conocer, en el nimera 259-260 (julic-agosto de 2005) de la revista barcelonesa
Quimera, un cuenta para ninos, 'Ir derecha”, que donia Emilia habia publicade en Las
Provincias, de Valencia, Como prueba de lo imparable -por ahera- de esta labor de
rescate (que, segiin nos decia Melly Clemessy en una reciente conversacion, parece
“a|l cuento de nunca acabar.), aludiré a tres, descubiertos hace tan pocos meses
que el date aln no se ha r:ii:'undldn:ﬁmgeli-eﬁ Ezama y Cristina Patife han encontrado
-cada una por su cuenta- sendos cuentos para nifios ('La indisciplina del dngel” y "El
larita real”, respectivamente); v en los dias en que entrego la versidn escrita de esta
comunicacidn (febrero de 2006), también Cristina Patifio me comunica su hallazgo
de un relato sobre |z Pasicn de Crste, "La muchedumbre”, publicade en un diario
coriquense al afio siguiente del fallecimiento de la Condesa.

A todos esos cuentos, rescatados de las columnas de la prensa periddica (alguno,
de las antologias), cabe afadir los que su autora no llegd a publicar -aungue los
guardd cuidadosamente)- y cuyos manuscritos han comenzado a ver la luz; hasta
ahora sélo se han editado dos: uno por Victor Infantes, en 1988, otro por mi, en
|997: el primera de ellos, "Desheredado”, procede de la Biblioteca de don Antonio
Rodriguez Mofing y ahora estd en la Real Academia Espaiiola”; el segundo, al que me

8 Cir. & este proposito. mi nota “A propdsito de un cuento recuperado de Emilia Pardo Biazdn®
(Lo Tribiue, 3, 2005, en prensa)

7 Sepdn informacién, gue agradezco, del Secretano de la RAE, mi compangro y amigo Dr.
Guillermo- Hojo
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de sus niovelas de madurez &5 el articule -a la vez cuadro ¥y bpo="El cacique ; a traves

del diglogo entre el mencionadoe en el titulo y el pintor que le estd hacendo un
retrato (acertada metafora del iterario que el propio texto pinta) se analiza en clave
humornstica la mentalidad, usos v formas de tan sefalada institucién politico-socal

Probablemente en ese mismo afo (|878) escribid la narocioncilla (asi la

denon y como acaba. todo en Espana’, que no envid:a un

periddico barcelonés a causa del desfavorable dictamen paterno, pero cuya copia
en limpia guardd culdadosamente; hoy forma parte del citado fondo documental
pardobazaniano custodiade en el Archive de la Real Academia Galega vy |a publigué

en 1997 como ahl’ explico, ese serfa el relato “La mina” -en efecto, de ello trata su

arguments-, gue algunos estudiosos (Brave Villasante, Kirby, Paredes) venian fechando

en |872 v daban por perdido
ﬂl.,_,l'lqul_* BN rIgor Ng Sea un ar ticulo de costumbires, sing una reflexion tedrico-

s0Ciolog

de tipos’, que en el n® |5 de la Revista de Galicia (10 de agosta de | 880) aparecia

a sobre el pénero, cabria incluir en este grupo el trabajo titulado "Tipos

firmado por £.. pero gue sin duda es de dona Emilia, quien. ademads de dirigir la

sta. calaborg en ella firmando con su nombre o con diverses seuddnimes, Al

[i§ ai]
L=

ano sipulente se publcaba en Madrid el dalbum Menestrg de Gpos populares de

PLIC0S BSCITEONSS

LT 00 WariGs disLin

copiados al natural por Federico. Guiasola, salpim
del pals, dende se recoge un apunte costumbrista en verso firmado por dofia Emilia
y titulado “Gatuta, el billetero”, gue Clemessy recuperd en 1962,

Por esas mismas fechas -entre 880 v |B82-, en otro dlbum colectivo cuyo

extensisimao tilulo abreviamos en Las muwperas espaiolas, amencanas y lusitonas pintada

ega’ y

por s mismas, se inciuyven dos colaboraciones de nuestra autora: "La gall

clgarrera’; dofia Emilla recopic el primero de esos articulos costumbristas en sus

colecciones Lo Dama joven (1885) v Un destripodor de antafio. Historigs y cuentos

icia (1900), lo que indica la consideracidn narrativa que para ella tenfa aguel

) 0 7.
texto. Mo hizo lo mismeo con "La cigarrera”™'® acaso por su evidente correspondencia
temdtica con La lribunag, de la que en certa medida es preludio, ¥ que muy posiblementea

" L

Dpor-entonces preparaia o redactaba, a |UEGAr Rior a!gur.ac nataras comcident

Clue nuestra propuesta de incluir esos textos (“Bocetos al ldpiz rosa”, “La
evolucidn de una especie”, “El cacigue”, “Tipos de tipos”, "Gatuta; el Billetera™, 'La

cigarrera ) entre los cuentos disbersos de dona Emilia no-estd del todo descaminada,
o confirman otros investizadares, que han recuperado como cuentos algunos textos
tan costumbristas como aguellos: asi, "Didlogo secular” (tipico articulo: de comienzo
de afio -en este caso, comienzo de siglo-, donde el X< y el XX confrontan sus
experiencias ¥ esperanzas), recogide en Kirby: v otro de muy parecido asunto,
‘Chichara de horas” (que transcribe el didlogo entre las veinticuatro del dia. reunidas

ante |a puerta pordonde va a salir un nuevo ana). recopilade: por Faredes MNohez:




Alpo parecido a lo comentado respecto a las relaciones entre la ficcidn breve
y &l costumbrismo se produce ‘en crertos articulos periodisticos gue parecen
cuentos; dada la bien probada maestria pardobazaniana para el arte de contar, no
ha de sorprendernos que, especialmente en s0s cronicas de actualidad, i'|:_-g.3 gdh{ de
ello al referr ciertos sucesos'®, episedios o asuntos. Asl sucede con “La danza del
peregring” (mezela de leyenda y reportaje sobre la salemne ceremonia con que se
celebra la fiesta del Apdstol en [a catedral compostelana), rescatado como cuento
por Clemessy y por Kirby, Este mismo investigador, entre los cuentos gue colecciona
incluye dos testos que, stricto sensu, son articulos periodisticos: 'La leyenda del loto!
(erudita digresion acerca del tratamiento literario ¥ artistico de fan simbdlica flor)
y "Cdmo serd 2| morir” (relate de una andcdota personal la experiencia de ser
anestesiada mediante el pos hilaronte).

De acuerdo con ese criterio, cabra incluir entre les cuentos dispersos algunas de
% cronicas de actualidad, cuandg en ellas recoge sucesos -unos, verdaderamente
ocurrides; otros, posiblemente ficticios- en cuyo. relata poene en juegs  sus
extraordinarias dotes para narrar Asi, el Y de octubre de 1905 dedicaba su seccion
"La vida contempordnea” en La llustracidn Artlstica, de Barcelona, a reflexionar saobre
el aleoholismo, partiendo de un triste episodio que ella misma habria presenciads;
meses mas tarde, &l 4 de diciembre de 1905, contaba en la misma revista ¥ con
sirmilar maestria un reciente erimen pasional enVigo: adin cabrfa mencionar otra de sus
cronicas de sucesos en 'La vida contemporanea’’ la que el 9 de jumo de 1913 dedica
al famese crimen del capitdn Sdnchez, donde mezela narracidn ¥ comentario con
hahbilidad de narradara, En etras acasiones, ¢l camentario de actualidad toma la forma
de relato eemplan en cuya moraleja se trasluce su epinidn sobre un determinado
uso socil: la erdnica que publica en La Nacidn, de Buenos Aires el B de diciembre de
1712 explica las estrategias de ciertas modistas para engatusar a sus clientas ansiosas
de novedades parisinas. centande un apdlogo que bien podria titularse "Fdbula de la
arafia y las moscas’

Por Gitime, cabria establecer un grupe especial con certes relatos en donde la
ficcidn estd enmascarada o presentada come pardfrasis, resumen o transeripeidn de
ciertas fuentes (gue a veces se citan); en tal sentido, estos textos acaso hayan de
incluirse entre sus trabajos de investivacidn biogrifica o histdrica (como San Francisco
ae Asis o La leyenda de g Pastoniza) ¥ no entire los cuentos, como, de hecho. aparecen
en las recopilaciones de Clemessy, Kirby, Paredes o Sinovas. Me refiero a los titulados
‘La leyenda de las esmeraldas”, en Clemessy y en Kirky; 'La leyenda de Don Pelaye™,
en Faredes; "La levenda de la codicia (Una expedicidn al Dorade)”, en Sinovas. Pero
también -y sobre todo- las trece biografias de santas mujeres que firms en Blanco
y Negro entre abril de 1200 y noviembre de 1901, recogidas postumamente en el
volumen Cuagdros religiosos (1925)

'3 ©f- 2 proposite de todo esto la ponencia de M Mayoral en este mismo volumen
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PATRICIA CARBALLAL MINAN
(BEIBLIOTECA DA REAL ACADEMIA GALEGA)

La Edad Media en los cuentos de
Emilia Pardo Bazan

Tradicionalmente se ha venido considerando, en los manuales e historias de la

5 del Romanticismo,

iteratura, que la Edad Media era uno de los temas recurments
Cierta es esta sentencia, ¥ mds cierta todavia si tenemos en coenta que este periado
atrajo al movimento romantico no solo porque cumplia €l préecepto. del escapismo
temparal en el terreno literario, sino también porque el historiador supo ver en estos
siglos toda una trama de leyendas v mitos, con los que entretejer & interpretar gl
pasado de la nacidn. El espiritu remdntico ereaba asf un imaginario histdrico y literario
medieval, que pasaria a las sigulentes generaciones

A medida que el intelectual romantico buscaba las huellas de su pasado, escribia
su historia, pero una historia que entraba en directa interrelacion con la literatura, de
tal modo que incluso se podia concebir la novela histdrica como una manifestacidn

narrativa de la historia (Sanmartin Bastida 2003: 36).

Pero: hacia mediados del siglo: XX el positivismo comienza a hacer mella en 2l

imbiente nte y |3 hstora. con esta nueva interpretacion, se distancia

eleciual espano
de 1a literatura para aproximarse a la ciencia. Bl intelectual espaficl se acerca a las

fuentes archivisticas, bibliogrdficas e historiogrdficas (directas herederas del trabaje
de los eruditos isabelinos) para documentar su mirada hacia el pasado. Los archivos
atraen a nuevos investipadores gue se especializan en diferentes ramas (asl surgiran
|o= arabistas ¥ los arquedlogos al lado de otros especialistas). Ademds, los estudios
histdricos empiezan a ser materia de ensefanza en el area de las humanidades. La
nueva historiograffa se hace cientifica; e iniclard un arduo camino para reinterpretar
todo un imaginario romdntico que habia dejado un reflejo de la Edad Media hecho a
su medida y gue ahora carecla de funcionalidad

En la sooedad espanola de la época comienza a manifestarse una serie de
cambios debidos a la irrupcidn del positivismo, que desembocan en un debate gue
enfrentaba ciencia y religion. Testigo de este debate fue |a [iteratura, que se convertia
en receptora de la historia contempordnea a ella. La nueva literatura de los hombres
del &8 pretendia ser mds analitica ¥ profundizar en los problemas de su tiempao,
y como consecuencia reflejaba todo el debate idecldgico finisecular (a I3 vez que

tampoco podia librase de su pasade mediato), Hacia fin de siglo y fruto del hastio

producide porla saturacidn del cientifismeo, va surgiendao en el terreno de [a iteratura
una nueva espiriualidad ¥y una nueva estética: [a modernista,
El objetivo de este trabajo es cbservar como |a literatura de Pardo BaZdn se

hace también receptora de las tensiones de la época, Fara conseguir este andlisis he
P B




tormado como referencia el tratamienta y enfoque que la autora proporciona a un
periodo y tema concreto: la Edad Media. 51 bien es cierto 'gue se conseguirian unas
conclusiones mds precisas examinando toda su produccion literaria, obtendremos un
primer acercamiento al tema al aprosimarnas a su cuentishica.

En el articulo “Emilia Pardo Bazdn, mujer de |etras”, el profesor Botrel habla de
que la condesa era “una mujer cuyo oficio era escribir (.), cultivands todos los
aspectos de trabajo literario y situdndose, con clara conciencia en el campo literario’
(2003: 153). En un tiempo en el que el ser escritor suponia, en ocasiones, acercarse

mos de sabio, el estudio de la histona era comun a todos los

a la imagen que t

ind educacion en la que esta matena

intelectuales. La nueva generacion se formaba en
cobraba una impertancia senera. Prueba de ello son los muchos historiadores que
despuntaron en la segunda mitad del siglo,

Bien es cierto que, como sabamas, Parde Bazdan no recibid una educacion reglada

pero: si nos aproximames a su biblioteca, nes encontraremos con una gran cantidad
de estudios acerca de la Historia de Espana de la Edad Media v de sus personajes e
instituciones representativas,
b 4 i - e e s S
ra desde su mds temprana juventud, Emilia Pardo Bazdn resuelve convertirse
en este nuevo prototipo de intelectual. Apasionada por el cientifismo, publica en
cla amena .Y unos

|'875 sus articulos sobre "La ci anos después se embarca en su

primera empresa como histonadora: escnbir & '.:l:ai_l,r::f.'.': de San Francisco de Asis, Sus
recuerdos de |la época en la que se acercaba al claustro franciscang de Santiago, son
un testipo directo del hacer del nuevo intelectual: buscande entre “la monotonia de
las crénicas” la joven Emilia se documenta para su trabajo. Pero también su literatura
se convertira en destinataria directa de su labor como historiadera-cientifica, En las
viejas crdnicas, no s6lo hallard datos para la elaboracidn de |a biografia del santo, sino

gue se topard con el germen de posibles relatos, tal ¥ come leemes en &l ;"Il'i':'I!O:S 3

La darna JOvern, « uando de uno de sus mas bonitos cuentos medievales:

1 lae libroe indispensahle

v obros muchos d e SUS Cronicas,

jifermes v los

5 letras

o e "\'.“.' u".'

caracteres poticos de- un 2003 8)

Y de hecho, consciente del valor de este material come ficcionalizable v sobre

todo, consciente de que sin duda el cuento es el mejor recepticulo para la

meadiaval, no duda en ponerio por escrito. Testimonio de ello es Una guart

manuscrita (que ha estudiado con detenimiento la profesora Ana Marfa Freire [20047)
guardada en el archivo personal de la escritora ¥ en la gue podemos leer: "Planes vy
Bl

bosquejos de dos cuentos para e COMPpromiso ge tenga para un trabajo literario

brave. Ser

dn para un tomo”, En el reverso de la cuartilla, nos encontramos con
a prueba de que el manuscrito corresponde a la €poca en la gue la joven escritora

se documentaba para el San Francisco de Asis. ya gue fcilmente podemos hallar las
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eyvendas apuntadas en los libros que manejd para la biografia del santo (Freire Lopez

2004 210} Tan atr

td realizar con

C Pdreciercn 05 d5ul

elos un womo gue se dividird en dos partes:

004: 210). Es evidente como empieza a darse cuet

la leyenda medieval para transformarse en cuento, hecho

el Romanticismo. De las levendas gue habla provectado escribir en'la ctada cuartilla,
tan so6lo dos seran finalmente publicadas: "El bucle del Mazareno', cuento editado
en el tomo |

a7 en el afio |BA0 con el titule “El rize de

Mazareno” v "L

J.enla colec
recogeria tan as, En el prélogo a esta obra Pardo |

_-J'E'

pone de manifie

in date revelador para el objetivo de esta comunicacion, ya

U espiru el

e refleja a una intelectual gue es consciente de fa mella que deja en

ENCES0

de |a que se ambiente de turbacion

rtelectual en Espafa cor

de éste, En el citado texto confiesa que:

Ce hecho, v ahora a la profesora Patine Eirin, vemos como ya en

esta dpoca de los "800 ya es perceptible su grado de impre

4 e53a va

a2 denorminacion de espirtualismo’

sentimental que. mas tarde adopta g
(200 458-450 Y esa espiritualismo parece aflorar cuando la escritera se aproxima

al ambiente medieval como vemos en sus “Apuntes autobiogrificos”, cuando nos

& momentos pasados en el convente de San Francisco:

entraran: alll cargados de malicia v amargural (Parde Bazdn 1999
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gue vive encerrada en un lorredn por su padre; ¥ que un dia se escapa para unirse
a un herrera que ve desde su balcon v que le deparard no el ameor ideal, sing una
vida de dure trabajo.

De escenoprafla parecida son también "Cuento sofiade” ¥ “El pancrama de |a
princesa”. Tanto en estos dos relatos como en los dos anteriores, nos encontramaos
con una Edad Media que podemos denominar como fantdstica, sin referencias
espacio-temporales precisas ¥ que es fruto de la visidn estética del fin de siglo,

Palacios, princesas v elementos oniricos (obsérvese el titule “"Cuenta sofiado),
parecen responder 3 gse escapismo modernista gue ya habla soslayade el movimiznto
romdntico (Litvak 1990: 103- 108) ¥ que respendia a la protesta contra la mentalidad
positivista. En "Cuento sofado™ se nos descnbe a la hija de un rey con "la tez color
luz de luna, pelo de hebras de oro, los gjos como ondas del mar serena, y su silueta
pralongada ¥ gracil [que] recordaba la de los liros blancos cuando la frescura del
apua los inhiesta” (Pardo Bazdn 1990:T. |, 310), que se enamora de un pastor mientras
prevalece en el injusto encierro a la gue tiene sometida su padre v gque anos después,
tras haber conecido el mundo exterior, vuelve con nostalgia al siio de su cautiverio
En "El panarama de la princesa”, la protagonista, enferma de tristeza en el escenario
de un magniico palacio finisecular, acabard curdndose cuando. se enamora del
acompanante de un mercader

”:.'-:‘:*“. arl

Fruto de esta estética modernista es también el cuento “Los. pendie
e| gue nos encontramos también con la cdndido personaje de Claraflon retrato
prerrafaelista de idénticas caracteristicas- a las de las princesas de los. cuentos
antertores; al lado de su antaporista, la gtana Mara, en la gue se conjugan todo el
exatismo, erotismo v crueldad de la mujer firisecular, ¥ que por sus danzas y por e
presente que e pide a Floraldo para que éste consiga su amor-los ojos de Claraflor
para lucirles como pendientes- nos hace recordar a la simbdlica Salomé.

En ocasiones, Pardo Bazin se acerca con su cuentistica al medicevo para
contarnios “episodios histdrico-legendarios” o leyendas folckidricas aungue, como
observa Paredes MNOfez, quizd lo mejor para caracterizar a estos Ultimos relatos sea
hablar de la “popular tradicienal”, ya que algunos son completamente ereacionales
“sin ningun tipo de apoyatura historica o folckldrica” (Paredes Nufiez |1979: 267). Al
”EE:._'I_I' a osie I'_H_IHLD no Ij-EI:IEF"II_'}S {'I"..-'i-{_‘l.‘.l' f_'_LI‘.._“ la escriford, Camo saDemas, se r‘u'{‘.'r-;'.ﬁ
en buena medida a estos estudios folckldrcas', nacidos al calor del Romanticismae, en
los gue puebla comenzaba a mastrarse come sujeto activo de la historia. Del puebla
Pardo Bazdn nos muestra a herreros®, ciegos y peregrinas, judios®, nobles vestidas

Ll

da {2 qus fue pres

eria

Yalcén de la princesa” (Pardo Bazdn 1990:T. ¥ 235)

El buen judin™ (Pardo Bazpdn 1990 T 1V 162-64)
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Minia
martir y la nifia-virgen. Asl, “the autor presents Minia, a young orphan named for the
holym ‘victima propiciatona’, destined to suffer quietly. Her relatives ‘abuseas

only encourage the child s piety, With a display of savagery rare in Pardo Bazdn, the

mds que un personaje, es un simbolo, en el gue =e funden las figuras de la pifa-

store culminates in the girls butchery” (Feeny, |977: 428), La condicidn trigica de
este personaje se asocia con su'derrota final y con su terrible sacrificic. notas sin duda
fundamentales para catalogarla con los términos resefiados. Con Minia. la existencia

prosaca da paso. a o mitico, como vemaos por si apariencia sumamente llamativa,

“bionita como un dngel” (6), Esta primera aparicion de lo sobrenatural pronto da lugar
L &
a otra, mas contundente ¥ llamativa; su parecido asombroso con laVirgen patrona del
pueblo, Samta Herminia (de la que ha tomado su nombre). De esta forma, asume su
condicion de mina-virgen,
Su papel de npifia-mdrtir resulta mucho mds interesante para el andlisis que

estamos desarrollands: La muchacha representa lo extraordinarics &n un mundo

primitivo, 13 pureza an un mundo oscure, 13 inccencia enoun universa brutal, Tales
dicotomfas 'son claras e intencionadas y prefiguran su sacrificio indtil, Bl sacrificio

jra su- martiric personal. L

Eul

Sigue unas pautas claras, un proceso doloroso que I‘."C‘-r"'{:
nifia-mdrtir inick su calvario con la muerts temprana de su padre y madre, cuando
sdlo contaba con un afio ¥ medio. Esta muerte es decisiva en el transcurso narrativo
pues da pie a |2 contraposicion maniquea mediante [a introduccicn. del otre banda,
el bando del mal

El SLETC actancial imicia el caming del martirio, que conduce inevitablemente al
crificio; v, para acrecentar sus sufrimientos a ojos del lactor, 13 autora acha mano
de otro recurso propio del cuento tradicional: el de la figura de |3 joven pura
bondadosa maltratada por su familla. Be esta forma, Minia. heredera del :"“-jlln-:n. as
relegada por los usurpadores (5u tio v la familia de &ste) al papel de "eriada o moza
de faena’ ¥ forzada a desempenar “las labores mids viles, las tareas mas duras” -.“J‘:.
Este papel, propio del cuento tradicional, se confunde muy pronto con el fundamental
del actante, el de nifa-mdrtin resumido de forma evidente: en la. definicion de la

muchacha como “wictima sufrida 'y constante: (...) [gque] recibia los golpes con

estoicismo™ (10},
La entereza v bondad del actante es innegable ¥ nunca parece resquebrajarse,
lo gue acentla todos los rasgos negativos de su QPOMNEMNTE. Este dltimo estd
representado por Juan Ramén, su hije Andrés y Pepona™. La brutalidad

las tres se diferencia radicalmente de la bondad de la muchacha. El OPORENTE
i

epresenta. una actitied negativa y transgresora, anunciada’ en i caracter

ia, queds fuera de este grupo. Aparece como persona|e fugsx y salo conoce-

mas sus acinadades de costurera’y & nmeedo gue e nspard su padoe




¥ SU Ten

- - - - | 1
cia a emborracharse ¥ llevar a la ruina al maoling, El 1 rreverente

aparece en las continuas borracheras de Juan Ramdn, especialmente

2radas

"todos los domingos”, en fiestas de guardar” o "muchos otros dias en qgue la Santa

Madre lglesia no impene precepto de misa a los fie (10}). Frente al poco respeta

claro ardor de

lante

ud de Minia muestra un

o - { = - | - 1
de Juan hacei los dias de culto religioso, la

.ol dia de la fiesta de su patrona, arodillabase |a

a con la contemplacion de la Santa, que ni acertaba a mover

s rezando” (7)

, Como actante-victima padece, poco a poLo Yy cada ver mas, los FIgares

del comportamiento de sus actantes-verdugo, su QFOMNEMNTE. E

itre ellos estd su

primo Andrés, que "zurraba a Minia con mezcla de g ristica v de brutalidad

¥

{...) (11). El verdupo s& ensafa con la wic

resigndndose®. El alistamiento de Andrés desplaza a un segunds plana a quien pareefa

1y esta acepta su n

hasta-ahora e actante mads brutal, v cobra mavor | rotago

las condiciones mas as de [a pecadora,

ella se-ac an (o rasgos mdas nesatn

:"I"ii-l'-"""r'lfj{'li. pOr Tants a 1as virt

des del SUJETC, En Pepona se mezclan la codicia. la

avaricia, la falta de caridad cristiana y |3 Y ante la mifia desamparada, su

sobrina politica. La “hostil indiferencia”™ (12) hacia [a-muchacha provoca la "angus

nortal” de esta Gtima, los temores incontrolables y la “misteriosa pena” (10). E
OPOMNENTE £ | SUJETO.

Con el fin de la seccrdn | quedan clarcs los principales rasgos de los actantes

a la muerte en vida v al sufmmiento continuo a

15 2 innegpable condi c3 de Minia, La seccidn | (]2-

21}, a partir de este mormento; pla el principal co

o e Insinua 1as s

consecuencias del mismo. En los actantes se prefipura el enfrentamiento entre el bien

| v pronto se'da cabida a la confusidn entre el mundo mitico v el cotidiano.

v AngUstioso, apareces marcado por e Vang fatal, ano de

1y la existencia cotidiana del molino se P

el vencimiento del "térming del ammendo”™ (12), al que no pueden hacer frante sus

duenos, Desde este momento, ante [as dif ades de la existencia diaria, asistimos de
incipal OPOMNEMNTE (Pepona) a la [legada
el Qestr) ".-I'.|::! gue gcumula untos numanos

=F

a mand del prin o sobrenatural, 13 levenda

pona mescla erroneamente la vida cotidiana con la o fantastico

lon Custedio con el d -demar

.y confunde al boticario

que se relaciona con el prodigio de que “cura todos los males que el Sefior inventd'

y con el "milagro”, pero el milagro demonfaco, el milagro del "diafo™ (! 6). Pepona
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parece encontrar |a horma de su zapato ¥ reconoce su funcidn de actante-verdupgo
provectandola a2 su vez sobre el boticario al gue considera un brujo sacrificador
que trafica con vidas humanas. A partir de agul, lo cotidiano se desvirtua gracias al
comportamiento de Pepona, v la entrada de lo sabrenatural favorece la implantacion
de un entorno violento, oscuro v tétrnico, pedfectamente simbolizado con la repentina
niebla y con la amenaza intangible del lobo devorador de hombres (20,

Fero la seccion || nooes sdlo importante por esta mezcla entre lo cotidiano y
o mitico, ya que ademds acentua el papel de martir vy el camino hacia la salvacién
del SUJETCY (recordemos que en la seccian | se nos decia que tenla “unas ganas
constantes de morirse para descansar yeéndose al ciela”, |2}, El camino ‘hacia |a
perfeccidn, hacia = martirio gzne'uﬁ.’:.‘mm, aparece atnbulade, lleno de escollos: el

con una nota religiosa mds, las tentaciones. La nifa-virgen es tentada por el mal y
recibe |13 insinuacion del demonio a través de sus suefios. Por ello, la Virgen, en el
mundo onirico, ajusticia 2 los verdugos (al GQPONENTE) ante los ojos del SUJETC.
El actante supera |a tentacidn en su camino al martirio, ¥ da paso al segundo suefic
con el que se: cierra la seccidn I, Este es fundamental en la caracterizacidn de Minia,
pues en &l la muchacha reconoce definitivamente su suplicio v su caming 2 la glona
Aaqui. entonces, la nifia-mdrtir ¥ la nifia-virgen se confunden, se diluyen en un solo
ser 1a Virgen del altar de sus suefios no guarda parecido con la muchacha, sino que
es |a muchacha misma. La nifa-victima es subida a los altares y presenta la “corona
de rosas’, pero al misma tiempo reconoce todo su padecimiento y entrega a través
dela herida sangrienta” {21) ensu cuelio?

Con la seccidn Il (21-27) se concreta definitivamente la tragedia del SUJETO,
sacrificada en vano tras una vida ep suplicio constante. Esta seccidn ofrece un amplio
momento: anticimdtico gue precede al climax narrativo relatade en su final. Lna
vez mds. [a confusion entre la vida cotidiana y las supersticiones se hace palpable
a traveés de la figura de don Custodio. El boticario pasa de su funcion de potencial
OPOMNENTE a la de falso OPONENTE vy finalmente a la de ADYUVANTE. El
boticario no ha impedido la entrada de lo maravillose en su propio. mundo ¥ eso
ha propiciado la confusidn y el engafo. Su silencie (gue no desmiente el absurdo y
errdnec rumor de gue es el destripador) acrecienta la leyenda en torno a &l Ensu
canversacion con su amigo Llorente, se queja de los rumores gue lo relacionan con
el supuesto destripador (asi, sabemos gue no forma parte del QPOMNENTE actancial);
no tiene nada gue var con los supuestos crimenes que se le han estado atribuyendo

(por lo lanto, es un falso OPOMNENTE).

® “Lm estatizacidn escultdrica selecciona, asimisma, realidades marcadas por |0 terrible u hor
rendo, La manifestacion de estos rasgos: es transmiticy por las santas de magnetico atractivo,
efecto magnificado en sus. Impactantes agonias” (Latorre, 2002: 95). Minia repretenta un tipo de
santided moderna, andnima ¥ humikde; tefida del espirtu francscana (Ezama, 2005; 240),




Esta sruacion es sumamente importante para comprender el desenlace tragica
En un nuevo giro argumental, el boticario acepta el papel de ADYLIVANTE y trata de
derratar a ese mundo sobrenatural, enfrentdndose con las preconcepciones errdéneas
defendidas por Pepona. Sin embarge. tal y como le hace ver Llorente, comete un
error notorio, ante |a imposibilidad de vencer esa concepcidn de lo mitico y persuadir
1 esos brutos” en los gue no "cabe una ci*.-_:-au de razén natural” (25), El boticario,
ante esta situacion, opta por intentar salvar a la muchacha de un CPONENTE
decidido a arrancar los untos de la joven para venderlos. El cierre de este anticlimax
narrativa tiens IUgarcon las ensofiaciones del boticario, una vez asume su rol de dlllJ'..l

simbalico. en este sentido) o de

custodio (y quizds sU nombre posea cigrto va

actante-salvadon El ADYUNVANTE considera gue la vision tencbrosa de Llorente es
exagerada y retrasa su accion salvadora, 'penetrado por aguella alegria del ambiente”

(27). Tales pensamientos se contextualizan en un momente con rasgos de irenia

ragica, dado gue el hombre pospone su intervencidn mientras toean las campanas
dE‘| santuario de Santa Minia. quizds proximeo el instante del asesinato del SUETC
Como afirma Paredes (9832, 48) "es en ese paisdje'lodo paz, amor, v serena dulzura’,
donde el boticario de Compostela encuentra el caddver de la nina descuartizada por
sus propios familiares (...). Contraste brutal, gue concettia mucho mas. lo bdrbarg
del crimen’.

El estilo indirecto libre refleja como todos |os pensamientos del ADYUVANTE
son positives e idilicos. Su error estriba bésicamente en que ve su munde, su entorno,
como “paz, amor y serena dulzurda en el campo’ (27}, cuando en realidad estd
centagiado de una violencia innata y de comportamientos brutales e irracionales que
condenan a victimas inocentes. De este mode, la seccidn |l concluve con el climax
narrativa, mediante el sacrificio de |a nifia-mdrtic Minia llega al final de su caming de
espinas ¥ alcanza defintivamente su condicion de santa, £l munde idilice imaginade
par el ALYUNVAMNTE se derrumba, y asi percibimaos el sitio riscoso y salvaje” (27) en
el gue aparece el caddver de la muchacha

La seccion IV (28), cierre o coda, también tiene gue ver con la tragedia del SUJETD:
El ajusticiamiento de la Pepona v el encarcelamiento de Juan Ramon no resuslven

el conflicto ¥ auguran, a la inversa, futuros trdgicos sucesos. La conclencia popular,
presidida por |la presencia de lo mitico, ratifica por &l contrario la existencia del
destripador vy crea una nueva victima en don Custodio, perseguido por la sospecha.
El destripador irreal, fantdstico, se aposenta en &l mundo ardinario v destruye la vida
de los actantes positivos, de |a nifia-martir v del dngel custodio. El conflicto, en este
&

,r:I:!r'-rr-:lr?‘-:Pr*.m. lejos de -‘“..TIE.'_-II"E-E- dnuncia una perseverancia impenmente
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