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OVIDIO MURGUIA CASTRO

+ Lestrove, 2-VII-1871- 1 La Coruiia, 1-1-1900







Senores Académicos:

Al llegar al seno de esta egregia Corporacion, expresion la maéas alta y fiel
de la cultura gallega, un deber de justicia, que en mi caso no es formula pro-
tocolaria de cortesia sino testimonio de un intimo y cordial sentimiento, me
obliga a anteponer a todo otro concepto la manifestacion de una profunda gra-
titud que envuelve por igual y aprieta en un mismo haz afectivo a vosotros, ho-
norables y admirados compafneros que me hicistels merced de esta exaltacion
académica, tdn desproporcionada con mis escasos meéritos, y a vuestros mas
ejanos antecesores, aquellos inclitos hijos de Galicia que, presididos por nuestro
mmortal Patriarca, constituyeron, pronto hara medio siglo, la Corporacion fun-
dacional de la Academia.

Gratitud imperecedera a vosotros y a vuestros precursores, pues, por la
benevolencia de todos, puedo sentir la ufania, que mis hijos comparten, de que
nuestro apellido figure en el cuadro de honor de la Academia desde el ano
mismo de ia fundacion. Fué, en efecto, aguella Corporacién primicial la que
tomé el acuerdo de mnombrar académicos Correspondientes g Isidoro Bugallal
y Araujo, mi padre, y a Gabino Bugallal y Aratijo, mi tio. Como politicos, co-
mo escritores y como hombres, uno y otro prodigaron cumplidas muestras de
su amor a la tierra natal que no soy yo el llamado a encarecer, El tiempo, li-
mador de pasiones y clarificador de actitudes, hace ahora justicia a aquellos
hijos de Galicia que, absorbidos por la politica nacional y a despecho de la
hostilidad o del escepticismo de sus contemporaneos, yerguen hoy sus figuras,
aureoladas de nobleza, ofreciendo a la posteridad el ejemplo de su patriotismo,
de su honestidad y de su largueza en favor del solar nativo.

Y es la Corporacion presente, sois vosotros, dignisimos sucesores de aque-
llos académicos de perenne recordacion, quienes habéis tenido la magnanimi-
dad de elegirme, primero, miembro Correspondiente, luego, individuo de Ni-
mero de este docto Instituto, deparandome con ello el mas alto galardén gque pu-
diera ambicionar como meta de mi carrera literaria y periodistica, y haciendo
asi posible, al mismo tiempo, esa continuidad de mi apellido en el padréon aca-
démico, que es, para mi, singular honor que me llena de ufania y estimulo
cordial que me incita a colaborar con redoblada vehemencia en vuestras tareas.
Y para que ese proceso hereditario no se rompa, me esfuerzo en inculcar en
mis hijos un amor profundo y entranable a la Historia, a las tradiciones y
a las tierras todas de Galicia, completando asi las tres supremas virtudes que
adguiri de mi padre: en ilo religioso, la piedad; en lo patridtico, la unidad;
en lo politico la lealtad. Para que, mediante el impulso y la fe de cuantos com-
partimos estos ideales, pueda llegar el dia en que el glorioso Reino de Galicia
sea, con plenitud radiante, el mas espléndido floron de la Corona de Espafia.

A este honor que os adeudo he de anadir ofro que igualmente me abruma:
el de venir a ostentar la medalla namero veintidés, enaltecida por tan claros
varones de Galicia como D. Eladio Oviedo y Arce, eximio historiégrafo y es-
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critor compostelano de vasta producecién; D. Fernando Martinez Moras, erudifo
investigador corunés y espejo de periodistas gue, a cuantos ejercemos la pro-
fesion, nos lego el ejemplo de su muerte en el cumplimiento del deber, ¥y don
Fernando Cortés Bugia, artista de arraigada vocaciéon y maestro de tantas
generaciones de alumnos de la Escuela de Artes y Oficios Artisticos de La
Coruiia.

Fué esta Escuela su vida. Nacido en Betanzos, el dia 15 de diciembre de
1874, y despiertos a muy temprana edad sus afanes estéticos, no tfardé en in-
gresar en ella y en descollar por su aptitud y su aprovechamiento. Sucesivos
premios extraordinarios, reveladores de su talento, le valieron el nombramiento
de Auxiliar meritorio. Luego, por oposicion, en 1916, obtuvo la plaza de Pro-
fesor de Ascenso, en Modelado y Vaciado, y en 1921, por concurso, la de Pro-
fesor de Término. ¥ no habian transcurrido diez afios, cuando, a propuesta del
Claustro y por disposicion ministerial de 30 de abril de 1931, era exaltado a la
Direccion del mismo centro docenfe. ;Cuan beneficiosa y trascendente no seria
su gestion que, al cumplir la edad reglamentaria y ser jubilado, en 1945, me-
reci¢ la designacion de Director honorario de la Escuela?

En el resurgimiento artistico de Galicia, Fernando Cortés aleanza una po-
sicion relevante., Sus obras —esculturas, oleos, acuarelas, dibujos— no faltan
en ninguna de las Exposiciones de Arte Gallego celebradas en Madrid, La Co-
runa, Santiago, Vigo y Buenos Aires. Y cuando su pueblo natal ¥y su pueblo
adoptivo quieren dar plastica expresion de gratitud a sus hijos ilustres, a él
le encomiendan la tarea de perennizar sus efigies. ¥ en La Corufia y en Be-
tanzos, como en Sada y Mondonedo, dan fe del exquisito arte de Cortés los
bustos y las lapidas que perpetuan los nombres de Pondal, Murguia, Pontejos,
marqués de San Martin, Camilo Rodriguez Losada, Emilia Pardo Bazan, her-
manos Garcia Naveira, Lugris Freire y Leiras Pulpeiro.

iQué grato el recordar agquella primera década del siglo, tan llena de la
mas fina espiritualidad corunesa, cuando Navarro, Lloréns y Cortés completan
ta trinidad de nuestros dibujantes mas caracteristicos! Libros, albumes, guias,
catalogos y programas de fiestas ilustrados por Cortés, asi como revistas con-
memorativas de centenarios, y la coleccion del diario “La Voz de Galicia”, del
gue fué colaborador asiduo durante mucho tiempo, dan testimonio de la finura
y la elegancia de su pluma de ilustrador de la mejor estirpe espafiola.

Por tantos y tan relevantes servicios a las Bellas Artes, FPernando Cortés
mereeio el ingreso en diversas Corporaciones y organismos culturales. A su
fallecimiento era Voecal de la Comision Provincial de Monumentos y del Pa-
tronato del Museo corunés, e individuo de Numero de la Real Academia Pro-
vineial de Bellas Arfes y de nuestra Real Academia Gallega, a la que pertenecia,
como Correspondiente, desde 1909, y como Numerario, desde el 27 de Julio de
1941, fecha de su eleccion.

Con su muerte, acaecida el 25 de marzo de 1948, Galicia sufriéo la pér-
dida de uno de sus artistas mas fecundos; nuestra Academia, la de un pres-
tigioso miembro y eficaz colaborador, y nosotros, cuantos tuvimos el honor de
ser favorecidos con su amistad, la de un leal consejero vy amigo cordial y
bondadoso.




EL SENTIMIENTO LIRICO MATERNO EN LA
PINTURA DE OVIDIO MURGUIA

Conservo entre mis libros mas amados, como tesoro de mi biblioteca, un
ejemplar de “Los trovadores gallegos”, que D. Manuel Murguia tuvo la genti-
leza de dedicarle a mi padre. Cuando me puse a leerlo, una apreciacion que al
comienzo inserta el autor, me hizo suspender por breve tiempo la lectura y
meditar... Es aquella que dice:

“Dos insignes monumentos conserva nuestro pais que son testimonio irre-
cusable de las prosperidades por él alcanzadas en la primera mitad del siglo
XIII... Estos monumentos son, el Pértico de la Gloria (1) de la Catedral com-
postelana y los Cancioneros de la Vaticana y Colocei-Brancuti.”

He meditado luego muchas veces esta apreciacion. ¥ ahora pienso que
cuando aguel hombre singular, gque en su menudo cuerpo de anciano alber-
gaba un alma de gigante, escribio aquellas lineas, distaba mucho de sospechar
que, transcurridos los anos, un humilde pero encendido admirador de su obra
habria de alzar la voz en solemne sesion de su Academia, para ensanchar,
en €l espacio y en el tiempo, aquel concepto suyo, tan restringido, y parafra-
searlo asi:

“Tres insignes monumentos conserva nuestro pais que son testimonio irre-
sable de las prosperidades por él alcanzadas a lo largo de su Hisforia: el Por-
tico de Maleo, los Cancioneros trovadorescos y la obra de la familia Murguia-
Castro.” -

Familia, digo, y no matrimonio, aunque la sola produccion de Rosalia y
don Manuel es suficiente para plasmar uno de esos tres insignes monumentos,
porque a los nombres preclaros de la poetisa y del historiador es de justicia
anadir el de su hijo Ovidio.

Y he considerado que, a la hora de hacer mi ingreso en la Academia de
que el Patriarca fué fundador y Presidente, ningin homenaje podria dedicar
a su memoria fan grato y tan justo como el de exaltar la figura y la obra del
vastago prematuramente muerto en quien el padre habia puesto sus mas apa-
sionadas esperanzas.

Sinceramente confieso que habria de lamentar el que este trabajo mio,
tadn modesto, pudiera merecer el juicio de revelacion o descubrimiento de una
nueva y, a la vez, antigua personalidad en el campo de nuestras Bellas Artes;
pues ello implicaria la dolorosa circunstancia de que el arte de Ovidio Murguia
permanece ignorado de sus conterraneos. Y, con todo, algo de cierto existe en
esta presuncion cuando considero el hecho, por demas significativo, de que
en mi labor de investigacion para compilar festimonios y antecedentes de ia
vida y la obra del artista, no he podido encontrar, aparte los catdlogos de dos
exposiciones celebradas en La Corufia y Pontevedra, mas referencias impre-
sas que algunas breves notas insertas en La Correspondencia Gallega y en la Re-

vista Gallega y la informacién de su muerte y de su entierro publicada en los
diarios corufieses.

Medio siglo ha transcurrido desde aquel aciago dia inieial del 1900 en que

(1) El Portico de la Gloria, segun wmscripcién esculpida en sus dinteles, pertenece
a la segunda mitad del siglo XII.




el arte espafiol, sin saberlo, sufrié la pérdida de una segura promesa, y el arte
gallego, sabiéndolo tan sélo a medias, la de una realidad concreta y positiva.
Y, sin embargo, en el transcurso de estos cincuenta anos, ni un libro, ni una
monografia, ni un ensayo ha sido consagrado a estudiar la figura de aquel a
quien sus coetaneos proclamaron supremo paisajista de Galicia.

INFANCIA Y ADOLESCENCIA

Nace Ovidio Murguia Castro trece anos después de aguella tibia mafana
madrilena en que la iglesia de San Ildefonso ofrecio su altar a la consagra-
cion nupcial de los amores de Manuel Martinez Murguia y Rosalia Castro.
Bendice el Sefior la union con varios hijos: Alejandra, nacida en Santiago, el
ano 1859; Aura, nacida diez afios después, en la misma ciudad; Gala y Ovidio, y,
Analmente, Amara y Adriano, este ultimo, fallecido en la infancia.

“Dofia Gala y Ovidio, gemelos —escribe Victoriano Garcia Marti, en su
admirable estudio biografico y critico de Rosalia (2)—, nacieron igualmente en
Compostela, el afio 1872”. La referencia del ilustre escritor no es exacta: el doble
natalicio acaecid en la casa que D. José Hermida, primo de Rosalia, poseia en
Lestrove, parroquia de Santa Maria de Dodro, el dia 2 de julio de 1871. Se
celebré el bautizo del varén el 20 del mismo mes, en la iglesia parroquial, y
fueron padrinos del neofito, a quien se le impusieron los nombres de Ovidio
Emmanuel, su hérmana Alejandra y D. Ramoén Campio Hermida, vecino de
Lestrove. (3)

Eran a la sazén sus padres vecinos de La Coruifia, y toda su infancia
transeurric tan simplemente como suelen franscurrir la nifiez y la puericia de
cualguier hombre: siguiendo las vicisitudeg de sus padres. Los inviernos, en
La Coruna o en Santiago, segun fuese la ciudad en donde el padre ejerciera
su profesion de Bibliotecario-Archivero; los veranos, en Padrén, en la casa
materna y campesina de La Matanza, o en Lestrove, en el pazo de sus deudos,
los Hermida Castro.

Débil era su cuerpo, menguadas sus carnes, todo en é! denotaba fragili-
dad fisica y auguraba muerte —escribi6 Waldo Alvarez Insua (4) en articulo
necrolégico publicado a la muerte de Ovidio—. Su madre lo conservd, en la
primera época de su nifez, a fuerza de cuidados prolijos y amorosos; su padre
tuvo que velar por €l al entrar en la adolescencia como se vela en el invernade-
ro por una flor que se marchita visiblemente”.

De aquellos tiempos es la curiosa y, al presente, histérica fotografia de
jardin que muestra al matrimonio Murguia rodeado de sus cinco hijos; sencillo
y delicioso grupo familiar en que €l padre se nos aparece abrazando al unico
varon, gesto posiblemente impremeditado pero revelador, tal vez, de una ins-
tintiva predileccion filial.

Haeia 1875, don Manuel Murguia cesa en el cargo de Jefe del Archivo Ge-
neral de Galicia y es trasladado a Compostela, donde se pone al frente del Ar-
chivo universitario.

Crece Ovidio en el ambiente compostelano, tan propicio al despertar de

(2) Rosalia Casfro. Obras completas. Reccpilacidn, prélogns y notas de V. Gorcia
Marti. — M. Aguilar, Editor. -— Madrid, 1944. — Pdg. LXXV,

(3) Veéase Apéndice num, 1.

(4) Revista Gallega, num. 253. — La Cerufia, 14 enero 1900.
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las almas sensibles a las inquietudes estéticas, y aquel clima denso de espiritua-
lidad que respira en el hogar y en la ria se va adentrando en su alma y cap-
tandole los sentidos hasta desvelar su innata vocacién a la pintura. Alejandra,
su hermana y madrina, doce afios mayor gque él, apunta tan refinadas condi-
ciones para este Arfe que le es ofrecida una plaza en el taller de restauracio-
nes del Museo Nacional de Arte Moderno. No la acepta, sin embargo; extrana-
mente, Alejandra, exguisita mujer dotada de tan felices disposiciones, carece
de propension y voluntad para el cultivo del oficio. Ni siquiera alecciona a su
hermano, cuya inclinacion artistica mira con agrado pero no se esfuerza en
favorecer.

La primera, virtualmente la unica ensefianza metodica de dibujo y pin-
tura la recibe Ovidio en las aulas de la Sociedad Economica de Amigos del
Pais, vivero de tantos artistas compostelanos que florecieron en las postrime-
rias del pasado siglo. (5) Alli adquiere los conocimientos que le inician en el
aprendizaje de la técnica y se perfecciona en el manejo del lapiz y de los pin-
celes. No tarda en manifestar su temperamento y su capacidad para el Arte,
y en aquella pléyade de alumnos, entre los que se cuentan algunos que llega-
ran a ser protagonistas en el resurgimiento pictorico de Galicia, su nombre
aescuella, anticipando el honor que habra de hacer a los ilustres apellidos gue
ostenta.

La tarea de agrupar por épocas —mocedad, madurez, senetud— la pro-
duccion de un pintor que alcanza dilatada vida, no es, ciertamente, tarea de-
masiado ardua, pero si ofrece, en cambio, dificultades la de clasificar la obra
del artista gque muere en plena juventud. Este es el caso de Ovidio Murguia,
desaparecido a los veintiocho afos de su edad, después de tan solo cinco de
intensa dedicacion al arte. Por ello resulta embarazoso ordenar cronolégica-
mente sus cuadros no fechados —felizmente en minoria— y determinar con pre-
cisien cuales de ellos corresponden a la adolescencia transcurrida en Santiago.
Pues concurre, ademas, la circunstancia de que apenas conozco obra suya que
acuse las ingenuidades o las indecisiones propias de la inexperiencia.

De las obras fechadas, pertenecientes a aquella etapa formativa, es la
mas antigua de que tengo noticia una acuarela de la coleccion Catoira, fir-
mada en 1887, cuando el pintor tenia dieciséis afos: ligero apunte de - dos
cabezas de aves —una de ellas nofablemente expresiva— que revela la destreza
dibujistica de su autor. A la misma €poca de residencia en Compostela acaso
se refieran otros cuadros, .tampoco firmados, como Feria en Sania Susana, del
Museo de La Corufia, y Feria en Santiago, de la coleccién Boedo, 6leos, prefe-
renfemente el segundo, de suelto dibujo y gaya entonaecion, descubridores, am-
bos, de un pintor costumbrista con agudo sentido de la composicion y la
armonia, Corresponde también a este periodo un lienzo de la coleccion fami-
liar, sin titulo, como la mayoria de los de Ovidio, y al que juzgo atinado
bautizar con nombre tan enaltecedor y que a tanto obliga como el de En las
orillas del Sar. Es, quiza, el primer paisaje pintado ambiciosamente por Mur-
guia y aquel en que se inicidn la tematica crepuscular y el sombrio lirismo
gue habran de ser estribillo y bordén de su paleta. Serpea el riachuelo entre
blandos verdores, troncos desnudos y peladas rocas, y a su orilla florece el
idilio de una juvenil pareja sentada en la hierba. El mozo es el propio artista,
en el unico aubtorretrato que nos ha legado; la moza, su novia santiaguesa de
la adolescencia. En este su primer paisaje, Ovidio no se ha encontrado todavia
a si mismo, no ha descubierto atin al entrafiable intérprete de Galicia que lleva

(3) Vease Apeéndice num, 2.




en su ser. Pero el cuadro esta certeramente construido y envuelve a la escena
una grata atmosfera melancélica que la espirifualiza. La ordenacién de los
distintos términos, hasta la culminacién de los montes que en la lejania se
disipan, alcanza una equilibrada expresion jerarquica de planos y matices, y
si el desarrollio y la disposicion del asunto conservan un cierto sabor italiani-
zante, tanto lo sugiere el recuerdo que de Giorgione despierta el tema como la
fina escala cromatica de azules venecianos que se sucede hasta el confin.

Ha muerto ya la madre; su mirada ensofiadora se cerrd definitivamente
a la vision de los valles amados del Ulla y del Sar. Galicia ha perdido a su
musa. Pero Ovidio Murguia, depositario de las esencias liricas maternas, las
retiene en su alma, las vierte en su paleta y, amorosamente, va desgrandn-
dolas con su pincel sobre los lienzos. En estos afios de formacién vividos en
Santiago, ensaya todos los géneros y en todos revela una destreza presagiadora
de su futura maestria. Pero es en el paisaje, singularmente, en donde su es-
piritu se compenetira y se funde mas intimamente con el modelo, extrayendo
de él y plasmando en telas y cartones esas esencias liricas que su madre capté
y sublimé en estrofas prefiadas de ternura.

Antes de su traslado a La Corufia, en el tultimo afio de permanencia en
Compostela (1894), crea dos obras muy cercanas a la madurez definitiva del
artista. Son los paisajes propiedad de D. Demetrio Salorio, procedentes de la
coleccion Silveira. Un regafto de superficie cristalina abre su cauce a ftravés
de una campifia verde, humeda v blanda en que se eleva una alta vegetacion
frondosa de robles y ameneiros. En uno de los lienzos, aquel en donde a Ia
orilla del riachuelo flota, inmovil, una pequefia embarcacicn, la pintura, por
demasiado recortada de perfiles, tiene una cierta lamida pulcritud fotografica,
atenuada, no obstante, por la suavidad colorista y la templada atmdésfera, que
impregnan el paisaje de un delicado senfimiento de paz. En el otro lienzo el
dibujo es todavia mas cuidado, pero el pincel, en cambio, ha puesto mayor vi-
bracion en los foques y en el colorido. Hay mas jugosidad en el verdor de los
prados, mas aliento de fronda en la arboleda, més vivencia en el fluir del arro-
yuelo; més alma y mds ensuefio en el ambiente. ¥ es, sencillamente, que este
paisaje, a la inversa del otro, estd pintado a una hora de la tarde mas cer-
cana al vespero gque al mediodia. A una hora que estd ya proxima a la hora
crespuscular que habra de definir para siempre la sensibilidad pictorica de
Ovidio Murguia Castro: jla hora de Rosalia!

EN LA CORUNA

En 1895 cesa D. Manuel Murguia en el cargo de Archivero-Bibliotecario
de la Universidad gallega, y es nombrado Jefe del Archivo de la Delegacién
Provincial de Hacienda, de La Coruna. Atribuyese este cese a un designio del
Rector, al oponerse D. Manuel al proyecto, luego consumado, de elevar una
planta mas al edificio de la Universidad, precisamente la gque hoy ocupan la
Biblioteca y el Archivo. Es lo cierto que este traslado es el ultimo en la carrera
administrativa del Patriarca, quien, ya definitivamente, fija su residencia en
La Coruna.

Con sus hijos se instala en la casa numero 6 de la calle de Panaderas vy,
en tanto el padre Se posesiona de su nuevo destino, Ovidio establece contacto
con los pinfores que, a la sazon, despuntan en el ambiente artistico de la ca-
pital. Monta su primer estudio en el Derribo, al final de la calle de la Amargura,
en el mismo local que ha servido de taller a Urbano Gonzalez Varela. Alli se
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reunen, con el, entre otros, Enrique Pulleiro, José Gomez Naya, Eduardo Vi-
llardefraneos, Julio Lozano... Posteriormente trabaja en el estudio fotografico
que Enrique Teijeiro tiene en el bajo de la casa numero 13 de la calle de San
Andrés. Con el que fué popular fotégrafo coryfés forman tertulia y traba-
jan, cada cual en el cultivo de su arte, Villardefrancos, Gomez Naya, Paz Va-
rela, Lorman y otros artistas de entonces, a los que se une un devoto de i3
pintura y de la musica que habita en la casa colindante: don Manuel Boedo
Yanez.

A los dos tnicos supervivientes de aquella hermanada y alegre generacion,
cordiales amigos gque fueron de Ovidio Murguia, don Manuel Boedo y don Julio
Lozano, asi como a dofia Gala Murguia. he escuchado referir curiosos porme-
nores anecdcoticos expresivos del caracter, costumbres, procedimientos y formu-
las del joven artista.

Asi en La Coruna como en Santiago y Padron, gusta Ovidio de salir al
campo provisto de sus trebejos de pintor. La evocacién es facil, ensofiadora
y amable. Solo o acompanado de algun camarada o amigo, soslaya la carretera
en busca de la Naturaleza inviclada, mas grata a su retina y a su sensibilidad.
Atraviesa los predios emblandecidos por la reciente lluvia y su pisar es cauto,
mesurado, cual si temiese hollar la virginidad de un paisaje divinizado por el
Creador. Alcanza una sinuosa corredoira que se hunde en la tierra y se ensom-
brece, cubierta por el follaje de los castafios y los pinos que crecen a sus bordes.
Gana de nuevo el campo —leiras de suave ondulacion, rizadas de surcos— y
se interna, al cabo, en la espesura de un viejo soto de carballos. Cruza entre
los fornidos troncos, pisando la alfombra otonal de la hojarasea, que cruje te-
nuemente y se ablanda a su paso, y observa a uno y a otro lado, afanoso de
hallar la perspectiva que suena en reproducir. Descubrela, al fin, entre los 1l-
timos robles, y detiene el andar. Un gesto de dicha ilumina su semblante, mien-
tras sus ojos avidos, ilusionados, recorren amorosamente el panorama que se
despliega ante ellos. Arma el caballete, coloca el bastidor, abre la caja de los
colores, de la que extrae palefa y pinceles, y comienza a pintar... ¥ van re-
creandose en el lienzo —creandose de nuevo— el grueso roble cercano, el hiume-
do herbazal, el arroyuelo cristalino que trisca por los prados, los alamos que
lo flanguean y aquellos ameneiros vestidos de follaje que parecen tener en sus
troncos el pudor de la desnudez; las rugosidades verdes del terreno, el distante
bosquecillo... y, alla en la lejania, los montes bajos y azules que cierran el ho-
rizonte, y el eielo, de un gris empaifiado por-la bruma, en el que sobrenadan
unas nubes de flecos nacarados y el sol poniente enciende un tenue resplandor
de purpura.

Trabaja el pintor con destreza y soltura impropias de su edad. Cuando se
acerca la noche y la luz desaparece, recoge sus bartulos y emprende el regreso.
Solo en contadas ocasiones vuelve al mismo escenario para proseguir la labor;
le falta constancia para hacerlo y prefiere terminar €l cuadro en el estudio. Tie-
ne rarezas —genialidades, tal vez— que asombran a sus conipafieros. Si un por-
menor del paisaje le desagrada, no vacila en alterarlo: un horreo lo convierte
en una casa; un penasco, en una loma; un castafio, en un alamo. En deter-
minada ocasion emprende la pintura de un cuadro de grandes proporciones y,
proximo a concluirlo, le da wvarios tajos al lienzo y obtiene de él tres distin-
tos paisajes. Otras veces acude al campo con toda su impedimenta de artista y,
después de recorrerlo y deleifarse en su contemplacion, lo abandona sin haber
manchado el lienzo. Pero al dia siguiente sorprende a sus amigos ejecutando
en el taller el mismo paisaje, que su retina, pero sobre todo su corazon, habian
aprehendido.




Cada vez se aficiona mas a esta pintura de taller que le permite disfrufar,
al propio tiempo, de la amenidad de una tertulia en donde todos. los circuns-
tantes ponen a confribucién sus aficiones artisticas; él mismo, interrumpiendo
de improviso la pintura para rasguear la guifarra y entonar una cancion.

Llega a adaptarse tanto a este modo artificioso de pintar gue un dia surge
la apuesta. José Gomez Naya rétale a componer, en el mas breve tiempo posible,
un paisaje del matural y, puestos de acuerdo todos los contertulios, se trasla-
dan una tarde al Orzan. Prudentemente distanciados, los dos artistas se ponen
a pintar el mismo paisaje en sendos lienzos de iguales dimensiones. Cuando
Ovidio anuncia la conclusion de su obra, Gomez Naya esta fodavia por la mi-
tad de la suya. Y es un nuevo motivo de asombro y de alabanza aguella ma-
rina corunesa tratada con la espontaneidad y el primor propios de un maestro.

;Qué ha sido de aguel lienzo? Dicese que, ante la pugna que se entabld
por su posesion, se resolvio sortearlo y la fortuna acompané a un amigo gque,
tiempo adelante, abandond La Corufia...

Don Manuel Boedo se lo lleva g pasar unos dias en su finca de San Vi-
cente de Vigo. Quiere arrancarlo del estudio para que se aficione a pintar del
natural, ¥ le muestra las bellezas de la campifia y la profusién de asuntos me-
recedores de ser reproducidos. Ovidio se resiste, bromeando, pero, ante la in-
sistencia del amigo, accede a trabajar a condicion de que le sirvan cada tarde,
mediada la sesion... un chorizo, un pedazo de pan y un cuartillo de vino. ¥ de
esta manera, tan dudosamente espiritual, surge ese encantador paisaje de la
coleccion Boedo que arrastra, mas que lleva, el atravesado gerundio de su ti-
tulo: Asando patatas. Paisaje crepuscular en que el humo de una borralleira,
cuyas brasas avivan dos mujeres, se extiende por las tierras, levemente ondu-
dadas, ensombreciendo aun mas el cielo cargado de tintas lividas y la lejania
dorada por los ultimos destellos de un sol que ya traspuso el horizonte.

En aguel mismo ano de su traslado a La Coruna, crea otros interesan-
tes paisajes. Dos de ellos pertenecen a la coleccion Catoira. El uno reproduce
un tremedal verde y esponjoso, animado, tan solo, por el tronco alto, delgado,
desnudo y solitario de un alamo y el campesino que, en mangas de camisa, hace
una pausa en el trabajo para apoyarse en la guadafa. El segundo es un trozo
de campo dibujado con delectacion de antista enamorado del oficio, y ofrece,
en su conjunto, una atmosfera llena de transparencias y una delicada gama
de verdes en armoniosa gradacion. La claridad azul del cielo no logra desva-
necer el aire de bucolico romanticismo que emana del lienzo. Hay una figura
en este cuadro: la de una campesina que, medio vuelta de espalda y encor-
vada sobre el instrumento de .labranza, aparece en el centro. Pero esta figu-
ra, como las de tantas obras de Murguia, es una flgura episédica; el protago-
nista es el paisaje: trozo agreste, soledoso, de abrupta tierra fecunda en ve-
getacion selvatica.

La coleccion Boedo se enriguece con otros dos lienzos firmados en 1895: un
paisaje postromantico, acabadisimo, modelo de dibujo y colorido, en que la na-
turaleza ofrece una tierra sinuosa y el cielo, desprovisto de nubes, se encubre
levemente tras una gasa de bruma, y una briosa marina, erepuscular y ensom-
brecida, que tiene su motivo mas logrado en el denso nubarron plomizo, presa-
gio de tormenta, que se cierne sobre la ria y marca en el cielo, en las aguas y
en las tierras la impronta de sus grises, timidamente dorados en el extremo que,
sobre el mar, principia a desflecarse.

Pero la obra maestra de aguel afio, y una de las que mas cabalmente de-
finen el arte de Murguia, es la titulada Remanso, de D. Felipe Pérez Rodriguez,
procedente de la coleccion Silveira. Una ensenada fluvial, de aguas tersas, ro-
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deada por el verdor de los campos riberetios, sirve de fondeadero a una barca
amarrada a un poste clavado en el fango. La vegetacion en torno es exube-
rante y jugosa, y el, cielo se tifie de oscuras nubes grises que abren resguicios
a un sutil resplandor crepuscular gue se refleja en el espejo del remanso. El
lienzo, todo frescor, blandura y matizacion, posee la sombria y dulce melanco-
lia gue distingue a los mas privativos paisajes de Ovidio.

Es curioso recoger aqui algunos conceptos que a “Orsino”, seudonimo de don
Galo Salinas Rodriguez, merecio este cuadro cuando fué expuesto en un esca-
parate de la calle Real corunesa (6):

“Al recrearse con la placidez gque al animo transmite la contemplacién de
este precioso lienzo —dice el ilustre escritor—, dan ganas de cruzar las manos,
doblar las rodillas y elevar al cielo una plegaria de gratitud; porque asunto
tan matural y sencillo, desarrollado con tan feliz éxito, lleva al alma raudales
de poesia y a la inteligencia las seguridades de un algo revelador de secretos
y misterios que apenas deja entrever la naturaleza, pero que, no obstante, acu-
san la existencia de un ser superior a la humana concepcion. Y éste es el friun-
fo de Ovidio: hacer sentir, y hacer creer, y hacer pensar”.

“Es de notar —puntualiza “Orsino”—, que este lienzo ha side concebido
y pintado en cuarenta y ocho horas, y que no estuvo expuesto mas gue un dia,
hapiendo sido adguirido inmediatamente, en mil reales, por nuestro antiguo
amigo D. Ricardo Silveira, que ya adquirio, hace meses, otro cuadro de Mur-
guia, demostrando con esto, por lo que le damos la enhorabuena, su entusias-
mo por las Bellas Artes y que sabe emplear su dinero en obras de reconocido
meérito, al confrario de tantos capitalistas, que por aqui tenemos, que cubren
los muros de sus habitaciones y llenan los estantes de sus éfagéres con figurillas,
cromos y bibelots de pacotilla del gusto mas rampléon y antiartistico, por ma-
nera que sus salones, mas que exposicion de objetos de arte, parecen estan-
terias de bazar de guinealla”.

Un criferio exigente no dejara de oponer reparos al estilo, juzgandolo ca-
duco. No podra, sin embargo, negar que aquellos conceptos expresados por don
Galo Salinas hace cincuenta y cinco afos, tienen hoy, todavia, para infortunio
del Arte, una viva y deplorable actualidad.

Es, por ultimo, este afo noventa y cinco el primer afio de vida publica del
pintor. Veintiseéis artistas gallegos concurren a la Exposicion Nacional de Be-
llas Artes: entre los veteranos, Avendano, Navarro, Brocos, Pardo Reguera, Cau-
g, Souto, Morelli; entre los bisoiios, Parada Justel, Sotomayor, Lloréns y Mur-
guia, gue presenta un paisaje.

En los anios que siguen, la produccion de Ovidio no es menos copiosa, a
despecho de las admoniciones de la critica, que se lamenta de que “sabiendo
hacer tanto bueno, sea su pereza tanta que nos prive de admirar sus trabajos
mds a menudo” (7).

En 1896 ejecuta, entre otras obras, varios paisajes, hoy propiedad de dona
Matilde Fernandez; otro, de la coleceion Salorio (D. Demefrio), espléndida in-
terpretacion de un viejo puente romano sobre fondo invernal, en que el cielo,
aunque brumoso, tiene una aurea claridad suavizadora de nostalgias que en-
vuelve la verdosidad romantica de las piedras, las aguas y la vegetacién; un
finisimo paisaje crepuscular atravesado por un regato de remansadas aguas,
donde dos campesinas lavan sus ropas, propiedad de los senores de Martinez del

(6) Revista Gallega, num. 10, de 19 de mayo de 1895,
(7Y Revista Gallega, num. 112, de 25 de abril de 1897.
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Rio (D. Miguel), un estudio de fizura infantil (coleccién Boedo), delicadamente dis
bujado y tratado con nobleza, y su lienzo de mayor tamano, asimismo de la colex
cion Boedo, paisaje de monte, eruzado por una profunda congostra flangueada
de troncos y espesuras, en que el pincel y la espatula, inspirados por el senti-
miento del pintor, alcanzan calidades magnificas. De 1897 son tres marinas de en-
tonada composicion en que los verdes, los azules y los grises se funden armonio-
samente en una suave y a la par vibrante orquestacion cromatica. De las tres,
acaso sea la mas conseguida la de la coleccitm Salorio (D. Fernando), gue ofrece
una visién otonal y vespertina del borrascoso mar corunés, captada desde los pe-
nascos de Punta Oza. La linea de los paisajes crepusculares se interrumpe en
¢l paisaje fluvial, de azuladas gamas, propiedad de D. Carlos Puga Pequeno.
Un rio de serena superficie viene ensanchandose, desde un lejano puente, bor-
deado de arboles que, en su ineclinacion parecen ansiar beber en sus aguas.
Sobre la campifia, un cielo azul, eruzado por gruesas nubes blaneas, presta al
paisaje una claridad estival de media tarde bajo la cual la Naturaleza toda
es sosiego, transparencia y reflejos.

Pinta asimismo, en este afio de 1897, cuatro lienzos personalisimos: el ti-
tulado “Brefias”, existente en el Museo de La Corufia, y los pertenecientes a
las colecciones Salorio (D. Fernando), Catoyra (D.2 Amalia) y Lopez Sors (don
Pedro); paisajes eminentemente crepusculares y romanticos en que la Na-
turaleza se muestra en toda su salvaje belleza primitiva: adusta, la tierra; en-
negrecidas, las penas; la maleza, silvestre; conmovida, la fronda de Aalamos,
ameneiros y robles; y en la lejania, como fondo del verdor gue matiza los pri-
meros términos, esos cielos y esos celajes, tan caracteristicamente ovidianaos,
en que la postrera luz del ocaso deja un vago fulgor dorado sobre el perfil
de los montes.

ESTANCIA EN MADRID

Finalizando el estio del moventa y siete, el pintor abandona por primera
vez Galicia. Va Ovidio a la Corte sin dnimo preconcebido de sujetarse a disci-
plina alguna «de Academias o maestros. Va, simplemente —que no es poco—,
a conocer los museos, a descubrir los secretos de los clasicos, a insertarse en
las tertulias y cendculos de los artistas de la €época: a ver, a observar, a asi-
milar. Libremente...

¢Qué impulso le ha movido a dejar la amada tierra natal y cambiarla por
la de aquella Castilla cuya adustez alienta en las estrofas maternas? En pri-
mer lugar, su propio afan de superarse en un ambiente artistico més propicio;
luego, el consejo paterno, consejo de hombre sabio y experimenfado gue sabe
hasta qué punto en Madrid se puede completar una formaecion; por ultimo,
los llamamientos de companeros que se le adelantaron en el propdsito. Asi,
Genaro Carrero, ofro gran pintor desaparecido en plena juventud, le escribia,
en carta de 27 de julio de 1896: Habldandote con la franqueza que me caracte-
riza, te diré gque no siendo los paisajes de Casimiro Sanz, no he visto, ni en el
Museo ni expuestos, ninguno que Se pueda comparar con los tuyos. Y subraya-
ba: Ya sabes que no se adular (8).

A su llegada a Madrid, Ovidio se aloja en el hogar, recién formado, de su
(8) Esta carta, asi como las de D. Alejandro Pérez Lagin, D. Eugenio Montero Rios

y D. Manuwel Murguia, que parcialmente se reproducen, pertenecen a la coleccion de don
Juan Naya Pérez, a quien expreso mi gratitud por su gentileza al ponerlas a mi disposicién.
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primo segundo, Alejandro Pérez Lugin —las madres, primas hermanas—, y el
joven abogado que, andando el tiempo, habia de ser famoso autor de La casa
de la Troya, escribe frecuentemente a don Manuel Murguia hablandole del
hijo ausente. Leyendo aquellas cartas, escritas en un puro estilo familiar que
el transcurrir de los afos ha tornado histéricas, nos es dable advertir el de-
cidido interés puesto por Lugin en abrirle camino a Ovidio en el mundillo ar-
tistico de la Corte y en ponerlo en contacto con los politicos influyentes y los
pintores de fama de aquel entonces.

En carta del 6 de noviembre de 1897, y refiriéndose a un paisaje elogiado
por Victor Velaseco, critico de El Dia, dice don Alejandro:

Ovidio estd miuy ancho, aungue no lo vende, porgue Munoz Lucena le ha
enviado recado diciéndole que le gusta muchisimo, que es de maestro y que,
como mno estd bien pagarse entre artistas v es ademds caro para él, le agrade-
cerd que se lo cambie por otfro trabajo suyo; a lo gue, como es natural. Ovidio
accede y, por de pronto, puede darse el tono de que un maestro “ha adguirido”
un trabajo suyo. Aun no esta muy animado porgue no ha podido convencerse
de que Madrid no es Corunia, y como no puede vender como ahi, porgue agui
solo se paga lo conocido, se desespera, pero todos le vamos aconsejando y todos
coincidimos en los consejos, y creo que al fin conseguiremos convencerle. En lo
que me parece que hace muy mal es en poner precios tan allos, no porque no
lo valga, sino porque la gente, como no lo entiende, sélo paga caro las firmas
conocidas y compra a los nuevos tunicamente si es bueno, bonito y barato. Yo
le he aconsejado gque para empezar, y solo para empezar, venda muy barato,
en particular a los comerciantes, para poder saber cémo paga el piblico y tener
datos fijos para ser luego exigente, ¥ a los particulares para que se vea Su fir-
ma y tratar de ponerse en moda, condicion precisa en nuestra consfante fon-
teria para vender mucho. Usted le podrd aconsejar mejor que nosotros; hdgalo
para calmar sus impaciencias y para gue sepamos si nos eguivocamos. Es ne-
cesario que vaya a casa de “S. M. Castelar” (sic) y si usted no manda una carta
de presentacion nada mds le presentaré yo, aungue en mi vida le he hablado.
Anies de que termine el afio pienso presentarle a Benlliure, Lhardy, Luis Ro-
mea, efc., lo que no he hecho todavia porgue no los conozco.

En la misma carta, a continuacion de la firma, hay dos renglones, tacha-
dos, que dicen: En cuanto se decida a dibujar para los periodicos hablaré al
redactor-jefe de “Blanco y Negro” gque es antiguo amigo mio. No estd Ovidio
muy animado para eso.

Dieciocho dias después, el 24 de noviembre, don Manuel Murguia recibe
nueva misiva de su sobrino, que es como una continuacion de la anterior.

Esta mafiana —escribe Pérez Lugin—, cuando recibi la de usted, me dispo-
nia a eseribirle refiriéndole nuestra visita a¢ Mufioz Lucena para ofrecerle el
cuadro que tanto le habia gustado. Nos recibio muy afectuosamente y elogio
grandemente a Ovidio. “Pinta usted mds, le dijo, que todos estos (agui un ca-
lificativo intranseribible) que por aqui se las dan de pintores y no saben pintar
un paisaje como ese de usted. Es una preciosidad; un “estudio del natural”
hecho con mucha verdad y con amor de artista”. El paisaje figura una fal-
da del Pedroso y lo hizo en casa; figurese usted como estard hecho cuando
a un maestro le dié el timo. Ahora no dird usted que es mi bondad lo que
me hace elogiarle. El chico vale y mucho, y es muy irabajador. Raro es el
dia en que no hace una visita al Museo. Estos dias no quiero decirle que salga
a pintar del natural porque la temperatura es muy variable y temo que puedan
causarle dafio sus bruscos cambios. Ha terminado ya el paisaje grande de que
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le hablé a usted; o mucho me engafio o seguramente lo vende. Ahora estd
haciendo una marina en una tabla. También es cosa bonila y bien hecha. No
puede usted tener gqueja en punto a irabajar.

Volviendo al tema de las visitas, refiérese a las que tiene el propésito de
hacer en los dias préoximos: a don Aureliano Linares Rivas, a don Bernardo
Sagasta, a Carracido, a Avendafio y, sobre todo, a Castelar, de cuya omnipo-
tencia espera decisivo apoyo para Ovidio. Singularmente trata de obfener en
favor de su primo una asignacion oficial que le permita desenvolverse inde-
pendientemente en la Corte.

Al dia siguiente, nueva demostracién del interés que Pérez Lugin tiene por
la prosperidad de Ovidio. Han visitado juntos a don Bernardo Sagasta, que ha
prometido su ayuda, de la que don Alejandro, no obstante, se permite descon-
fiar... El joven artista ha ido a pintar en el Retiro y ha recibido, ademas, en-
cargo de hacer un retrato. ¥ para terminar, esta postdata:

Hoy llevamos el paisaje a case de Herndndez. Antes lo vio Ferrant, y le
gusto. Herndndez no puede estar mds amable con Ovidio, facilitdndole la ex-
posicion. Le ha dicho que pinte del tamanio de las molduras que tiene hechas,
para que Ovidio se ahorre el gasto. Ya ve usted que no puede ser conducta mds
noble en un comerciante que, a la par que el negocio de cuadros, tiene el de
marcos. Y a renglén seguido: Ahora mismo sale Ovidio a pintar del natural.

Porque la pintura del natural era la formula gque obstinadamente trataban
de inculearle a Ovidio sus compafieros y amigos de Galicia, Genaro Carrero, Luis
Lorman, Manuel Boedo, y su propio padre, de quien se conserva una carta, fe-
chada en La Corufia a 21 de febrero de 1898, que contiene tan sensatas y cer-
teras exhorfaciones que no vacilo el reproducirlas, siquiera sea parcialmente:

Dice Consuelo —refiérese don Manuel Murguia a la joven esposa de Perez
Lugin— gque estos dias trabajas en la Casa de Campo. Eso es lo que tienes que
hacer. No hay oira manera de adelantar. Ti, como no me dices nada, no me
permites caleular si adelantas o atrasas, porque el solo estacionarse es atrasar,
¥ como no veo cosa tuya ninguna, me tienes intranguilo. Bien podias, cuando
me escribes, decirme algo de lo que haces y, sobre todo, qué tal te arreglas en
la clase de dibujo del Circulo. Esta es la que mds te encargo. Aprovecha el tiem-
po y la ocasion que se fe presenta de aprender la figura, que materialmente
ignoras. Ahora en lo que debes pensar es en volver a coger del natural, y el
proximo marzo aprovecharlo para lo que hayas de hacer para la Exposicion del
Circulo. Debes escoger antes el asunto y que éste sea pintoresco, con figuras si
ves que puedes con ellas. De todos modos, debes exponer, pero solo en el caso
de que lo que hagas valga la pena, porque un fracaso al principio es siempre
de mal agiiero, ¥ aqui no dejarian de explotar tu derrota.

Se extiende el Patriarca en ofros consejos. e insiste: Repifo que no pierdas
una sola noche de dibujo en el Circulo, ni un solo dia del natural. Te repito
que ésta es tu salvacion. Afade luego: /Vas al Museo? No pierdas la costumbre
de visitarlo; alli estdn los verdaderos maestros. Y concluye con una frase digna
de meditacion:

Adios, hijo mio, para sermén basta, pero los sermones de los padres siempre
son buenos para quien los recibe con la buena voluntad y juicio con que son
dados.

iEntrafiable amor paterno el de don Manuel Murguia! Vive en La Corufa
pendiente de la vida de su hijo ausente, y sus consejos son tanto reflexiones
de padre amante como magisterio del critico de Arte que, a los veintitin afios,
revelara su agudeza y su cultura en las paginas de La Iberia.
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EL MECENAZGO DE MONTERO RIOS

Y qué fué de tantas promesas recibidas en aquellas visitas a los politicos
influyentes de la época? (Quiénes ayudaren a Ovidio en la tarea de completar
su formacion artistica?

El inolvidable Alfredo Branas, en un articulo publicado en La Correspon-
dencia Gallega (9), diario de que fué Director-Propietario el ilustre escritor
pontevedrés don José Millan, leal y recordado amigo de mi padre, refiere que,
hallandose en Madrid don José Salgado, a la sazén Gobernador civil de Lugo,
acerto a encontrar a nuestro escritor en un café y, enterado de su dificil situa-
cion, se apresuré a conducirlo hasta el despacho oficial de don Benigno Qui-
roga Ballesteros, de quien solicité, con interés vivisimo, un empleo en el m.-
nisterio de Ultramar para €l hijo de Rosalia Castro y don Manuel Murguia.
Lo cierto es —agrega Alfredo Branas—, que el mismo don Benigno Quiroga, en
persona, visito al dia siguiente a Salgado, llevdndole una credencial de 5.000
reales, deplorando no poder emplearle con mayor sueldo, pero prometiendo ne-
jorar la suerte del hijo de Murguia a medida gue se le fuese presentando oca-
sion para ello.

{Qué infinito consuelo no invadiria el alma del Patriarca al conocer el rasgo
de estos fieles y nobles conterraneos?

Mas un hondo disgusto viene a enturbiar las ilusiones de! padre: el cono-
cimiento de que su hijo ha encontrado otro protector en la persona de don
Eugenio Montero Rios. Don Manuel se habia confiado en la amistad de los po-
liticos gallegos, amigos suyos, residentes en Madrid. De su valimiento esperaba
el destino o ayuda economica que le permitiera a Ovidio vivir con cierta hol-
gura, sin resultar gravoso a la familia. Nada se sabe de las promesas y las bue-
nas palabras de aguellos prohombres gque Alejandro Pérez Lugin y Ovidio Mur-
guia acudieron a visitar, pero si hay constancia, en cambio, del positivo favor
que dispenso al artista el unico de los encumbrades politicos gallegos de la
época a quien no visito. ¥ fué precisamente don Eugenio Montero Ries, tan in-
grato a la memoria de don Manuel Murguia y tan acerbamente conceptuado por
Lugin en una de sus cartas, guien vino a resultar el gran Mecenas en la vida
dei malogrado pintor.

A traves de las cartas que don Eugenio escribio a Ovidio —nueve son las
que se conservan, la primera fechada en 15 de junio de 1898; la ultima, en 14
de agosto de 1899—, facilmente se comprueba el meecenazgo con que el enton-
ces Presidente del Senado quiso, espontaneamente, favorecer al joven gallego
desconocido en la Corte.

Como se establecio la relacion entre uno y otro es cosa de que no gueda
constancia, aunque es presumible que, al llegar a oidos del politico la inecipien-
te fama del pintor, tratara de conocer sus obras.

En junio del noventa y ocho, ya se encuentra Ovidio en Lourizan, encar-
gado por Montero Rios de decorar algunos salones de su palacio.

No es necesario que vaya nadie a examinar las obruas de usted —escribe des-
de Madrid don Eugenio, el 15-VI-98—, porque sin esto y sin verlas, seguramente
han de ser de mucho mérito. Puede usted estar ahi el tiempo que tenga por
conveniente, o retirarse cuando guste.

La confianza del Mecenas, como puede apreciarse, es absoluta. Todavia ana-

(@) Véase Apéndice nivm. 3.




de: Sirvase usted decirme si le giro, ¥ a donde, el resto de los honorarios de
sus trabajos, o si aguardo a que usted regrese en personda.

Pocos dias después (22-VI-98), le escribe a La Coruna: Adjunta una leira
por 2.000 pesetas, resto de las 3.000 e importe éstas de los paisajes que ha hecho
usted por mi cuenta. Doy a usted un millon de gracias por los dos y el cuadro
de flores, que me dice usted que dejo en Lourizdn.

De la satisfaceién sentida por don Eugenio ante aguellas obras es el me-
jor testimonio el nuevo encargo que le hace a su autor y que éste ya no podra
cumplimentar, enfermo de la fatal dolencia que habra de acabar con su vida.
En carta escrita en Lourizan, el 3 de agosto de 1899, le pregunta a Ovidio si
sabe pintar al fresco y de figura, y el 7 del mismo mes, apenas recibida la res-
puesta del artista, le dice:

Celebro que sepa usted pintar al fresco. Voy a hacer ung pequena obra en
unn habitacion, y cuando la tenga hecha, si usted estd aun ahi ya le eseribiré.
Pero enire tanto, podria usted dedicarse a hacer unos bocefos alegoricos del
café, el the, el tabaco y el ron para unas escocias que han de formar el techo
abovedado de una habitacion.

Mas no paré en esta serie de encargos la ayuda prestada a Ovidio por el
sagaz estadista, sino que, en su deseo de favorecerle mas positivamente, le
hizo posible la compaginacién de sus largas ausencias por motivos pictéricos
con el desempefio del cargo en el ministerio de Ultramar. Queda, pues, cons-
tancia autografa del mecenazgo de Montero Rios, que no se limité a la soco-
rrida y comoda proteccion oficial, sino que se extendi6, asimismo, a la particu-
lar de gquien, como el politico de Lourizan, dié muestras de saber apreciar cum-
plidamentfe los méritos artisticos de su paisano y estimularlos con el encargo
de numerosas obras para su coleccién privada.

Todos aquellos lienzos, mas cuatro paisajes de Claudio de Lorena copiados
en el Museo del Prado por Ovidio, y otro, copia de una espléndida vision de los
Picos de Europa pintada en 1876 por Carlos Haes y existente en el Museo Na-
cional de Arte Moderno, son hoy propiedad de la Diputacion de Pontevedra,
que, al adquirir el palacio de Lourizdn, se hizo cargo, también, de los muebles,
enseres y obras de arfe que contenia, y algunos de ellos pueden ser admirados
en el espléndido Museo de aquella eciudad.

Pinté Murguia para don Eugenio un impresionante paisaje de la sierra de
Guadarrama, “hermano”, por asi decirlo, del que la Diputacién corufiesa tiene
cedido al Museo de La Corufia. En uno y otro, pintados en 1898 desde las estri-
baciones de un cerro, se abarca la solemnidad de un valle solitario cuya cos-
mica virginidad apenas turba la humilde casita gue asoma por detras de los
monticulos terrosos, pelados y adustos del primer término. Cierra el horizonte,
la majestuosa vertiente opuesta, inmenso plano azul ensombrecido por el vés-
pero, que se levanta con verticalidad de abismo hasfa la cresteria emblangue-
cida por la nieve. Un fosco cielo corona el paisaje y. sobre las nevadas cum-
bres, se inmoviliza una nube, varada en un ventisquero. Son dos augustas y
dramaticas visiones de la naturaleza serrana, demostrativas de la facilidad con
gue €l pintor gallego supo captar la esencia del paisaje castellano de montafia.

Los restantes lienzos de la coleceiébn Montero Rios, firmados también en
1898, son de temas regionales. Dos de ellos forman pareja y reproducen aspec-
tos de la ria pontevedresa. En el que pudiera ostentar el titulo de Isla de Tambo,
pintado desde una de las terrazas del palacio de Lourizan, se descubre un frozo
de ria, con la isla emergiendo de las aguas y el marco de araucarias, palmeras,
magnolios y eucaliptos que forman la cuidada frondosidad del pargue. En la
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lejania, sobre los montes de la opuesta margen, velados por el tinte gris de la
bruma, altos celajes manchan el azul del cielo y alguna nube flota, perfilada
por el tenue claror dorado de un sol que tras de ellas se oculta. El otro paisa-
je de la ria, compuesto, al parecer, desde la ribera, donde una lancha, varada
y solitaria, aparece inclinada sobre el arenal, no difiere mucho, tematicamente,
del anterior, pero presenta la singular circunstancia de que la cumbre del mon-
te Castrove, en vez de elevarse a la derecha del caserio de Combarro, aparece
sorprendentemente desplazada a la izquierda, con la evidente intencidén deco-
rativa y estética de erigirla en centro del cuadro. Esta Ria de Pontevedra es
el paisaje mas claro y luminoso y alegre de Murguia. El tnico, sin duda, de los
muchos compuestos por Ovidio gue reune estas propiedades. Paisaje de medio-
dia estival, finisimamente dibujado y pintado, que apunta las incalculables po-
sibilidades de su autor en una moderna orientacion pictorica que la muerte le
privo de ensayar.

De semejante claridad y transparencia es el lienzo que trasunta un puente
de moderna y elevada fabrica sobre un rio de remansada corriente que copia
la estructura de la arcada. Tres desnudos alisos que se inclinan hacia el rio,
humedos campos riberenos y un fondo de amena vegetacion, poblado de casas
rusticas y cerrado por lejanos montes que se desvanecen, componen, con la
tersura de las aguas y el resplandor del cielo, una armoniosa conjunciéon de
verdes y de azules. Posiblemente tratase de un paisaje madrilefio del Manza-
nares.

Uno de los pocos paisajes ovidianos de asunto identificable es el que re-
produce el tajo de San Juan da Cova. La impresionante cortadura de la mon-
tana gque se parte, casi perpendicularmente, en dos enormes acantilados de
treinta metros de altura desde el nivel del rio hasta la cumbre de ambos, ¥
que apenas distan cinco el uno del otro, aparece en este cuadro de Lourizan
con toda su conmovedora grandiosidad geologica.

Aguel desfiladero por donde fluye el Ulla, rota hoy su montaraz virginidad
por el puente del ferroecarril, fué tema escogido por Ovidio cuando la profun-
da garganta tenia un tremendo aire cosmico de mundo primitivo. Tratado por
el pincel romantico de Murguia, a esa hora dorada y gris del atardecer, el pai-
saje, sin mengua de su majestad, se sentimentaliza y dulcifica: las méargenes, en
tan agreste lugar, se ablandan en humedos verdores; un ciprés yérguese, so-
litario, junto a una casucha abandonada; crecen los sauces, uno de ellos in-
clinado al paso del rio, y la corriente se desliza con mansedumbre. ¥ en medio
de aquella épica naturaleza, en el angulo que abren las dos vertientes del tajo,
el lirismo de un fondo de montana con la cresteria palpifante de un pinar que
se disipa en la brunia. Ovidic Murguia, en uno de sus mas acabados lienzos,
abordo con definitivo acierto uno de los asuntos mas pictoricos que ofrece Ga-
licia en su paisaje. Y es por demas chocante la circunstancia de que, tras de
él, ningin ofro pintor gallego, que yo sepa, haya montado su caballete frente
al desfiladero de San Juan da Cova.

Por ultimo, la obra capital de la coleccion Montero Rios: aquella que, con
el remanso de la coleccion Pérez Rodriguez, define con mayor precision y ex-
presg con mas fidelidad el temperamento y el estilo de Ovidio Murguia.

El breve trozo de un arroyuelo de claras aguas serpea entre prados y ma-
torrales. Amenizan la campina dos grupos de robles de pelados' troncos y es-
cueto ramaje que se recorta en el cielo, y en las margenes del regato brotan
las aneas. Se prolongan los campos en blandas ondulaciones hacia la lejania,
donde se elevan los montes de suave perfil que cierran €l paisaje invernal. Un
largo y espeso nubarron navega en el espacio, y el cielo, que alla arriba es azul,
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se va tifendo de clarores dureos en una fusion de malvas y dorados que es
resplandor de ocaso sobre la linea sinuosa de los montes.

He aqui el mas patético y logrado de tQdos los paisajes de Murguia. Cuadro
indiscutiblemente museal, pintado a los veintisiete afios con una asombrosa
tecnica de maestro y un sentimiento hondamente conmovedor; maravillosa or-
questacion de frescos y jugosos verdes y de finisimos oros, obra culminante de
la ultima fase de la pintura romantica y crepuseular, que situa a su autor en
la cima del género.

ENFERMEDAD Y MUERTE

El ultimo invierno madrileno de Ovidio Murguia fué el del noventa y ocho
al noventa y nueve. De aquella etapa final de su perfeccionamiento en la Cor-
te se conserva una deliciosa coleccion de dibujos a pluma y a lapiz, apuntes y
acuarelas de escenas populares matritenses, plenos de vida y garbo, improvi-
sados con la soltura de quien ya estaba en posesicn de todos los secretos del
oficio. Y se econserva también —referencia puramente anecdotica— una curio-
sa factura fechada en 30 de septiembre de 1898, de la Fonda San Ildefonso,
Casa para viajeros, por los siguientes conceptos: Diez dias a 5 pesetas, 50 pese-
tes; dia de llegada, cama, 2; tres convidados, 6; en total, 58 pesetas. ¥ firma,
V. Suarez.

La enfermedad que paulatinamente viene minando el organismo de Ovidio,
le impide llegar, en Madrid, al término de aquella primavera. Apenas iniciada
ésta, don Alejandro Pérez Lugin escribe a don Manuel Murguia sugiriéndole
@ conveniencia de que se haga cargo de su hijo. Cabe a don Francisco Prast,
esposo de Aura Murguia ,la penosa mision de trasladarse a Madrid v acompa-
fiar a Ovidio en su ultimo viaje a La Coruha. Son estériles cuantos esfuerzos y
sacrificios realizan el padre y las hermanas para devolverle la salud. Le llevan
a Santiago, donde es observado por los mas eminentes médicos de la época;
pasa una breve temporada en Caldas de Reyes, con la esperanza de que aqﬁ-
llas aguas puedan serle beneficiosas... Mas todo en vano: la enfermedad es im-
placable. De nuevo en La Corufia, todavia tiene inspiracion y energias sufi-
cientes para pintar su ultima obra: esa cabeza de fraile que atesora el Museo
coruniés, rostro encapuchado en pardo sayal que expresa una arrobada uncion
en la mirada implorante y en los labios, apenas entreabiertos, que parecen mu-
sitar una plegaria. Prodigioso estudio de figura tan lleno de hondo sentido mis-
tico que, pintado en los ultimos dias del artista, se nos aparece hoy como el
mas cabal testamento que pudiera haber *“escrito” el pincel que consagrd sus
caricias a la sublimacion de una Naturaleza modelada por la mano del Creador.

Ya no volvio a empufar la paleta. ¥ fué sélo entonces cuando su espiritu
juvenil, rebelde a la idea de un morir tan prematuro, se plegd a la evidencia
de lo inexorable. Recibi¢ los auxilios con que el buen cristiano prepara su alma
para el transito y, ya desahuciado, le llego ese dia tremendo y glorioso en que
los genios, al perecer fisicamente, ganan para sus nombres la inmortalidad.

Fué el 1.0 de enero de 1900. En la peguena estancia del atico de la casa
paterna —Panaderas, 6—, habilitada para dormitorio del enfermo, descansaba
Ovidio en esa hora de aparente sosiego, precursora de la muerte, en que los
allegados sienten florecer la esperanza en una mejoria del ser amado. Acababa
de suspirar el padre, confiado en una posible dilacion que evitara la fatal ocu-
rrencia en dia tan senalado como el de su Santo, cuando el moribundo, insi-
nuando un ademan de incorporarse, pidié un vaso de agua. Bajo, presta, a bus-
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carlo una de las hermanas, y cuando volvié ya Ovidio entregaba su espiritu al
Sefior en los brazos amigos de José Lorman, su fiel compaiiero.

A la conduccion del cadaver, en la mafana del 3 de enero, asistieron sus
amigos y los amigos de su egregio padre: todos los artistas y hombres de le-
tras que a la sazén vivian en La Coruna (10). Fué sepultado en la fierra, pero
una justisima iniciativa de la “Liga Gallega”, a la que no podia faltar el patro-
cinio, siempre resuelto, de la Reunién de Artesanos, suscito la organizacicn de
una suseripeion popular con destino a la ereccién de un mausoleo para la de-
finitiva guarda de los restos de Ovidio. La generosidad de nuestros paisanos
residentes en Buenos Aires y en Madrid, estos ultimos incitados por Waldo A.
Insua, y la asistencia de muchas poblaciones gallegas, asi como la concesion
a perpetuidad, por el Ayuntamiento corunés, de una sepultura, hicieron posi-
ble el traslado de las cenizas a la tumba que hoy encierra las de don Manuel
Murguia y las de sus hijos (11). No es, ciertamente, el panteén que proyec-
taron los coetdneos de Ovidio, ni es —todavia menos— el monumento funerario
conveniente a la grandeza del Patriarca y a la inspiracion del mas alto poeta
de 1a pintura gallega. ¢(Sera mucho pedir gue muestro Ayuntamiento, en uno
de esos rasgos de finura espiritual tan propios del pueblo corufiés, se decida a
erigir ese gran mausoleo que reclama la gloria de tan préceres hijos de Galicia?...

PURO LIRISMO ROSALIANO

¢Qué notas esenciales y caracteristicas alcanzamos a descubrir actualmen-
te, transcurrida la mitad de una centuria, en el hombre y en el artista que fué
Ovidio Murguia? ¥

Su hermana gemela, dofia Gala, y los contados amigos y camaradas que le
han sobrevivido medio siglo, aparte las escuetas referencias de la Prensa de
entonces, nos ofrecen el retrato de un joven cordial, abierto y generoso, cuyo
alegre caracter contrasta insolitamente con el tono sombrio y melaneélico de
sus paisajes.

De su propension jovial es testimonio, entre otros varios, aquella alacri-
dad con que, en plena labor, en el estudio, soltaba la paleta y los pinceles y se
echaba a cantar, acompanandose de una guitarra. De su bondad de corazon
y su desinteres dan fe los muchos rasgos de liberalidad que tuvo para con sus
amigos y aun para con personas con las que apenas se relacionaba. Genero-
samente aliviaba los apuros economicos de sus compafieros, desprendiéndose
de cuanto encima llevaba, y una vez que le pidieron cierta cantidad de que no
disponia, entregé su sortija..., que nunca més volvié a4 su poder. Un indigente
aprendiz de pintor que no lograba vender sus obras y reunir, con ello, lo in-
dispensable para un malvivir, le insté a que se las firmase con su ya presti-
gioso nombre, y Ovidio, compadeecido, no vaeilé en hacerlo, a sabiendas de que
la accion habria de repercutir desfavorablemente en su crédito. ¥ es que para
él la bondad ajena era un axioma que no admitia fallos: una virtud inma-
nente, refiejo de su propia bondad.

¢Y qué nos dicen sus obras? Sin vacilacién nos confirman su pura filia-

(10) Vease Apéndice num. 4.

(11) Yacen en esta sepultura sublerrdnea, num. 34, en la calle central del yeuarto
departamento del Cementeric de La Coruijia, los restos de D. Manuel Murguia, de sus
hijos Owidio, Amara y Alejandra, y de su hijo politico, D. Pedro Izquierdo Corral, es-
poso de dofia Gala.
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cion rosaliana: Ovidio Murguia, méas que hijo fisico, es, en sus obras, hijo es-
piritual y estético de Rosalia, de quien recibi6, con el ser, el sentimiento de
ternura y de melancolia gue trasciende el alma y el verso de la cantora. Su
alma de artista y el alma de su arte nacen a la vida, fundidas prodigiosamente,
como un soplo del alma de su propia madre. Todo lo demads, en su vida y en
su arte: consejos, lecciones, academias y museos, es meramente accesorio. Asi,
cuando llega a Madrid y acude a visitar el Prado, sus miradas se defienen con
preferencia en los lienzos de Claude Gellée. Le impresionan, le seducen, le cau-
tivan los paisajes, anticipadamente romanticos, de Claudio de Lorena, con sus
atardeceres dorados por el sol de Italia, que hiere y acaricia, a la vez, las facha-
das de marmol de los edificios y las ondas de los puertos mediterraneos. Y
sus miradas se prenden en la dulzura de esos campos del lorenés donde, al decir
de Louis Hourticq (12), las sombras macizas de los grandes drboles hacen pa-
recer mds liviana y mds limpida la lejania ilimitada, y no hay sombra ni so-
lidez sino en el primer plano, al borde del cuadro, pues mds alld los objetos,
a medida que se distancian, aligéranse, penetrados por la luz ¥ como abraza-
dos por la cdlida atmosfera.

Isidoro Millan Gonzilez-Pardo, joven y ya maduro valor pontevedrés, de
cuyo singular talento y vastisima ecultura puede Galicia confiadamente aguar-
dar los mas copiosos frutos para enriquecimiento de nuestro acervo literario
y artistico, identificoé no hace mucho como de Ovidio Murguia, cuatro paisajes
de Claudio de Lorena que la Diputacion de Pontevedra guarda en el Palacio
de Lourizan.

Hay una sutil exvigencia logica, una congruencia sentimental y estéfica —me
escribio Isidoro Millan Gonzalez-Pardo al hacerme participe del hallazso (13)—
en que el hijo de Rosalia haya aprendido del lorenés. ;No explicard ello cierta
afinidad de espirilu y manera entre uno y otro? Los dos, paisajistas. Aman
ambos las frondas y las aguas. Es en ambos accesoria, postiza, la figura. Las
colinas, los remansos, son mds suaves y dulces en el de Lorena. Pinta la cam-
pinna de Italia. Mds desolados y abruptos, mds inclementemente dsperos, mds
hondamente expresivos en su mudez palética, en el artista gallego. Pinta —co-
mo en la poesia de su excelsa madre— los campos, los montes, los rios de su
tierra. Quién sabe si, también como ella, las secretas hondonadas del alma, ba-
tidas de cierzo y dolor. Porque una cosa ahondaron muy bien Claudio de Lo-
reng y Ovidio: gque hay mds en un cuadro gue colores y lineas. Cuando esto
estd hecho mojan los pinceles en las tintas del corazon e impregnan la tela, la
difuminan lentamente de algo gue es y no es de este mundo: de nostalgia, de
morrina, de saudade...

Yo me permito dudar, sin embargo, que el hijo de Rosalia aprendiera del
lorenés. Cierto que se descubre una afinidad de espiritu y manera entre uno
y otro, cabalmente la gue con tanta agudeza sefiala Millan, mas la impresion
que en el animo de Ovidio suscitaron los lienzos del pintor francés debid de
limitarse a la simple contemplacién admirativa de su arte y, a lo sumo, a la
anotacion de alguna circunstancia de naturaleza técnica. Cierto, asimismo, que,
cautivado por él, se decidido a copiar cuatro de los paisajes de Claudio exis-
tentes en muesiro Museo Nacional, pero a estas reproducciones no debe atri-
buirseles mayor alcance que el puramente accidental que tienen: en lo técnico,
un ejercicio del arte; en lo espiritual, un homenaje a la obra del maestro.

Cuando Ovidio se sittia por primera vez ante Claudio de Lorena, su sensi-

(12) Louis Hourficq, France, Lib, Hachette, Paris,
(13) Véase Apéndice nuim. 3.
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bilidad, hereditariamente arraigada, no experimenta la vacilacion del artista que
descubre un horizonte nuevo. Como tampoco Ia experimentd en la adolescen-
cia, al recibir, en Santiago, las ensefianzas de un pintor levantino: José Feno-
ilera. Todo lo que el gallego encuenira en el lorenés alienta ya en su alma y
en los paisajes de Galicia que lleva pintados: es un trasunto de su intuicion
y su temperamento. Por ello Ovidio, en presencia de Claude Gellée, sienfe un
profundo gozo sedante de su inguietud estética al advertir que, en vez de en-
contrar a un maestro, se ha reencontrado a si mismo.

Este reencuentro con su propio ser es la afirmacion de su vocacién roman-
tica y crepuscular; en rigor, de su filiacion rosaliana. Tanto, que, en plena de-
cadencia del romanticismo pictorico espafiol, cuando los seguidores de Valeriano
Dominguez Bécgquer evolucionan hacia férmulas nuevas, €l siente, todavia mas
poderosas, aun mas apremiantes, la atraccion de la sangre y la llamada del
espiritu. Una palabra condensa y expresa su emocion de gallego ausente y
huérfano de tan excelsa madre: soidade. Soidade de Galicia, soidade de Ro-
salia. Soidade tan honda y sugestionadora gue le impele fatalmente a desasirse
del medio en que vive y mantenerse fiel al paisaje entranable que lleva impreso
en el alma. Es asi como, a despecho del frafago de la Corte, de las clases del
Circulo, de las visitas al Museo y de la insinuacién de Claudio de Lorena, con-
tinia creando admirables versiones de la campina gallega en la soledad de
su estudio madrilenc, a la manera que su madre versificaba en Castilla, evocan-
do nostalgicamente las florestas, los prados, los rios y las fuentes de la tierra
natal. ¥ asi como no es dable distinguir aquellos versos gque Rosalia trovo en
Castillas de los que compuso en Galicia, asi tampoco acerfamos hoy a discer-
nir los paisajes que su hijo cre6 en Madrid de los que pintd a la sombra de
nuestras rumorosas carballeiras. jEra su retina tan sensible, tan jugosa su pa-
lete, tan fresco su pincel! jHabia fanta Galicia en sus enfrainas!...

Y es que Ovidio, antes que pintor, antes gue artista, antes que poeta, es
hijo de Rosalia. Desde nifio apunta una especial disposicicn para el dibujo
y la musica, como las apuntdé la madre en su juventud (14), y cuando, termi-
nado el aprendizaje inicial, expone sus primeras obras, nadie puede dudar
que aquellos paisajes tan hondamente penetrados de un sentimiento de me-
lancolia y de ternura, han sido creados por un pincel impregnado del mas
puro lirismo rosaliano.

Este lirismo familiar traseciende a todas sus obras y se funde con la ma-
teria pictorica, permaneciendo en ellas como bordéon melédico de la estrofa
aue es cada lienzo del pintor-poeta.

No consta de modo positivo si esta inmutable y permanente dedicacion de
Ovidio a la pintura lirica —rosaliana— fué voluntaria, a modo de filial ho-
menaje, 0o, como hay fundadas razones para creer, instintiva, pero lo que si
puede afirmarse, después de haber admirado la casi totalidad de los cuadros
que pinté Murguia, es que no existe en su acervo una deliberada y resuelta
concesion a la é€pica. Cuando nuestro pintor florece, las dos figuras culminan-
tes de la poesia regional de su tiempo son ya Rosalia Castro y Eduardo Pon-
dal, que han hecho escuela y tienen seguidores.

Pues bien, frente a la disyuntiva que, insinuadoramente, le ofrecen al pintor
entrambos geéneros poéticos, la lirica y la épica —Rosalia y Pondal— en su
version plastica, Ovidio no se limita a trasfundir a sus obras el sentimiento

{14) Rosalia Castro pinté un retrato de su esposo, D, Manuel Murguia, siendo éste
de treinta afios de edad.
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lirico materno que alberga su alma, sino que aparta de si, haciéndolo inacce-
sible a su paleta, todo aguello capaz de sugerir una interpretaciéon heroica de
su arte. Por eso €él, que en todos sus paisajes di6 al arbol empaque y relieve de
protagonista, alzando y ennobleciendo en los primeros planos la hidalga mor-
fologia del sauce, del abedul, del carballo, del ameneiro, del alamo, nunca se
complacié en destacar la figura de un pino. Sélo en alguna vaga y confusa le-
jania, esmerilada por la bruma, parece, de cuando en cuando, presentirse, mas
que contemplarse, la mancha evanescente de un pinar. Y es que el pino, en
Galicia —joh, vosofros, rumorosos de Tella y Ponteceso, de escuro arume ar-
pados!—, es un arbol heroico, épico, ossidnico, pondaliano, y el hijo de la Can-
tora, fiel al espiritu heredado con su sangre, s6lo podia ser lirico, sensitivo, cre-
puscular, jrosaliano!

¢Mas mo parece suscitarse aqui como una antilogia, como un enfrenta-
miento de nuestros dos poetas mas altos y representativos? No hay tal oposi-
cion, no hay tal contrariedad; hay un paralelismo vertical y profundo que,
juntamente, los diferencia y asocia, los distingue y hermana. Pondal es la épi-
ca, Rosalia es la lirica; Pondal es el cuerpo, Rosalia es el alma; Pondal es el
orto, Rosalia, el ocaso; en Bardo es la sensualidad, la Cantora, el sentimiento.
O como apunta Ofero Pedrayo: Pondal es la esperanza; Rosalia, la desesperanza.

Si el Parnaso galleco pudiera adoptar una expresion plastica, monumental,
de piedra viva y trascendente, yo invocaria a los manes de Fernando de Ca-
sas v Novoa para que alzasen un nuevo Obradoiro de alejandrinos y octosi-
labos, con un cuerpo central, florido de trovadores y juglares, y dos torres ge-
melas —Pondal y Rosalia—, sonoras de bronces de Anlléns y Bastabales.

EL ULTIMO ROMANTICO

¢Y en qué consiste y ecémo se hace carne de pintura el sentimiento lirico
materno de Ovidio Murguia?

Téenicamente, Ovidio es, antes gque nada, dibujante. Un dibujante fiel y
veraz, insensible a la corriente que, por agquel su entonces, empieza a cruzar
los Pirineos con aire de nueva férmula, y que encierra, no obstante, una genial
antecedencia espafiola. Ovidio construye los elemenfos del paisaje —sus arbo-
les, sus regatos, sus puentes, sus prados y sus montes— con una nitidez aca-
démica de perfiles y contornos que cede solamente, pero no claudica, ante la
original y conmovedora realidad de nuestra bruma. No aplica al lienzo gruesas
manchas conipactas de color, susceptibles de restarle al paisaje diafanidad y
transparencia, no es la suya pintura barroca, ni “masiva”, ni apela a socorri-
dos procedimientos tacticos para causar el pasmo del espectador; no emplea
directamente el tubo como instrumento ejecutor de ilusivos recursos, y apenas
hace uso de la espatula para el logro de empastes menos laboriosos. Pinta con
el pincel, mas como su pincel alienta inspirado por el sentimienfo lirico ma-
terno, no frota el lienzo, sino que lo aecaricia. Pinfa con tal sinceridad, con
tan insobornable hénradez que su pintura es Arte —sin adjetivo—, no artificio.
Pinta, en fin, mas que con amor, con amore,; y sobrepongo la locucién italiana
a la espafiola por estimarla més expresiva, mds prefiada de intimidad, maés
amorosa, en una palabra, que la nuesfra.

Es su pintura dechado y leccion de puridad y sencillez, como sencillos y
puros son el ritmo y la rima de su madre. Contemplando su obra se advierte
hasta qué punto soslayaba los temas rebuscados, los habiles efectos, los encua-
dres mafiosos, las perspectivas deslumbrantes. No necesitaba apelar al ama-
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neramiento ni a la hipérbole para suspender el animo del contemplador, puss
del mas simple tema, del asunto, en apariencia, menos sugestivo, terminaba
improvisando una deliciosa obra de arte.

Se complacia Ovidio, algunas veces, en insertar figuras en cierfos cuadros
suyos. No distraen la atencién estas figuras; son meros elementos episddicos
en la version parcial de la Naturaleza que es cada una de sus obras. Ni restan
soledad a los paisajes; por el contrario, aumentan esa impresion de abando-
no y quietud que causan al espéctador. Lo que atrae la atencion en sus pai-
sajes, lo que seduce y mueve al recogimiento y a la refiexién, en todos ellos,
es la luz, el color y el lirismo. Como en Claudio de Lorena, pero anticipandose
iluminadamente al conocimiento del maestro, es el sol, con sus ultimos ful-
gores, un sol en agonia que muere a espaldas del artista o se oculta pudoro-
samente a escondidas de un monte o de una nube, quien da color y vibracién
y sentimiento al cuadro. Es la luz, como sefiala Hourticq (15), refiriendose al
lorenés, el verdadero protagonista del paisaje. ¥ esa luz, en Oyidio, es como
una finisima lluvia dorada —como un orballo de oro— que todo lo ilumina, gue
todo lo gradua, que todo lo idealiza.

Asi resultan sus paisajes la culminacion de un género —la pintura ro-
mantica y crepuscular— que con €l, y en las postrimerias del siglo XIX, habria
de morir en Espana. Y adviértase aqui el papel tan decisivo y enaltecedor
gue a Galicia corresponde en el movimiento romantico de nuestra pintura na-
cional: un gallego lo inicia: Genaro Pérez Villaamil; oftro gallego lo cierra:
Ovidio Murguia Castro, precursor, a la vez, de nuestro mas acendrado paisa-
jismo verméaculo.

RITORNELLO

¢Y qué eran, indisoluble y solidariamente fundidas, la pintura de... Rosa-
lia y la poesia de... Ovidio?

Cuanto se ha dicho acerca del sentimiento lirico de la madre —y ha side
escrito por las mas altas plumas nacionales y extranjeras— es justamente apli~
cable al sentimiento lirico del hijo,

El lirismo —enjuicia Diez Canedo (16)—, cualidad excelsa de los poelas
grandes, de los que saben expresar directamente su alma, es cualidad predo-
minante en Rosalia Castro. El elemento anecddlico no enira para nada en sus
poesias, o, por mejor decir, todas ellas son anécdotas espirituales.

Pongase pintor en donde dice poeta, digase pintura en lugar de poesia,
y se tendra una certera enunciacién del lirismo de Ovwidio.

Pesimismo, vaguedad, sentimiento, son nolas esenciales de su cardcter, ase-
vera Victoriano Garcia Marti, en su biografia de la Cantora (17), y estas notas,
esenciales a la vez en el cardcter del hijo, son los elementos constitutivos de
ese lirismo que es fuente de inspiracién de la pluma de Rosalia y del pince]
de Ovidio. o [f hat

Azorin (18), aporta nuevos ingredientes al sefialar: Ama profundaemente
nuestro poeta la Naturaleza. Frente a esos paisajes melancolicos de su tierra.
(15) Louis Hourticq, Le Musée du Louvre; Hdchette. Pdris 1921.

(16) E. Diez Cadnedo, Una precursora; Madrid, 1909,
17 Ob. cit. =
(18) Azorin: El paisaje de Espafia visto por los espafioles, Madrid 1917,
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va recogiendo su espiritu sobre si mismo y debatiéndose en intensas luchas.
Piedad y comprension manan de los versos de Rosalia.

El propio autor de Los Pueblos, que yo no sé si ama a Rosalia por lo mu-
cho que a Galicia admira, o si estd prendado de Galicia por lo hondamente
que venera a Rosalia, aumenta el caudal de matices rosalianos cuando pre-
cisa (19):

En la lirica de Rosaliac hay un profundo sentimento del ambiente y del
puaisaje de Galicia; pocos escritores reflejan con tanta fidelidad un determina-
do medio. Rosalia, fina, sensitiva y dolorosa, ha traido al arte esos elementos
de vaguedad, de melancolia, de misterio, de sentido difuso de la muerte, que
mds tarde han de alcanzar un desenvolvimiento tan espléndido en la obra
de Valle Inclan.

Bl alma de Rosalia y el alma de Ovidio, almas, sin duda, infundidas y
modeladas por el alma de Galicia —alma gallega en que, al deeir de Gareia
Marti (20), hay ante todo, una angustia de tono crepuscular vespertino— son
almas propensas a la sugestién de esa hora por la que, como subraya el autor
de Una Punta de Europa (21), tanta predileccion siente el alma de Rosalia;
alma crepuscular, pero no de crepiisculo matutino, gue es esperanza e ilusion,
sino de atardecer, de vecindad de la noche, hora melancélica en que el sol se
pone, hora que tan bien hermana con el alma gallega, que ve constantemente
hundirse el sol en el lecho de plata de las aguas del mar. Por eso, como insiste
nuestro ensayista (22), la emocion del atardecer, la emocion del ocaso, natural
v sustantiva en la raza galaica, raza occidental de crepusculo vespertino, es un
tema tan constante en Rosalia que vuelve a los puntos de su pluma como
un ritornello.

Como un rifornello vuelve, asimismo, a los puntos del pincel de Ovidio, en
cada paisaje, la nota intima, entrafiable, materna de los creplsculos vesper-
tinos, de los atardeceres dorados y sombrios de Galicia en que el sol, oculfo
por un celaje, arrebujado en la bruma o sumido detras de las montanas, ofren-
da su ultimo resplandor a la naturaleza adormecida. Es la hora del solpor, la
hora del retorno al hogar, la hora del oubear de los mastines, la hora de la
cantiga amorosa y del aturuxo que vibra en el aire y se desgrana en el fondo
de los valles, 1a hora del Angelus y la meditacién, en que la esquila parroquial
nos mueve a pensar en Dios; la hora de Ovidio y Rosalia, jla hora de la ne-
gra sombral...

Como un ritornello vuelve, también, a mi recuerdo aquel anochecer del l-
fimo 19 de abril en que, al regresar a La Corufia, después de haber contem-
plado los lienzos de la coleccion Montero Rios, el automotor me llevaba por la
Ruta de Rosalia. Atras quedaba Padron —en su vega, las huellas del Apdstol,
del Trovador y de la Musa; en el aire, mi Padrenuestro ritual por el alma do-
lorida y gloriosa de la Cantora—; y quedaban Iria y su Colegiata —Santos Lu-
gares de Galicia—, y Adina, donde su cuerpo descansé a la sombra de los os-
curos olivos.

Fué unas leguas mas arriba, por tierras de Esclavitud, Ribasar y Bastaba-
les, donde se puso el sol y la campifia acentud su tono crepuscular y melan-
colico, tan grato a la inspiracién de Rosalia:

iQué ftriste, qué hora tan triste
aquela en qu'o sol s'esconde!

(19) Azorin: El paisaje de Espafia visto por los espanoles, Madrid, 1917.
(20) Ob. cit,

(21) Ob. cit.
(22) Ob, eit.
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Se tenia el confin y se tornasolaban los celajes, los montes, los bosques,
los trigales y los prados con suaves irisaciones de oros y cadmios que eran
como un contrapunto en la augusta sinfonia de verdes galicianos que interpre-
taba el paisaje.

Mis sentidos se aguzaban con un ansia infinita de pereibir la plenitud de
sensaciones y matices que en ellos avivaba aquel concierto de una naturaleza
transmutada en sintesis de la Galicia rosaliana pintada por Ovidio. De aquella
Galieia...

de vales tan fondos,

tan verdes, tan frescos,
gqu'as penas se calman
no mais que con velos.

Pero, encerrado en el vagén y envuelto en una calida atmosfera de hu-
manidad, yo no podia aspirar las auras de la campina ni la fraganecia prima-
veral y bravia de las chorimas que amarilleaban en los fojales. Y el rumbar
y la estridencia del automotor me impedian escuchar la sonoridad ingenua de
un paisaje en trance de morir que se desvanecia en el ocaso. jAquel simbolo
de nuestro agitado vivir, profanaba un aire que sdlo debian turbar el murmu-
rio de los arroyuelos, la cadencia de los bosaques estremecidos por el viento y
el patético tafir de las campanas de Bastabales!...

Mas alli estaba Galicia, la Galicia de Rosalia y de Ovidio: blanda, verde y
jugosa, crepuscular y doliente, durmiéndose en un regazo amoroso de negras
sombras...

¢Era, quiza, la propia Negra Sombra entonada por coros celestiales?... ¢Era,
tal vez, un cuadro de Murguia compuesto por angeles pintores?...

En todo esids e ti es todo, consideré mirando el paisaje por donde el Sar
se deslizaba entre verdores de fronda y praderia.

En todo estaba y, para mi, era fodo: el estro de Rosalia, la pinfura de Ovi-
dio, el alma de Galicia...

Y pensé que la Providencia —que en todo esta y lo es todo—, gueriendo
recompensar mis afanes con un testimonio visible de mi fe, habia convocado
ante mis ojos la obra entera de Ovidio, refundida y plasmada en un ancho,
profundo y estremecido paisaje antologico traspasado de lirismo rosaliano.

He dicho.

La Coruna, 18 Noviembre 1950.






APENDICE NUMERO 1

CERTIFICACION BAUTISMAL DE OVIDIO MURGUIA

D. Leonarde Rodriguez Gonzalez, Cura parroco de Sta. Maria de Dodro.

CERTIFICO: Que en el libro quinto de bautizados de ésta de mi cargo, folio
doscientos diez, se halla una partida que a la letra dice: En la iglesia parroquial de
Santa Maria de Dodro a veinte de Julio de mil ochocientos setenta y uno, Yo, D. Fran-
cisco de Pazos, Prbo.-cura economo de la misma, bauticé solemnemente y puse los
Santos Oleos a un nifo que nacidé a las tres y media de la mafana del dia dos del
corriente, hijo legitimo de D. Manuel Murguia y dofia Rosalias Castro, vecinos de
La Coruna. Abuelos paternos, D. Juan Martinez Castro y dofia Concepcion Murguia,
el primero de la ciudad de Sentiago y la segunda de Oyraran (1), Guiplzcoa, Mater-
nos: Dofia Teresa de Castro y Abadia, oriunda de Padron: pusele por nombre Ovidio
Emmanuel. Fueron sus padrinos D. Ramon Campio Hermida, soltero, vecino de Les-
trove, y dofa Alejandra Murguia, asimismo soltera, hermana del bautizado, a quienes
adverti lo que previene al Ritual Romano. Y para que conste lo firmo.

Francisco de Pazos.—Rubricado.

Es copia que expido en esta rectoral a dieciocho de enero de mil novecientos
cincuenta.
Leonardo Rodriguez (rubricado).

(Hay un sello de la Parroguia de Santa Maria de Dodro.)

APENDICE NUMERO 2

PAPELETA DE EXAMEN

SOCIEDAD ECONOMICA DE AMIGOS DEL PAIS
de
SANTIAGO

Comision curadora de las escuelas Curso de 1892 a 1893
El alumna; D. OVIDIO MURGUIA CASTRO

ha obtenido en los exmenes del presente curso la calificacion de Sobresaliente en la
clase de Colorido,
Santiago, 25 de Mayo cde 1893.
El Presidente, E] Secretario
Jacobo de Leys Luis Quintas

Tip. de Paredes.

(1) Se trata, indudtblemente, de un 2rror de copia, puesto que tal localidad no existe
en la provincia de Guipizcoa. Segun investigaciones realizadas por mi querido compa-
fiero D. José Caamafio Bournacell, los Murguias son orviundos de Oyarzun, en la misma
provineiq.
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APENDICE NUMERO 3

EL H1JO DE MURGUIA

Publicado en La Correspondencia Gallega,
diario de Pontevedra, (Director-propietario,
don Jos¢ Millan), num, del viermes, 11 de
Marzo de 1898.

Hay sucesos de un valor regiciial tan subido que seria imperdonable pasarlos en silencio.
Vamos a hacer traicion a un eirigo, haciendo publico un acto suyo que no puede guedar
entre sombras, porque siendo alte ejemplo de galleguismo enxebre, siendo modelo de
actos patriéticos debe servir ¢ los demés prohombres gallegos de saludable aviso y de
regla de conducta.

Un joven pintor, discipulo en sus afios adolescentes del insigne valenciano José Maria
Fenollera, director de la Escuela de Pintura de la Sociedad Economica de Compostela e
hijo del gran gallego, del inmartal D. Manuel Murguia, encarnacion viva de la Historia
regional, hallando estrecho v recucido el circulo en que se movia su inspiracién de ar-
tista, anhelando descubrir horizentes nuevos ¥y, sobre todo, deseando ardientemente estu-
diar con los grandes maestros gue viven en la Corte, emprendio su viaje a Madrid hace
unos cuantos meses. -

Una vez en la capital castellana, el joven Murguia se dedicé con afdn al estudio,
pero sin poder atender con dezuhogo a su subsistencia. La venta de pequefios apuntes v
paisajes no le daba lo suficiente para vivir. Tampoco podia su padre, que le adora y cifra
en el sus esperanzas de que honre a su pequena patria, subvenir a sus gastos, porque el
gran historiador, que debia vivir como un prinecipe, gracias si sale del dia. {Triste destino
el de los genioas!

Y hallandose Ovidio Murguia en tan poco envidiable situacion, y una tarde tomando
cafe en un rinconcinto del Café de Madrid, quiso su buena estrella que apareciera por alli
un paisano suyo, admirador ¥ compafiero de su padre que, al verle, le abrazo estrecha-
mente y después de oir el relafio de sus desventuras, profundamente impresionado, con-
cibio el proyecto de colocarlo con un sueldo cualquiera para que aquel artista gallego no
se malograse, como tantos otr.s que han naufragado en el oleaje siempre tempestuoso
de la corte castellana.

Aquel gallego de corazon, squella alma bien templada, aquel conterraneo de Ovidio
Murguia que iba alli a llorar con él sus morrinas y privaciones, era el querido amigo don
José Salgado, era el actual Gokernador de Lugo.

Perdone el queridisimo amigo que le hagamos traicion sacando su nombre a la luz
con tal motivo. Es un deber de coneiencia hacerlo. Hoy esta Galicia plagada de politicos
egoistas, de intrigantes de coruazon, de gente sin amor a su tierra ni a las cosas y personas
de ella.

Pepe Salgado no sabia qué hacerse. Ovidio Murguia no tiene titulo académico; Ovidio
Murguia no habia sido empleado jamas; los destinos andan por las nubes; un Gobernador
apenas si puede ocuparse en Madrid mas que de elecciones. {Qué hacer? ;Como satis-
facer las legitimas ansias de un gallego de corazon nobilisimo? ;A quién volver los ojos?...

Sabia Pepe Salgado que ¢n acuellos momentos estaban reunidos ocho o nueve galle-
gos en el ministerio de Ultramar, en grata y amena tertulia con don Benigno Quiroga.
Tal para cual, porque Pepe Stlgaco y Quiroga Ballesteros son dos gallegos enamorados
de su tierra.

Llevando del brazo a Ovidio Murguia, fuese nuestro Pepe Salgado al Ministerio de
Ultramar. En efecto, alli estaba don Benigno Quiroga con un grupo de gallegos, Ante
ellos, y con frase elocuente, dijo Salgado, poco mas o menos: “Este es uno de los muchos
hijos del gallego mas gallego d¢e Galicia; este es Ovidio Murguia, hijo de aquel historiador,
solo comparable a Macaulay o a Thiers; este es el hijo de aquella inolvidable y santa mujer
llamada Rosalia Castro, que exhald en cantos inmortales toda su alma impregnada de las
ternuras, de las lagrimas y de los amores de Galicia; este joven es un pintor que desea
estudiar, que quiere abrirse paso, que quiere volar y no tiene alas, Es preciso colocarlo de
algun modo; espero que el amigo don Benigno no desmienta el patriotismo de los viejos
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Ballesteros, honra de Galicia; ahi lo entrego al amparo, a la proteccién de un gallego que
ha de dar cumplida satisfaccion & mis deseos™.

Emocionados todos los presentes no sabian gqué replicar a Salgado. El mismo D. Be-
nigno Quiroga, con frase entrerortada pero elocuente y conmovedora, s6lo pudo contestar
al ilustre hijo de Caldas: “Amizo Salgado: yo soy gallego de veras, tan gallego como el
mas gallego de mi tierra, y sélc quisiera colocar a los mios y engrandecer a los mios
y darles cuanto yo pudiera. Estamios abrumados de pretendientes; las circunstancias son
dificiles; no sabemos qué podra hacerse, pero desde hoy queda Ovidio Murguia por mi
cuenta”,

Ha sido aquel un momenta delicioso. jQué poco acostumbrados estamos a ver a los
prohombres gallegos, tan amapies de su pais, realizando sacrificios sin vanagloria, sin
esperanza de recompensa! Don Benigno Quiroga y D. José Salgado representaban en
aquel momento mejor a Galicia que por los elevados cargos que ostentaban. Por esto se
les recordara y bendicirda manaaa con mas entusiasmo que por sus triunfos electorales
y politicos.

Lo cierto es que el mismo D. Benigno Quiroga, en persona, visité al dia siguiente a
Salgado, llevandole una credencial de 5.000 reales, deplorande no poder emplearle con
mayor sueldo, pero prometiendo mejorar la suerte del hijo de Murguia a medida que
se le fuese presentando ocasion para ello.

No sabemos la gloria, el provecho, las ventajas que podra reportar Pepe Salgado de
su elevado cargo de Goberna<dor de Lugo, pero desde luego le aseguramos que no podran
competir jamas con ese acto de sublime patriotismo, con ese rasgo eminentemente regional
que arrancara lagrimas a Murzuia, en la fierra, y bendiciones a Rosalia Castro, en el cielo.

¢Como habra sabido este smigo lo gue cuenta? —se preguntarg Salgado al leer
este articulo. ¢Como ha llegado a su conocimiento este suceso de caracter intimo? Lo
que puedo asegurarle es gque nc ha sido ninguno de los presentes en el despacho del
subsecretario de Ultramar. Lo que parece mas reservado y oculto llega a descubrirse
por cualquier indiscreto que nunca falta.

Y despues de todo, jbenditas sean las indiscreciones que sirven para decir a Galicia:
todavia tienes hijos legitimous gue compensan las villanias y mezquindades de los es-
pureos; todavia tienes hijos coino José Salgado y Benigno Quiroga, que respetan las glo-
rias de su patria, muertas y vivas, y protegen a los seres amados, tan caros a esas
mismas glorias regionales!

iOjala que sigan los buenos gallegos dandome motivos como éste para continuar
siendo indiscreto con ellos!

Alfredo Branas
Santiago, Febrero de 1898.

APENDICE NUMERO 4

EL SEPELIO

Publicado en la Revista Gallega, niim. 252,
de 7-1-1900,

A las once de la mafiana del dia 3, el modesto atalid gue encerraba los restos del
malogrado pintor gallego, era bajado de la casa mortuoria al carro funebre en hombros
de sus amigos y companeros Sres. D. Urbano Gonzalez, D. Eduardo Villardefrancos, don
Luis Lorman y D. Enrique Ferreiro.

Sobre el carro se depositaron una corona de flores naturales de la familia, con sen-
tidisima dedicatoria, otra de lgs sefiores D, Francisco Tettamancy y D. Manuel Lugris;
una cruz de rosas del amigo entranable de Ovidio, Sr. Lorman; un pensamiento con an-
chas cintas moradas de D. Manuel Boedo y una artistica y gigantesca paleta de madera,
adornada de flores, crespones vy ramas de hiedra, de la que pendian unas cintas de oro
negro en las que se leia: “Al inolvidable Ovidio, sus companeros de arfe”, delicadisimo
y postumo obsequio que al finade tributaron los sefiores Broeos, Navarro, Gonzdlez,
Villardefrancos, Giménez, Martinez, Gomez y otros varios que al arte de Apeles se de-

= ol




dican y que reconocian en Ovidio las excelentes condiciones que para la pintura poseia,
asi como la inspiracion que descellaba en todos sus hermosos cuadros,

Esta paleta fué entregada al volver del cementerio al ilustre Muiguia, acompafiada
por el siguiente mensaje que firmaban todos los obsequiantes:

“Sefior Don Manuel Murguia:

Con la manifestacion de nuesive pésame, enviamos a Vd. ese manojo de flores para
la tumba de su hijo.

Sean ellas la expresiéon del entrafable carifio que profesabamos a Ovidio y testi-
monio de la sincera admiracidn que su recuerdo nos inspira,

La Corufia, 2 de enero de 1800."

El acto de la entrega fue realmente conmovedor.

El sepelio del joven Murgpin ha sido una manifestacion de carifio hacia él y su
familia.

Recogian los cordones los distinguidos pintores Sres, D, Urbano Gonzéilez y D. Fran-
cisco Lloréns, el abogado dei Ilustre Colegio D. Ramén Esparis y, en representacién de
la Liga Gallega en La Coruiia, D. Galo Salinas Rodriguez, director de la Revista Gallega.

Tras el carro seguia el clero, ¥ a continuacién el duelo, tan numeroso como selecto,
formado por los sefiores Intecventor de Haclenda, D, José Pérez Ballesteros, D, Romén
Navarro, D. Juan de la Osa, D. Luis Lamigueiro, por El Noroeste; D. Marcelino Dafonte,
Director de La Voz de Galicia, D. Ramon Lopez de Vicufa, D. Evaristo Martelo Pauman,
D. Salvador Golpe, D. Andrés Martinez Salazar, D. Telmo de Castro, Director de La Ma-
nana, D. Rafael Autran, D, José L. Pereira, D. Indalecio Diaz Teijeiro, D. Santos y don
Heriberto Martinez Esparis, D. Francisco Tettamancy, D. Eduardo Villardefrancos y al-
gunos otros cuyos nombres no ros es posible recordar.

Muchos y buenos amigos del finado iban en pos del duelo; recordando entre otros
a los Sres. Carré, Lugris, Rodriguez Gonzalez, Ponte, Gémez, Ferreiro, Jiménez, Ma-
garifios, Boedo, Lorman, Paz, Vallo, Lafuente, Martinez, Baldomir, Arias y muchos més
gue, no obstante el mal tiempo y lo intempestivo de la hora, quisieron rendir el ultimo
tributo de amistad al pobre Ovidio.

Al llegar el séquito al cementerio fué bajado el féretro en hombros de los mismos
amigos hasta depositarlo en su tllima morada.

Entre los regionalistas amizos de su jefe, el Sr, Murgua, y los compaferos de arte
de Ovidio, tratase de realizar el proyecto de adquirir en propiedad el terreno en que
reposa el cadaver y colocar una lapida de marmol simbélica y artistica, rodeada de una
verja, para que en aquel recinto se perpetue el recuerdo del que, no obstante sus pocos
anos, era ya una gloria regional.

Si lenitivo para las profundas penas es la parte activa que los amigos toman en
ellas, sin tasa lo han recibido los sefiores de Murguia con la demostracion habida con mo-

tivo del triste acontecimiento gue hemos relatado.

Quiera el cielo prestarles la resignacién necesaria y sirvales de consuelo la certeza
de que Ovidio era bueno y & los buenos les reserva el Eterno un lugar preferente al
lado suyo.

L I

ARTICULOS NECROLOGICOS

OVIDIO MURGUIA DE CASTRO

Publicado en La Correspondencia Gallega,
diario de Pontevedra; numero del viernes, 5
de enero de 1900.

El genial pintor de estirpe de artistas hijo del ilustre historiador de Galicia, don
Manuel Murguia, ¥ de la nunca bien llorada e inspirada poetisa Rosalia Castro, ha
entregado su alma a! Eterno, en La Corufia, después de una lucha titanica con esa en-
fermedad terrible conocida por tuberculosis.

Ovidio era, mas gue una esperanza para nuesira amada region gallega, una realidad.
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Descollaba en el paisaje, ¥ sus cuadros, de un colorido especial, eran ensalzados por los
inteligentes, que sstimaban al joven Murguia en todo su valor.

La muerte despiadada nada respeta; lo avasalla todo sin parar mientes en la pena
que causa a los seres que guedan en el desconsuelo por la desaparicion del ser amado.

Grande es el dolor gue 2n estos momentos experimenta nuestro querido y respetado
amigo Sr. Murguia, ¥ su dolor es de esos que no admiten mas consuelo que los que da
la religién cristiana, asi que 2 los buenss amigos s6lo nos es dado asociarnos a la justa
pena que en estos momentos le embarga.

iRepose en paz el joven Murguia, y quiera el cielo dar a su alma un eterno descanso!

OVIDIO MURGUIA

Publicado en el niimero de La Voz de Ga-
licia, del 3 de enero de 1900, y en el niam, 252,
de 7-1-900, de la Revista Gallega.

El pobre Ovyidio ha muerto.

Llegé ayer la noticia a nuestros oidos con crueldad de pufal; tanto queriamos al
amigo entrafiable, tanto admirabamos al genialisimo artista, tanto esperabamos, para
gloria de Galicia, de las dotes insignes que le adornaban,

Aun aguardando, como aguardabamos, su muerte, dada la aguda enfermedad que
sufria, vino la triste noticia & causarnos dura y dolorosisima sorpresa.

Fué su vida algo asi como una rafaguita de lumbre que duré una sola primavera
de juventud.

No fué un pintor: fué un delicadisimo poeta de la luz y de los colores,

Los cuadros de Ovidio eran los versos de Rosalia Castro, su insigne madre, hechos
carne.

¢Carne? No; con ser verdad la verdad misma, sus cuadros eran espiritu; Ovidio
pintaba con el alma.

Era el poeta de los crepusculos; era el pinfor inimitable de las puestas de sol. Can-
taba con el color, como si cada tono de su paleta fuese la nota de una balada.

De Zorrilla se dijo que fué hijo de una alondra y un ruisefior. El hombre verdadero
—decia Victor Hugo— es el que estd debajo del hombre, y tal muchacha, por ejemplo,
sl se viese lo que es en realidad, resultaria ser pajaro.

Bajo la pobre envoltura de su carne, que le hizo sufrir en sus ultimos dias cruentos
dolores y hondisimas amarguras, Ovidio era eso: un péjaro, un angel que pintaba de
modo maravilloso la Naturaleza, movida su mano creadora por divina inspiracién.

Los que s6lo han visto los cuadros de Ovidio en los escaparates de las tiendas, no
saben, no pueden adivinar siquiera como pintaba Ovidio,

Era necesario sorprender sus obras antes de que las destruyese, siguiéndole en sus
paseos por el bosque de Santa Susana, en aquel Santiago, en aquella isla sonante, donde
su imaginacion vio la luz primera de la vida del arte; yendo con él por la carretera de
San Lorenzo, en aquella hondonada que velan, a la caida de la tarde, las nieblas del
Sar; viendole, desde lo alto de una roca, al pie de la Torre de Hércules, sorprender las
olas transparentes del Orzén.

Era necesario oirle hablar de sus proyectos, de sus concepciones, de los extrafios
asuntos de sus cuadros. Paisajes “misticos”, en cuya naturaleza parecia notarse la pre-
sencia de Dios; asuntos poélicos en los cuales la fantasia y la leyenda desplegaban sus
alas mas brillantes y sus mdas encantadores ecos.

Tenia Ovidio encantadoras supersticiones de nifio; tenia fervorosas visiones de cre-
yvente; tenia perezas y originalidades de bohemio; tenia exaltaciones de verdadero artista.

Un libro, hermano suyo, que se titula En prosa, dice de qué manera pintaba Ovidio,
y describe, sin quererlo, uno dec sus paisajes predilectos:

“A su lado pinté aquel grupo de alamos que se miran en las aguas. Componen bien,
¢no es verdad? Es preciso ver la vasta extension, no a través de esa pesada lluvia, sino
cuando el poniente inunda la llanura con sus postreros reflejos. El cielo es, entonces,
vermellon y amarillo cadmio. El pino manso que se levanta alla lejos, recortaba aguel dia
sus ramas en parasol sobre un cielo verdemar dorado que el piricel no reproduce...”™

Esos eran los amigos de Ovidio: los pinos con sus ramas cantoras y sus froncos vio-
lados; los robles con desgajados brazos y huecos vientres; el sol, expirante, lanzando so-
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bre las lejanas montafias sus tibios, melancolicos besos; el ronco mar, salvaje, gradioso,
imponente...

iTriste presagio el de Ja tristeza de sus cuadros!

¢Adivinaba Ovidio su cercana muerte e impregnaba, por eso, de tan honda tristeza

el espiritu de sus obras?

Con la muerte de Ovidio perdio Galicia el que mas prometia de todos sus artistas;
la pintura perdié uno de sus mnds inspirados mantenedores; los que éramos sus amigos,
un afecto inaprec .le y leal que nunca lloraremos bastante,

Duerma su cuerpo en la amada tierra que tantas veces reprodujo con su pincel;
vuele su espiritu a las elevadas regiones del eterno consuelo.

Urbano Gonzalez

0
0

Comentario de Galo Salinas Rodriguez al
trabajo de Urbano Gonzalez, anteriormente
reproducido.—Publicado en el mismeo nimero
de la Revista Gallega.

Dice bien el amigo Urbano en el inspiradisimo y sentido articulo necrologico que
dedicé a Ovidio Murguia. Dice bien y tiene razon.

El pajaro volo; el angel desplegd sus niveas alas y elevose a lo alto, alla donde no
hay nada material que copiar, donde la naturaleza nada puede ofrecer a la deleifacion
de los sentidos, pero donde bay rosicleres, ¥ luz, diafanidades y transparencias que ins-
piran al espiritu para trazar obras magistrales en girones de nubes, en cendales de
nieblas, en lienzos comprensibles, impalpables, aunque ideales.

Para pintar el é4ngel en aquellas regiones no necesita paleta, pinceles ni colores;
el arco iris le prestara sus matices, el sol su radicsidad y un algo sublime e intangible
que emanara de su alma, trazara en el inmenso azul del firmamento divinales creaciones
que no podran ver los que piensan, pero gue percibiran los gue sienten, los que sienten
con ese refinamiento que ahstrae al hombre de todo lo terrenal,

{Que Ovidio ha muerto? Es verdad. Alli estd su cuerpo rigido, yerto, inmovil; alli
esta sirviendo de carnal estuche a un corazon que ya no palpita, a unos pulmones que
¥a no funcionan; alli estd cubierto de parda tierra mezclada con los pétalos de rosas
que a pufados arrojamos en la huesa sus amigos; alli esta, si, alli estd; no brillan ya
sus ojos con la fosforescencia del genio, ni laten sus sienes y su pulso, ni sonrien sus
labios, ni alienta, ni respira, ni se yergue, ni nos habla... Pero para nosotros su muerte
es una fiecion, la ficeién de lo que no quiere creerse, de lo ‘que no puede pensarse... jde
lo que no piensa ni se cree, porque para creerlo y pensarlo era necesario que de nues-
tra mente se borrase toda idea de comprension de ese “quid divinum™ que nos sigue
¥y acompana eternamente, y a semejante olvido, no hay filosofia que conduzca, asi se
esfuercen en probarlo los metafisicos todos del universo mundo!

;Que Ovidio ha muerto? jQué ha de morir! Aun haciendo abstraccion de la pita-
gorica paradoja, Ovidio vive; vive como el recuerdo, como la tradicién, como todo aquello
que es causa fehaciente de la inspiracion que enardece al poeta, que impresiona al ar-
tista, que es fuente donde apagan su sed los sonadores que ven en cuanto miran un
algo superior a lo que es material y deleznable.

El genio no fenece; por eso Ovidio existe; la poesia no desapareceri en tanto el
mundo se eleve a su perfeccion; por eso Ovidio sera eterno, porque era poeta, que no
sole la poesia se manifiesta en la ciencia del buen deeir, expuesta en renglones mejor
o peor medidos, sino en esas otras ciencias del color y del scnido, procreadoras de ge-
neraciones de artistas que nacen para ser eternos.

iUno de menos en la tierra y uno de méas en la glorial

Dejad que en la préactica de nuestras ideologicas matemaéaticas computemos restas
¥ sumas para que el resultado nos de una ecuacion igual; la igualdad es manifiesta:
Ovidio desaparecié de la vida de los humanos para revivir en la de los inmortales; luego
existe.

jLloremos por la desaparicién de su cuerpo y regocijémonos por la resurreccion de
su espiritu!—=s.

0
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OVIDIO MURGUIA

Publicado en o1 nam. 253, del 14 de enero
de 1900, de la Revista Gallega.

Le conoci cuando era nifio y conservo dos paisajes suyos, al lapiz, verdaderos esbozos
del genio, promesas ciertas de los maravillosos talentos que la muerte —enamorada
brutal y loca— impidié que se convirtieran en espléndidas realidades.

Entonces ya Ovidio Murguia tenia personalidad; ya era; ya revelaba su alma su-
blime de artista. No se sujetaba a maestros ni consejeros, y, poeta audaz del arte que
inmortalizé Ticiano, dejaba que su imaginacién volase en alas de su fantasia poderosa
¥y gigantesca.

Era el numen del color; el espiritu de la luz; el ideal que se cristaliza para probar
que nada hay imposible ante la fuerza ereadora inspirada por el genio,

Habia heredado de su padre —esa gloria colosal que no sabemos apreciar los galle-
gos— el desdén altivo hacia todo precepto, la independencia que no quebranta ningin
halago ni amenaza, ¥y de su madre —la poetisa mas ilustre que ha producido la raza
céltica— la ternura infinita de las almas superiores, su duleisima y melancolica poesia.

Habia en su naturaleza dos impulsiones: de ensuenos y anhelos indefinidos, una;
de fiera protesta contra los convencionalismos tradicionales de escuela y de raza, otra.

Asi era: a ratos, audaz, altivo y genial; a ratos, encantador, feminista, subjetivo ¥
extraordinariamente patriota.

Yo no entiendo de cosas de pintura. Declaro sin rubor mi incompefencia y me en-
vanezco de no dejarme arrasfrar por otras emociones que por las estéticas; por las que
engendra en mi toda obra hermosa, que tiene el privilegio de subyugarme, de hacerme
reflexionar y de producirme —g lo largo de la espina dorsal— esa sensacion indefinible
que denota vigor, anhelos, fuerzas, sentimientos y, en suma, vida.

Pero soy de los que creen que Ovidio Murguia representaba en Galicia la escuela
pura de Claudio de Lorena, de Ruyssdael y de Poussin, y que ninguno como €l podia tras-
ladar al lienzo la nitida blancura de las aguas de nuestros caudalosos rios, el azul opalino
de nuestro cielo incomparable y el verde esmeraldado de nuestros floridos, amenos y
tranquilos valles.

Tenia para deslumbrarnos a todos y desagraviar a la pequefia patria, eternamente
desconocida, intuiciones negadas a los demas mortales, clarividencias para la gran turba
desconocidas y alientos formidables de titan.

Desgraciadamente, “los dioses le amaban™ y le llamaron a su seno cuando empezaba
a dar muestras de lo que iba a ser en la tierra.

Paso como una rafaga luminosa, con una rapidez de meteoro que ciega alumbrando;
pero dejo grabado en caracteres de fuego, en el cielo del arte, su nombre imperecedero.

Débil era su cuerpo, menguadas sus carnes: todo en €l denotaba fragilidad fisica
¥ auguraba muerte.

Su madre lo conservo, en la primera época de su ninez, a fuerza de cuidados prolijos
¥ amorosos; su padre tuvo que velar por él al enfrar en la adolescencia, como se vela
en el invernadero por una for que se marchita visblemente,

Habia cumplido ya los diez afios cuando empezd a deletrear el silabario. Entonces,
también, empezd a dibujar; ¥ desde esa época —primera de su breve existencia artistica—
fué pintor.

Sus paisajes, al decir de log inteligentes —Pardo y Ribalta lo son— eran de lo més
perfecto que se hacia en Espana; y dada su juventud —Ovidio muere sin cumplir los
28 afios— podia esperarse con razon que realizase una complefa revolucién en el arte que
cultivaba.

La magnifica posesion que tiene en Lourizan el Sr. Montero Rios, es la que guarda
las ultimas obras de Ovidio.

Media docena de “panneaux”, en los que domina el campo, el cielo y el ambiente
gallegos, adornan las amplias galerias de aquella regia villa y son el orgullo de nuestro
primer politico nacional. En ellos quedard por siempre escrito el nombre del hijo de
aquella mujer excepcional que supo crear el monumento que se llama En las orillas del Sar.
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Bien corto espacio de tiempo nos fué dado disfrutar del predilecto, del favorecido
por la Diosa que ensefio a Apeles los misteriosos y divinos secretos del pincel. Ella se lo
lleva para si, temerosa de los duelos y amarguras que el infeliz fendria que experimentar
en este mundo de pequefiecss y bajas envidias, aunque la gleria, como esclava sumisa,
se prestase gustosa a limpiarle las alfombras del taller y le sirviese para sus creaciones
de modelo,

Alla se fué, precediéndonos a todos los que le vimos mocito corretear, alegre, por la
Herradura, por la Alameda y por el Preguntoiro, y creimos que asisfiria, coronado con
el simbdlico laurel y cubierta la frente de nimbos luminosos, a nuestro pobre entierro.

Bien ha hecho en marcharse, La gloria de estos tiempos, al igual de nuestra moneda,
carece de ley: no entra en ella la sinceridad ni en un veinte por ciento.

Fabricanla amigos complacientes y alegres, y expéndenla *agencias de elogios"”, cuan-
do no la conquista una “liga” habil y oportunamente ensefada.

Para alcanzar esa gloria —propia de todas las épocas decadentes— no vale la pena
de trabajar, pero ni aun de vivii.

Ganase en buscar el reposo dulce de la tumba y dejar —entregado a sus goces bas-
tardos y sin finalidad— a un mundo sin cerebro y mas imbeécil que malvado,

Ovidio se ha remontado a las alturas inaccesibles —alturas de condor— y ha dejado
a los genios de Real Orden, a los filésofos con haberes pasivos, a las bailarinas célebres
vy a los oradores cursis que comparten con Reverfe y con Mac Kinley la admiracién de
estas gentes “mediocres™ y coLstantemente alegres.

El mundo no se ha conmovidoe, ciertamente, con la caida prematura del genial pintor;
pero, jay!, €l arte hase detenido un instante —y esto es mucho— y un alma, enérgica
en mejores dias, agobiada ahora por los desenganos y por las monstruosas ingratitudes
de las colectividades sociales que han recibido el beneficio de sus arduas campaias de
reaccion al bien ¥ a la verdad, siéntese acometida de mortal congoja.

Hacia ella van mis pensamientos melancélicos y tristes, y con ella vierfo lagrimas
mas amargas que la hiel y vinagre servidos en el Calvario al Redentor de la humanidad.

De hoy mas, heridos por la fuerza ignorada, una misma vibora nos muerde las entranas
v un dolor igual oscurece la luz de nuestros horizontes.

Alimentemos la sierpe y sonriamos.

* * *

Cuando en Magrid, en ¢l verano ultimo, se despidio Ovidio Murguia del Sr. Monterc
Rius, dijole éste:

—Deseo que tenga usted un buen viaje, que tome las aguas, que repenga bien su salud
¥ que en seguida se vaya a Lourizan para que concluya su hermosa obra,

—Mil gracias, pero...

—No, no-ponga usted veros: alli, estando yo, sera usted como y9, ¥ no estandolo, el
2mo y senor.

Y Ovidio tomo el tren, ¢Para ir a Lourizan?

No, para ir a dormir el ultimo suefio en aquel alegre cementerio corunes, que convida
al reposo a cuantos de lejanas playas llegan al mar herculino,

Waldo A, Insua
Madrid, enero de 1900.

APENDICE NUMERO 5

PINTURAS DE OVIDIO MURGUIA EN LOURIZAN

Ni en lo que fué salon de fumar del palacio de Lourizdn, ni en ninguna otra sala,
hay lienzo ni fresco alguno con los femas que don Eugenip Montero Rios sugirio a Ovi-
dio: el cafe, el te, el tabaco, el ron.

Pero como Enriqueta, nuestra cicerone, sigue mostrandonos el palacio, pieza por pieza,
el parvo fruto de la indagacion se acrecienta con un descubrimiento positivo. En la es-
tancia que sirvio de dormitorio a don Eugenio, hay una copia de Claudio de Lorena (del
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paisaje con el arcangel Rafael y Tobias, numero 2.255 del actual catdlogo del Prado). ¥
en la habitacion que fué despacho se ven también los paneles que alojaron otros cuadros.
La curiosidad nos lleva a examinar éstos, arrumbados hoy en una alcoba de la planta
alta.

Aqui la sorpresa e impensade hallazgo. El uno es un retrato de don Eugenio, de medio
cuerpo, pintado por José Ortiz, en 1897, De las otras cinco composiciones, cuatro de ellas
son copias de Claudio de Lorena, en gran tamafo (2 m, alto por 1,10 m, ancho). Y son...
de Ovidio Murguia. No podriamos adivinarlo a no ser porque en la parte trasera del lienzo
conservan aun todos pegado un papelito con el sello del *Museo Nacional de Pintura y
Escultura” y el numero y nombre del copista. Paso a transcribir el contenido de cada
una de estas cedulitas:

a) ‘““N.° 245 / Paisaje — C. Lorena / Ovidioc Murguia / 5 - 5 - 85", Corresponde al

numero 2.253 del Catalogo del Prado.

bh) *“N.° 87 / Pais — C. Lorena / D. Ovidio Murguia / ... — 2 - 99". (No es seguro
que la fecha del mes sea un 2). Este cuadro es copia del 2.254 del Museo del
Prado: el “Embarco en Ostia de Santa Paula romsna®.

¢) “N.©° 102 / Paisaje — C. Lorena / D. Ovidio Murguia / 27 - 2 - 99, Este es €l
numero 2.255 de la coleccion del Prado. Idéntico, por tanto, al que hoy esta
en lo que fué dormitorio de don Eugenio, si bien esta copia es aun de mayores
dimensiones que la de Murguia. (Nuestra informante nos dice que una y otra
estaban en el despacho, enfrentadas en sendos paneles contrapuestos).

d) *“N&®° 139 / Paisaje — C. Lorena / D. Ovidio Murguia / 15 - 3 - 99, Reproduce
el cuadro numero 2.252 de la Pinacoteca del Prado: “Entierro de Santa
Serapia™.

Todas estas pinturas, de un mismo tamafio, con sus marcos dorados, estaban en-
cajadas, como dije, en los recuadros del despacho de D Eugenio. Venia, pues, a ser Ovidio
Murguia el pintor de camara, pintor Aulico, de Montero Rios, O Claude le Lorrain in-
terpretado por Ovidio. No cdeja de sorprender el contraste entre la ensonacién vaga,
blanda, crespuscular, precozmente romantica de estos lienzos (con su trémolo —difuso
y cdlido— de sensibilité, con las nobles ruinas *“chateaubrianescamente” esparcidas
au milieu des scénes de la Nature) y el espiritu practico, realista, sagaz, de prosa y Co6-
digo que se nos describe tantas veces en don Eugenio Mentero,

La letra que figura en los papelitos adheridos es la del propio Ovidio Murguia. Si
éste estudié a Claudio de Lorena de espontaneo impulso o por instigacién de Montero
Rios, lo desconozco. Por lo que acabo de apuntar y por lo que aun expondré, me inclino
a lo primero.

Hay una sutil exigencia logica, una congruencia sentimental y estética, en que el
hijo de Rosalia haya aprendido del Lorenés. ;No explicard ello cierta afinidad de espi-
ritu y manera entre uno y otro? Los dos, paisajistas. Aman ambos las frondas y las
aguas. Es en ambos accesoria, postiza, la figura. Las colinas, los remansos, son mas
suaves y dulces en el de Lorena. Pinta la campifia de Italia. Mas desolados ¥
abruptos, mas inclementemente asperos, mas hondamente expresivos en su mudez pa-
tética, en el artista gallego. Pinta —como en la poesia de su excelsa madre—, los campos,
los montes, los rios de su Tierra. Quién sabe si, también como ella, las secretas hondo-
nadas del alma, batidas de cierzo y dolor. Porque una cosa ahondaron muy bien Clau-
dio de Lorena y Ovidio: que hay mas en un cuadro que colores y lineas. Cuando esto esta
hecho, mojan los pinceles en las tintas del corazon e impregnan la tela, la difuminan
lentamente de algo que es y no es de este mundo: de nostalgia, de morrifia, de saudade...

* & +

Paso a dar cuenta del asunto y caracteristicas del ultimo cuadro que se guarda —o
se arrincona, mejor, como en un pequefio pudridero— en esta habitacién. Es un lienzo
de 1 m. por 1’50 m. Representa un paisaje. En primer plano, una estrecha cafada, de
verde intenso, tirando a oscura; el verde-verde de la paleta de Ovidio, en la parte de la
sombra; de un verde vivido, gayo, en la ladera que alegra el sol, Detras, se alzan unas
montanas agudas, rocosos picachos, que aquél, oculto tras los montes, iluminag con efec-
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tos de lejania. Un par de troncos, en el primer término, yerguen al cielo las tuertas ra-
mas descarnadas. Dos vacas diminutas, pretexto para dos togies bermellos, pastan en la
verdura. Cielo azul claro y nubes blanguecinas, que cuelgan su cendal de los picos.

No se le ve la firma. Quiza la tape el marco. Pero nos parece, aunque imperitos,
que tiene todo el *aire” de Ovidio Murguia. Es “menos” pulsaje, en todos conceptos,
que el hosco y admirable del Museo de Pontevedra, Pero coincide con él, ademas de en
otros aspectos, en una manera de tratar la luz que debio aprender en Claude le Lorrain.
La que Guinard considera tipica en el maestro francés del siglo XVII: “los efectos
del claroscuro, un motivo central sombrio sobre un fondo iluminado, o primeros planos
de sombra que encuadran un jirén de horizonte luminoso, ctectos de aurora y de cre-
pusculo...™ (23).

En Murguia, como en el de Lorena, el sol no se ve. Pero estd alli, sobre la “negra
sombra”, mas arriba de los carballos desnudos de hoja; esta alli sobre las tristezas,
sobre los montes, sobre los mundos. Envia su luz de soslayo o resplandece tras el tamiz
de las nubes. Y en un inesperado momento, prenuncio de aurora sin limites, tremeluce,
esclareciendo el paisaje, con el destello fugaz de la perla en la pingota de orballo o, como
en un verso de Virgilio, doctor en melancolias, de la sonrisa que brilla entre lagrimas,
Paisaje de indecisa luz rosaliana:

*... como a triste branca nube
trubs 6 sol que inguieto aluma;
cal o cubre y-o descubre,..

Xa dempodis lonxe espallada,
destenida, sombrisada,

nos espacos desatada

cae brillando en rayos vivos,

iComo chove miudino
pol-as veigas de Campana!
iCal se enxugan de camifio
o0s herbales de Laino!
jCom’a Ponte en sol se bana!

Luce o sol descolorido,
v-p arco d'iris, xa nacido,
longa sinta, se desata...”

Luminosidad descolorida, destenida, sombrisada, triste.. De caida de tarde, bajo
la llovizna, (¢Y por qué no podra, joh manes de Verlaine!, llover “en el campo — y en el
corazon™?) La que gusta de captar Ovidio.

Isidoro Millain Gonzalez-Pardo
Pontevedra, Octubre 1950.

% oy

La duda que suscito en mi dnimo la fecha de
copia del paisaje de Claudio de Lorena, nu-
mero 245 (num. 2.2563 del catalogo del Prado),
dato fundamenfal para precisar la posible in-
fluencia del pintor francés en Ovidio Murguia,
me impulsé a dirigirme al Director del Museo
Nacional de Pintura y Escultura, nuestro in-
signe paisano D. Fernando Alvarez de Soto-
mayor, quien, amablemente, me contesté en
los siguientes térmihos:

(23) Posteriormente, el propio Isidoro Miilin Gonzdlez-Pardo, me hizo saber que
este paisaje es copia, hecha por Murguia, del existente en el Museo Nacional de Arte
Moderno, original de Carlos de Haes.
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El Director
del
Museo del Prado 6 - 11 - 1950

Particular
Sefor D, José Luis Bugallal

Mi querido amigo: En los libros de este Museo no aparece Murguia copiando
hasta el 89. De manera que la fecha de 5-5-95 debe estar mal leida y serd un 9 en vez de
un 5, Los demés nlimeros zoinciden. Asi que ni el 95 ni el 97 y s6lo en 1899.

Seguiré viendo libros.

Un abrazo de su viejo amigo,

F. A, Sotomayor
* * +

Posteriormente, el ilustre Director del Museo
de Pontevedra, D, José Filgueira Valverde, me
hizo saber que ruando la Excma, Diputacion
de aquella provincia adquirio el palacio de Lou-
rizan, fué practicado, por él y D. Franeisco Ja-
vier Sanchez Canton, un minucioso inyventario
de todas las obras de arte existentes en la cita-
da mansion, en ¢l que tiguran los paisajes de
Claudio de Lorena copiados por Ovidio Mur-
guia,
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Sres. Académicos:

El dialogo es de tal manera objeto y cifra de la vida académica que ni aun
en la solemnidad con que se recibe al recién llegado ha podido omitirse. El
discurso de respuesta es asi, tanto como una bienvenida en el umbral, la afir-
macion de que ni aun en este instante se acepta el monodlogo en nuestros ins-
gitutos, nacidos para la mutua entrega de conocimientos y de emociones; crea-
dos para la fecunda comunicacion de ideas y de sentires; consagrados, mas
que nada, al ejercicio y al culto de la palabra, ese divino don en que (como
decia Maragall en el mas bello de los “Elogios”), “se confunden toda la ma-
ravilla corporal y toda la maravilla espiritual de nuestra naturaleza”.

Por eso, cuando vemos que se hace critica de las academias desde un an-
gulo utilitario, y las gentes se preocupan de lo que “no hacen” (critica a la cual
no escapan ni aquéllas que tienen en su haber una asombrosa tarea filologica
o ‘historica), cuando se las ataca desde la esfera activa de las “obras”, es por-
que no se penetra ni en su propio ser ni siquiera en la etimologia de su nom-
bre: el jardin de Academos no era ciertamente fabrica, ni oficina de empresa
constructora, mi siquiera centro profesional de ensefianza, sino apacible lugar
donde maestros y discipulos hablaban, divagaban, libremente, sobre lo divino y In
humano, para cultivar el propio espiritu, con la suave labor de la palabra. Que
la vida académica no consiste tanto en el fichero, el libro o el acto puablico,
como en la reuniéon y en la eleccion de los que van a reunirse. En escogerlos,
entre los, fecricamente, “civis praeclari”, y en ponerlos en contacto, hay ya
bienes que bastarian, en si, para justificar la existencia de estas corporaciones.

Las Academias son algo muy afin al periddico, conversacion impresa y
fuente generalizada de conversaciones; por eso, al abrir sus puertas a los pe-
riodistas, no han hecho sino reconocerse, con todo lo que haya de fecunds,
y también de wvulnerable, en su propia existencia. El periédico no puede ser
una pagina diaria de historia, ni un fragmento de enciclopedia; al periddico
no podemos pedirle que haga ciencia o que renueve la técnica; es el amigo que,
una vez en cada dia, nos visita para hablarnos de la cosa publica y que nos
sugiere (por aceion o por reaccion), reflexiones y actitudes. El periodico, como
la academia, es el ensayo hecho institucion; el ensayo con todo su atractivo
y con todo su peligroso juego de ambicion y de limitaciones.

Pero no son s6lo las afinidades las que abren las puertas de la Academia
al periodista; paradojicamente, la maxima afraccion radica en las diferen-
cias. El jardin de Academos suele quedar muy distante del agora, y no llegan
hasta €1 los rumores diversos y vitales del gquehacer cotidiano de las mul-
titudes. El gran riesgo de las academias y de los académicos es el de enquis-
tarse en la roca de sus altos pensamientos, lejos de las urgencias del propio
tiempo; el encastillarse, aislados, en una dorada insolidaridad, lejos de los pro-
blemas que a todos afectan. Riesgo tanto o mas peligroso en la vida local que
en los nucleos metropolitanos, y digno de mayor repulsa en tierras y ciudades
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como las nuestras, donde lo “popular” (la democracia en el mas noble sentido
de la palabra) nmo ha podido entenderse nunca como el totalitarismo de un
estrato social frenfe a los otros, sino como orgénica compenetracion de todos
€llus. La academia que rehusase recibir al periodista, solo por serlo, cometeria
un pecado de necio orgullo (gquiza contra el espiritu), pero la Academia Ga-
llega pecaria también contra Galicia, contra el vigoroso sentido de unidad hu-
mana que anima nuestro arte y nuestra poesia, que late en los méas humildes
pasos de la vida historica y desde los primeros balbuceos de la lengua, que ba-
rra incluso (como sucede en Rosalia), las lindes entre la creacion personal y
la reiteracion del canto popularizado y, lo que es méas importante, entre el cul-
tivo del espiritu y las tragedias de la vida wvulgar.

Este don de disolver (muchas veces con cordial humorismo), lo que otros
climas convierten en acres antimonias, se da en La Corufia mas que en ningun
otro lugar de nuestra tierra, El recién llegado a la Academia no es solo pe-
riodista, sino periodista corunés; doble garantia de que su dialogar ha de ser
fecundo vy guiado por alfos ideales pero empapado en las preocupaciones del
vivir cotidiano. Periodista y corufiés, como nuestro primer presidente y como el
actual, y como tantos insignes miembros de la Corporacion.

Si pretendiésemos aqui definir al periodista corunés, podria holgadamente
darnos la respuesta el recipiendario: un hombre al que nada es indiferente y
que, sin caer en la moderna ‘“herejia de la accién”, sabe ganar su tiempo, en-
tregandolo prodigamente a los demés y perder la cabeza por su ciudad y por su
tierra, con la elegante, la sonriente naturalidad del que, por fortuna, ha nacido
descontento de si mismo y supone de antemano que no todos los demas tienen
la misma suerte.

El estilo del periodismo corufiés se forma, a mi ver, mas que en la época
de la Independencia, en que nacid, a mediados del XIX, cuando una espléndida
imprenta y un grupo de fuertes personalidades (Puente y Bramfias, Faraldo, Ro-
mero Ortiz, Cubeiro...) crean el “Boletin Mercantil”, continuado en una serie
de publicaciones admirablemente historiadas por Carré Aldao. Aquel estilo
cuajoé en la época de Latorre, en el segundo decenio de nuestro siglo, con el
mas completo equipo que ha fenido nunca: figuras egregias de las letras es-
panolas se forjaron entonces en La Corufia.

A la prensa corufiesa se adseribio desde 1923, José Luis Bugallal. Traia con-
sigo al periodismo una larga tradicion familiar; representaba, con su hermano
Javier, el tercer eslabon de una linea que, aparte remotos entronques, habia
iniciado su tio-abuelo paterno, Isidoro Aratjo y Alcalde (“Araujo de Lira),
fundador y primer director del “Diario de la Marina"”, de Cuba, y, por la linea
materna, Ulpiano Buhigas Prat, desde “La Ilustracion Gallega y Asturiana”. La
habia continuado su padre, Isidoro Bugallal Aratjo, asiduo colaborador de “La
Correspondencia Gallega”, “Faro de Vigo” y “Diario de Orense”, cuyo libro
“Paseando por Galicia” fué, quizd, el primer intento de guia amena de nuestra
tierra, y con su padre, sus dos hermanos, Rafael y Gabino, poeta nada conocido
el primero, famosisimo politico el segundo. Primos de ellos fueron D. Saturnino
Alvarez Bugallal, orador, académico y ministro, en cuyo honor se cred el Con-
dado que lleva el apellido familiar, y D. Benigno Alvarez Bugallal, general y
politico, como sus hermanos. Por ultimo, Javier Bugallal y Pérez de Castro, el
malogrado cantor de “Las emociones sencillas”, hermano del nuevo académico,
habia sentido, también muy joven, la llamada de las prensas.

Galicia es tierra donde se dan con {recuencia los casos de continuidad vo-
cacional dentro de una misma estirpe y, por tanto, no asombra que en tres
generaciones se acumulen tantos nombres que resaltan en afines actividades.
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Recordad la acre vaya de Cisneros sobre la herencia del Arzobispado en los
Fonseca. Dinastias de orfebres (los Duarte, los Cedeira, los Casales), y de maes-
tros de canteria (los Fernandez, los Pintos), duran siglos; los Sobrino y los
Campo Sobrino componen toda una generacion de artistas, como los Giles se
perpetuan en la vida universitaria; Rosalia lleva un apellido consagrado por
decenas de escritores y su ascendencia puede seguirse hasta Pay Gomez Cha-
rifio; la familia del P. Sarmiento se contintia hasta hoy con los Amado y los
Millan; los Valle Inclan mantienen, desde el XVIII, no solo la misma tendencia
literaria sino idéntica actitud ante la vida; en nuestros dias hemos visto for-
marse tres linajes literarios, que siguen sumando nombres a cada generacion:
Martinez Salazar, Carré Aldao y Alvarez Gimeénez fueron verdaderos patriar-
cas en cuya 'descendencia no hay rama sin brote poético.

José Luis Bugallal publicé su primer trabajo periodistico en “Marine-
da”, el 19 de enero de 1923; por los mismos dias en que yo lo hacia en “Re-
novacion”, una revistilla de Santiago. Estudiabamos los dos Derecho y, pese a
llevarnos toda la carrera de diferencia (yo preparatorio, éi, ultimo curso), abrie-
ron camino a nuestira amistad la comunidad de oriundez provincial, el ser pa-
rientes de parientes y la afinidad de ideales y quehaceres... Los mismos moti-
vos que hoy justifican mi presencia aqui. Poco después, José Luis Bugallal co-
labora asiduamente en “El Orzan” (“El Orzan” de Pan de Soraluce, Tella, Fer-
nandez Florez, Picadillo, Calvo y Leandro Pita) y yo en aguella “Galicia” con
que Paz Andrade quiso trasplantar a Vigo el estilo periodistico cuajado en La
Coruiia. Recuerdo de aquella etapa “Las Playas Artabras”, una serie de arti-
culos en que el Bugallal periodista de 1924 reiteraba, ante las gentes de su
tiempo, la misma postura gue habia adoptado el padre con su mejor libro hacia
ya veinte afos: descubrir Galicia a los gallegos, persuadirles de gue hasta lo
mas pobre es digno de amor si es propio. El lema de todas las eampafas de
José Luis (desde al arte hasta los deportfes), era el mismo del libro de D. Isi-
doro: una frase de Canovas (“con la pafria, con razén o sin ella”) que los mo-
zos de Lalin se encargaron un dia de traducir en grito bélico. Volvieron a coin-
cidir nuestras firmas en “El Ideal Gallego” y en “Céltiga” de Buenos Aires y,
anos después, nos encontrabamos en la organizacion del turismo regional.

Nuestra amistad vino a reforzarse en 1930, cuando José Luis Bugallal puso
espontaneamente en juego, en bien del recién creado Museo de Pontevedra, dos
cualidades dificiles de aunar: el desprendimiento y el don de la oportunidad.
Al enterarse de la grave crisis que amenazaba al Patronato, acosado por la mas
cerril de las incomprensiones, acudiéo con un donativo (un paisaje miniaturis-
tico), a reforzar, por el prestigio politico de su apellido y por su situacicn co-
rufiesa, nuestras posiciones, batidas por todos los flancos. Fué un gesto inol-
vidable por su sencillez e incomparable por su eficacia, que ni él mismo pudo
prever; un gesto que justificaria la presencia aqui de guien hoy ocupase la Di-
reccion del Museo de Pontevedra, aungue Bugallal no se hubiese acreditado
después como critico de arte y como organizador y catalogador de exposiciones
(las de Taibo y Llorens, bien recientes) y aunqgue el tema de hoy no se refiriese
a una de las mas atrayentes colecciones gue en el Museo pontevedrés se cus-
todian, la serie de los Oleos 'de Ovidio Murguia procedentes del Palacio de
Lourizan.

Ese mismo don de la oportunidad a que acabo de referirme lo tiene la elee-
cion del tema para su discurso de hoy. Era logico que quien como Bugallal tiene
aptitudes para el género biografico (recordad sus trabajos sobre Jofre Tenorio,
Maria Pita, Langara, Cadarso, Vesteiro Torres, la Pardo Bazin, Aranjo, Rodri-
guez Filloy...), que quien sucede en la Academia a un artista, el inolvidable
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Fernando Coriés Bugia, que quien tan bien conoce y tanto ha hecho porque
los demas conozcan nuestro arte y, en especial la escuela pictérica iniciada en
el XIX; era logico, digo, que escogiese para su ingreso en la Academia la sem-
blanza de un pintor gallego, “Hombre de buena eleccion”, que diria Gracian,
supo comprender gue nada agradaria més en esta casa que honrar al hijo del
historiador a quien la institucién debe fambién su ser, y de aquella mujer a
quien esfa tierra maternal venera como a madre, ya que lo es de su poesia re-
nacida.

Pocos pueden comprender mejor que los miembros de estos nueves li-
najes gallegos que mantienen, por generaciones el mismo amoroso quehacer,
todo lo que hay de continuidad familiar en el artista en quien se hacian vision
y blastica el poder de evocacion del intérprete de la historia gallega y la voz
de la cantora de “Follas Novas”. No es, no, una mera coincidencia, sino todo
un simbolo el que haya sido precisamente un pintor, v un pintor malogrado,
el heredero de las tradiciones artisticas de la unién Murguia-Castro. En ambos
escritores se exaltaba esa tendencia a la “vision pictorica” en la literatura, que,
siendo patrimonio peninsular (hasta el punfo de confundirsele, como ha hecho
notar Sanchez Cantén, con el realismo en el arte castellano), va acompanada
enire nosotros por el anhelo de personificar la naturaleza, a la pretension de
hacerla participe de nuestros sentimientos. Desde los apdstrofes de la “amiga”
que, en las “cantigas” de los “Cancioneiros”, habla de las ondas, las flores, los
arboles-o las ciervas del monte... hasta las “Follas” rosalianas y a las mds bellas
paginas descriptivas de ese gran prosista que fué Murguia, todo lo que hay de
sincero y de auténtico en nuestra lirica lleva el intimo estremecimiento de
esta humanizacion del contorno natural. De tal manera gue, cuando con Jenaro
Pérez Villamil, y despertada por el romanticismo, aparece una pintura gallega,
si surge es porque el paisaje (sea mera geografia o esté “vivido” por ruinas
monumentales), ha pasado de fondo a protagonista y ha roto su silencio para
“compadecerse” con el poeta gue pinta. La pintura es enfonces como una muda
“eancion de amigo”. El pintor, incluso en su vagabundaje, tiene mucho de ju-
glar, Pérez Villamil es uno de los eslabones fundamentales de nuestro arte; sin
€l, ni la pasion arqueologica de Manuel Murguia ni el sentido “paisista” de Ro-
salia de Castro podrian haberse anudado en tradicion.

Es seguro que ambos verian en la pintura la vocacion mas adecuada para
quien habia de continuar su sangre y su obra. El hijo se traeria consigo, aden-
trandolo en el estudio y en el hogar, el monumento que €l estudiaba, los cam-
pos que ella aprehendia con su mirar empapado de irremediables saudades...

Entre Villamil y Ovidio Murguia estd un paisajista de fama europea, nacido
casi cuando Rosalia, muerto mucho después de su hijo: me refiero a Serafin
Avendafo, cabeza del realismo en el paisaje italiano, precedente casi directo
(media s6lo Souto Cuero) de la “generacion doliente”, la de los malogrados, de
la que sobrevivio, entre otros, Llorens, que prepard la de Enrique Campo, y, entre
tantos paisajistas, la de Alfonso Rodriguez Castelao, que, como narrador lirico
y como pintor narrativo, logré en sus estampas campesinas encarnar la doble
tendencia a la visién pictorica-poética, derivada en €l por veces al mas tragico
humor.

Creo que fué Serafin Avendane, méas que ningun otro pintor gallego, el aue
determind los rumbos de esa generacion, en cuanto al paisaje; no ocurre lo
mismo con Dionisio Fierros, entre los cultivadores de la figura y del retrato.
Parada Justel, Vaamonde, Taibo mismo no son consecuencia suya sino, en mu-
chos aspectos, una reacecién frente a él; sélo Fernando Alvarez de Sotomayor
volveria a acercarsele, para superar definitivamente sus aciertos en el colorido
y en la composicion.
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Al escuchar en el discurso de José Luis Bugallal la lectura de las cartas
de don Manuel Murguia a su hijo, habéis podido confirmar la idea de que el
jefe de la familia era también conductor artistico de toda ella (su influjo sobre
Rosalia esta pendiente de delimitacion y es uno de los mas atractivos estudios
que se ofrecen al historiador de las letras gallegas). Era €l quien, en una de
esas cartas, le ordenaba el método y senalaba paradigmas; de él partia la nor-
ma: naturaleza, academias de figura, Museo. ¥ la trazaba con criterio ejem-
plar. En un articulo dedicado precisamente a Avendafo, en “Los Precursores”,
Murguia habia dicho cudles habrian de ser los profotipos para un pin-
tor gallego (Ovidio era entonces un rapazuelo de quince anos). Alll se habla
de “la grave y entera verdad de los fondos de paisaje que el gran Velazquez pin-
taba” (como presintiendo el papel que a las visiones del Guadarrama y sobre
todo a las milagrosas inlterpretaciones de la Villa Médicis, habia de otorgar la
critica actual); alli se elogian la “dulce melancolia” de Ruysdael y la “trans-
parencia de los cielos de Claudio Lorena”. Velazquez, Ruysdael, Lorrain; verdad,
melancolia, transparencias..., el credo y los ejemplos para el pintor cuya sem-
planza hemos escuchado.

En aquel mismo articulo se apunta por primera vez (siquiera en nota a pie
de pagina) el papel de Villamil en la iniciacion de nuestra pintura, se defiende
la precedencia de Avendafio sobre Haes y su escuela, y se apuntan concretas
previsiones sobre la formacion de los artistas y del publico que Galicia nece-
sita; palabras que parecen escritas pensando en el hijo llamado a realizar lo
que para nuestro arte sonaba, como parece escrita para nuestro tiempo aguella
solemne apelacicn a los administradores de los pueblos entregados en demasia
a los intereses materiales, cuando les pide que no nieguen su proteccion a los
que tengan algo que decir por el arte, a los que puedan hacer algo digno de
ser gozado como bello: :

“Sobre todo amad a los hombres de imaginacion y cuidad de sus obras...”
dice. “Los pueblos piden consuelos en las legendarias tribulaciones que les
afligen y algo que llene el inmenso vacio que los desencantos actuales dejan
en el corazen de los que no conocen mas que los goces terrenos’.

No llego a encarnar los anhelos de Murguia su hijo Ovidio.

La figura del que pudo ser nuestro gran pintor se esfuma, apenas en esbozo.
La epoca de aprendizaje, la estancia en Madrid que hubiera sido mera anée-
dota en la trama de su vida, pasan a ser el nudo de su pequena historia, tan
rapidamente desenlazada. Y asi, por quedarse para siempre en papel de dis-
cipulo (como nuestro Enrique Campo), se convierte en el simbolo de los artis-
tas que salen de su tierra en busca de formacion y de nuevos horizontes. Bu-
gallal no se ha atrevido a llevar hasia ese punto, tan periodistico, su magistral
semblanza, para convertirlo en “reportaje”. Yo si lo haria, si el tiempo no apre-
miase, porgue, como observaba Maranon (y agui ha quedado bien patente) en
estas sesiones dialogadas, el que llega a la Academia usa del tono maéas pacato
y neubro, como en sumisa adaptacion a la norma; el que contesta, lo hace
rompiendo deliberadamente contencién y mesura. Este “descordo” de mi res-
puesta debe, como toda conversacion, terminar en el punto de partida. Ya que
Ovidio Murguia de Castro es simbolo de los artistas gallegos en pleno aprendi-
zaje, hemos de repetir los consejos de Murguia a su hijo a cuantos marchan
a la vida del arte, y sus apcstrofes a todos los que tengan en la mano el pro-
tegerlos o... el abrirles, con generosidad, las puertas de una comprension que no
es facil cuando median generaciones y trastrueques de modas.

Era demasiado perfecto, era en exceso logico que pudiera cuajar el gran pin-
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tor de Galicia en el hijo del historiador y de la cantora. Dios no quiso que en
Ovidio se hiciese tangible el suefo de sus padres. Todo sucede como debe suce-
der; asi, trunca, su historia es mas bella y... mas gallega., Como un romance
popular, como una cantiga encadenada, guarda el encanto de su propia frag-
mentacion, y nos deja ensonar, libremente, cuales hubieran podido ser sus
altos destinos. Los padres que pierden un hijo mozo miran en cada mozo a
su hijo. Los pueblos que ven caer a un adolescente deben pensar que otro, el
“Ignotus” de “Los Precursores”, puede venir a ocupar su puesto. Asi nosotros,
autoridades y académicos, nosotros todos, senores, debemos ver un Ovidio Mur-
guia en cada rapaz gallego en cuya frente brille Ia luz de ideal que fulguraba
en las paginas del Maestiro y en cuyos labios vibre un cantar, el cantar de Ro-
salia, la madre.

Bienvenido a la Academia quien llega evocando a Ovidio Murguia de Castro.

He dicho.
















