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12 de decembro de 1928, Marfa del Adalid, filla tinica de Marcial del Adalid

e da poeta Fanny Garrido, entregou na Real Academia Galega a biblioteca e

o0 arquivo do seu pai, un dos musicos miis representativos do noso Rexurdi-
mento. Dende entén a RAG séntese obrigada coa memoria dun dos nosos grandes
compositores do século X1x, autor dunha ampla obra custodiada na nosa institu-
cién. O presente traballo, que chega a n6s da man de Laura Tourifidn Morandeira,
investigadora que dedicou a sta tese de doutoramento ao noso autor pescudando
durante moito tempo aspectos inéditos ou pouco cofiecidos da sia biografia, reci-
bimolo na Academia como un fermosisimo galano; a stia publicacién en parte vén
saldar unha débeda histérica.

Fernando Lépez-Acufia Lépez, académico correspondente e unha das nosas
autoridades na musicoloxfa, comenta polo mitido na presentacién as caracte-
risticas do traballo de Laura Tourifidn Morandeira, asi como doutros traballos
anteriores, igualmente valiosos, que debemos recofiecer. A investigacion (o cofie-
cemento) € o resultado de achegas sucesivas, unhas enriquecen outras, cada paso
que damos axtidanos a comprender mellor o obxecto de estudo.

A figura de Marcial del Adalid (1826-1881) pertence a un tempo extraordina-
riamente feliz e significativo da nosa cultura, o que a nosa historiografia denomina
o Rexurdimento. Foi un periodo rico e auroral no que non sé destacaron os poe-
tas, grandes figuras como Rosalfa de Castro, Curros Enriquez e Eduardo Pondal;
tamén historiadores, arquedlogos, etnégrafos, pensadores, xornalistas, editores,
artistas plésticos, comprometidos coa recuperacién da dignidade da nosa cultura.
E mais figuras sobranceiras no eido da musica. As obras de Xoian Montes, Canuto
Berea, Xosé Castro “Chané” ou Xosé Baldomir, por citar casos moi cofiecidos,
tefien precedentes sobranceiros na obra de Marcial del Adalid.
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Fernando Lopez-Acufia Lopez
Real Academia Galega

arcial del Adalid e o seu legado na Real Academia Galega, da doutora Laura

Tourifidn Morandeira, ¢ a terceira publicacién que arredor do masico coru-

Aés realiza a nosa Institucién, feito que, a priori, puidera sorprender, mais
que deseguida se comprende se dicimos que, grazas 4 doazén da sta filla Maria
en 1928, a Academia posie a riquisima biblioteca musical, formada dende finais
do século xvin pola familia Adalid, e a prictica totalidade da obra musical do seu
pai —manuscritos e obra impresa que, a peticién da esposa do compositor, Fanny
Garrido, foron ordenados por Pascual Veiga 6 pouco de morrer o compositor—, o
que a converte no centro méais importante para o estudo e cofiecemento dunha
das figuras madis relevantes da nosa cultura. A sta biblioteca, con exemplares
Gnicos ou de moi dificil localizacién, permitenos tamén albiscar unha cidade, A
Corufia, e por extensién, Galicia, incorporada e sabedora do movemento artisti-
co-musical europeo do século xix e un lugar de indubidable interese para os estu-
dosos da musica espafiola da época, dadas as vinculaciéns de Marcial del Adalid
cos seus contemporaneos. O estudo da profesora Tourifidn, 6 que nos referiremos
mais adiante, afondaranos nesta pequena xoia da bibliograffa musical europea, a
coleccién de musica da familia Adalid, que hoxe custodiamos.

Os breves apuntamentos que seguen dan testemufio da estima que a Real Aca-
demia Galega mostrou, dende hai anos, por dar a cofiecer e divulgar a obra e o
perfil histérico-biogrifico de Marcial del Adalid, 6 mesmo tempo que comple-
mentan o traballo da nosa autora.

O 18 de maio de 1962, e baixo o mandato do seu presidente, Sebastidn Mar-
tinez-Risco Macfias, a Xunta de Goberno da RAG, dando cumprimento 6 acordo
aprobado pola Xunta Ordinaria, dirixese 6 académico de nimero Antonio Igle-
sias Vilarelle e 6s correspondentes Alfredo Rodrigo de Santiago Majé e Antonio
Iglesias Alvarez manifestandolles que € intencién da Institucién a publicacién da
obra do ilustre musico corufiés Marcial del Adalid, e rogandolles que examinen
as composiciéns que obran no arquivo da Corporacién co obxecto de informar
sobre o particular.

O 2 de agosto, esta comisién presenta o informe, informe pouco positivo para
as partituras orquestrais, de cdmara e vocais, das que salvan sé algunhas das
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paxinas pianisticas da stia etapa romantica, recomendando unicamente a reim-
presion dalgunhas obras de piano —dun ntimero moi limitado de composicions
deste periodo—, non polo seu valor musical, que en xeral consideran escaso en
canto 6s recursos técnicos utilizados polo compositor, senén pola excepcién que
estas obras constitten dentro do panorama histérico do romanticismo musical
espafnol, composicions nas que o “caracter galego” estd totalmente ausente.

O citado informe sinala que serfa de sumo interese para a edicién que fose
acompafiada dun detido estudo da figura de Marcial del Adalid e dun exhaustivo
catélogo da siia obra, tanto da custodiada no arquivo da Academia, coma de toda
outra da que se puidera ter noticia. Cémpre sinalar a discrepancia de Iglesias
Vilarelle que, ainda asinando o informe, manifesta por carta 6 presidente, datada
0 4 de outono de 1962, a conveniencia de que a biografia e o catdlogo da obra
constituisen volumes independentes, ainda que complementarios 4 edicién musi-
cal. Da biograffa comenta que

se deberfa escomenzar axifia, ben encomendando a tarefa a un académico, ou
tamén abrindo un Concurso libre con un premio importante para a mellor bio-
graffa d'iste compositor. Non se trata de faguer unha critica musical da sua
obra, senon do “curriculum vitae” d’'un artista galego decimondnico, sempre
interesante; compre unha investigacién “seria” para saber das suas estadas en
Barcelona, Madrid, Parfs ou Londres; pra termos noticia de quenes foron os
seus Mestres e as suas amistades. Dende logo terd que comprender relacidn,
non somentes dos fondos que obran no Arquivo da Academia, mais tamén os
que se levaron os frades xa se atopen en Madrid ou en Roma segin din algtns;
tudo isto, mais o tempo que tardardn en contestar os fillos ou netos dos seus
coetdneos, e acadar datos certos dos arquivos parroquiaes, coido que o plazo
pra a presentacién dos traballos no pode ser antes do mes de Mayo do 1964.

Estes traballos biograficos e de catalogacién da obra son os que hoxe a Academia
presenta da man da musicéloga Laura Tourifidn.

De conformidade coa comisién e custeada polo Centro Corufiés de Buenos
Aires, decidese a publicacién da obra iniciadora do proxecto, que presidia o escri-
tor santiagués e académico correspondente da nosa institucién, Valentin Fernan-
dez Génova; e 6 que non era alleo o tamén académico, poeta e music6logo Emilio
Pita Robelo. Este proxecto, finalmente, contou coa axuda econémica de Marga-
rita Pastor de Jessen, alma mater de “Musica en Compostela”, onde se pensa dar
a cofiecer a musica de Adalid. A seleccion da antoloxia musical encargduselle a
Antonio Iglesias, que efectuou, segundo o seu criterio, unha adaptacion, revisién
e analise das partituras adalidianas, extremo importante que cémpre ter en conta
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4 hora de valorar esta publicacién, na que a man de Antonio Iglesias se sobrepén
4 de Marcial del Adalid. O ntimero de composiciéns iniciais seleccionadas para
editar era de dez, ainda que, finalmente, seran catro as que verdn a luz, reser-
vando as restantes para un segundo volume que se publicaria cando fose posible.

O estudo biogréfico quedou encomendado a Rodrigo Alfredo de Santiago e,
se ben non se chega a facer o traballo inicial proxectado (unha monografia e un
catilogo completo da stia producidn), si se realiza unha pequena sintese da vida do
compositor. E preciso salientar deste traballo a valoracién negativa que da produ-
cién adalidiana se fai no seu conxunto —o que coincide co expresado por Antonio
Iglesias—, e que dista moito da valoracién que a musicoloxfa actual —coincidindo
cos estudosos galegos da sta época— fan da obra de Marcial del Adalid.

O libro, con autografia musical de Enrique Prevosti, de Madrid (dato que por
un erro de confeccién non figura na edicion), publicase baixo o titulo Vals brillante,
Improvisacién, Elegia, Andantino con variaciones; [obras] (para piano) [de] Marcial
del Adalid. Adaptacion, revision y andlisis, Antonio Iglesias. Comentario biogrdfico,
Rodrigo A. de Santiago. Editado pola Real Academia Galega en 1965 e impreso na
Corufia pola Imprenta Roel. Os titulos das obras foron simplificados e modifica-
dos por Iglesias e, asi, 4 primeira composicién corresponde o de 3.™ Valse Brillante.
Op. 22; a segunda, Improvisacion fantdstica para piano (titulo que 6 adaptador lle
parece “a todas luces, inconveniente e ampuloso”); a terceira das obras é El wltimo
adiés. Elegia para piano. Op. 105 e o titulo da cuarta, Andantino Scherzoso con Varia-
ciones d la antigua usanza.

Unha vez realizada a publicacién, tanto a comisién técnica, a través do seu
primeiro informe, coma a Xunta de Goberno da Academia tiveron clara a necesi-
dade de espallar a musica de Marcial del Adalid, considerando que a presentacién
do traballo se poderia facer a través do Curso Internacional de Informacién e
Interpretacion de Musica Espafiola “Musica en Compostela”. A falta de finan-
ciamento impediu que a obra estivese rematada en 1964, curso no que se previa
unha audicién por parte dos bolseiros e unha conferencia, asi como un posible
acto académico no pazo de Longora. Non serd ata o ano 1977, primeiro en San-
tiago (30 de agosto) e posteriormente en Marifidn (3 de setembro), cando “Mdsica
en Compostela” dea a cofiecer, nun concerto-homenaxe a Marcial del Adalid, a
musica do compositor corufiés e a ediciéon realizada pola nosa institucién, cunha
conferencia de Antonio Iglesias e un recital da pianista catald Rosa Sabater, que
interpretard as catro obras da antoloxia na adaptacién do académico.

Proxectos como a celebraciéon dun concurso de piano internacional, convo-
cado pola RAG, en cuxas bases se impufia a obrigatoriedade de interpretacién
dalgunha das obras incluidas na edicién académica, quedaron en suspenso por
falta de financiamento.
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Con motivo do centenario da morte do compositor, en 1981, o Concello da
Corufa convoca un concurso, cun premio de duascentas mil pesetas, para a
redaccién dunha “Biografia de Marcial del Adalid”. As bases publicaranse no
Boletin Oficial / Provincia de La Corusia (ndm. 193, 26 de agosto de 1981, p. 2106),
e parecen emitidas directamente pola RAG ou por algin dos seus académicos. O
xurado, no aspecto técnico, estaba formado por tres vocais: “Tres personalidades
del mundo de la masica a designar por la Alcaldia-Presidencia, a propuesta de
la Comisién de Cultura”, nomeamento que recaeu en académicos da RAG: os
numerarios Xosé Filgueira Valverde e Manuel Chamoso Lamas, e o correspon-
dente José Lépez-Calo. O premio foille outorgado a Margarita Soto Viso (hoxe,
Margarita Viso Soto), investigadora que desde 1978 vifia traballando sobre a
musica galega e especialmente sobre Marcial del Adalid. A biografia premiada
presentaba unha catalogacién completa do “Fondo de misica da Familia Adalid”
da nosa institucién. Diferenzas entre a autora e o tenente de alcalde-pofiente de
Cultura —que se recolleron na prensa local— levaron 4 investigadora a se negar
a que o traballo fose editado polo Concello. Este estudo permanece inédito a dia
de hoxe e a stia autora, tras as numerosas investigacions posteriores que realizou,
considera que xa est4 desfasado.

O 28 de xullo de 1983, o secretario da Academia, Marino Dénega Rozas, en
nome do presidente, Domingo Garcia-Sabell, dirixese por carta 6 vicepresidente
da Fundacién Pedro Barrié de la Maza, Joaquin Arias y Diaz de Rabago, para
participarlle que a “Academia considera de interés la publicacién por parte de esa
Fundacién de la obra sobre Marcial del Adalid que ha preparado dofia Margarita
Soto”. O traballo de Soto Viso poderia ter cabida en calquera das ddas seccions
contratadas pola Fundacién coa Academia. O novo proxecto consistia na publi-
cacién das canciéns de Adalid para voz e piano, obra que veu a luz en 1985, da
man da Fundacién Barrié dentro da serie da Real Academia Galega “Galicia His-
torica”, e baixo dous titulos xenéricos, Mélodies pour chant et piano [e] Cantares
viejos y nuevos de Galicia.

O traballo realizado pola pianista e musicéloga Viso Soto constitie un modelo
de investigacion e de edicién musical que permite 6 intérprete e 6 estudoso elixir,
ademais da proposta por ela realizada, algunha das variantes, tanto da masica
como do texto poético, 4 que Adalid someteu as stias obras. Todo iso feito cun
gran rigor, sen falsear o texto musical adalidiano. Esta edicion continta a ser hoxe
a fonte para a interpretacién da musica de voz e piano do compositor. Mdgoa que
esta publicacién —quizais atendendo madis a razéns econdmicas que 4s necesida-
des dos intérpretes— non se realizase en mais dun volume (que supera as cinco-
centas paxinas), pois, como xa lle dicia por carta de 4 de outubro de 1962 Iglesias
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Vilarelle 6 presidente da Academia con motivo da publicacién da obra pianistica
de Adalid: “No atril d’un violinista ou pianista non lle vai ben un misal”.

Nos arquivos da RAG gardase un pequeno cartafol que di: “Margarita Soto /
Proxecto de edicién da obra pianistica de Marcial del Adalid”. Nela, unha serie
de cartas entre a investigadora e o secretario da Academia, Marino Dénega, mos-
tran o interese do presidente, ante a proposta de Viso, iniciada no veran de 1986,
de realizar, a través da Fundacién Pedro Barrié de la Maza, e de cara 6 Congreso
Internacional: El Romanticismo en la Muisica de Espaia, anunciado para setembro
de 1988, un primeiro volume da obra pianistica do compositor que comprenderia
sete das stas sonatas, a dias mans. Desgraciadamente este proxecto, do que xa
obraban en poder da RAG os orixinais dispostos para a stia confeccion técnica,
non chegou a realizarse.

Anos mais tarde, a musicologa funda unha editorial destinada a espallar a
musica galega e en particular a producién adalidiana, e nela veran a luz estas obras
que custodia a nosa institucién. No ano 2005, editada polo Instituto Galego das
Artes Escénicas e Musicais, publicase un titulo mitico da nosa cultura e da nosa
biblioteca: a épera Inés e Bianca. Drama lirico en 4 actos, musica de Marcial del
Adalid, libreto de Achille de Lauziéres, na revision de Margarita Viso e Juan Durén.

Diciamos 6 principio deste texto que a RAG mostrou sempre unha grande
estima por estes fondos musicais e tratou de divulgalos, malia que non sempre
foi doado e satisfactorio o camifio a percorrer por motivos varios. Ainda que
se fixeron cousas, aquel proxecto iniciado en 1962 baixo o mandato do noso
lembrado presidente, Sebastidan Martinez-Risco, e da man dunha comisién téc-
nica formada 6 efecto, no que se pretendia a publicacién da obra musical adali-
diana, a realizacién dunha biografia do noso gran compositor e a catalogacién de
toda a sda producién, non se chegou a realizar na sta totalidade e coa dignidade
que merece un dos nosos musicos mais senlleiros do século xix e a figura mais
importante do romanticismo pianistico espafiol.

Hoxe, e dentro dun proxecto ambicioso, a Real Academia Galega, cumpre
cunha débeda histérica, coa dixitalizacién das fontes documentais e musicais de
Marcial del Adalid, asi como a dos dous libros editados pola RAG, material dis-
pofiible en aberto a través da web institucional e do portal Galiciana (arquivo.
galiciana.gal e biblioteca.galiciana.gal), o que permite a investigacién e o estudo
da obra adalidiana.

Paralelamente a este proceso levouse a cabo unha nova catalogacién de todo
o Fondo Marcial del Adalid e a realizacién desta monografia, obras que realizou
xenerosamente, e cedeu 4 nosa instituciéon, unha das maiores especialistas no
musico nado na Corufia, a musicéloga Laura Tourifidn Morandeira, autora da tese
de doutoramento Marcial del Adalid (1826-1881): biografia, catalogacion de su obra
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musical y su vinculacion con la creatividad cultural socio-identitaria, lida en outono
de 2020 na Universidade de Santiago e que acadou o “sobresaliente cum laude” e
“Mencion Internacional” pola mesma universidade, asi como o Premio de Musico-
logia 2021 na stia modalidade de teses doutorais, concedido por unanimidade pola
prestixiosa Sociedad Espafiola de Musicologia (SEdeM). O seu curriculo acadé-
mico é, ademais, a garantia que a avala para a realizacién destes traballos.

O catélogo da biblioteca de musica de Marcial del Adalid concibiuse baixo
a premisa fundamental de funcionalidade; tratase, en palabras da sta autora,

“dunha ferramenta ambivalente, ttil como medio de obtencién de informacién
sobre o fondo para documentalistas e investigadores, 6 mesmo tempo que é unha
ferramenta de procura de partituras para usuarios en xeral”. E, en definitiva, unha
gran base de datos (autorfa; cronoloxia; dedicatorias; titulo da obra e en caso
necesario da peza, escena, aria, movemento; datos de edicién e comercializacion:
ntm. de prancha, prezo, nome e datos do editor e do importador; instrumenta-
cién; descricion fisica, encadernador etc.) que posibilita, nun futuro, o seu envor-
cado en plataformas dixitais en acceso aberto.

A realizacién dunha biografia do compositor sentiuse, como vimos, como unha
necesidade. A biblioteca musical de Adalid é consultada por numerosos musicé-
logos e intérpretes, e ainda que xa empeza a haber unha importante bibliografia
sobre el, fundamentalmente en revistas e dicionarios especializados —bibliografia
detallada con esmero pola doutora Tourifidn no seu traballo—, non existe no
mercado unha publicacién que nos acerque 4 figura e 4 obra deste personaxe
sobranceiro.

Por outro lado, é preciso dar a cofiecer 6 ptblico, e 6s especialistas, este gran
tesouro musical que custodia a Real Academia Galega: primeiras ediciéns, exem-
plares raros e 4s veces tinicos, de partituras dos grandes compositores europeos do
século x1x,! asi como a obra imprentada e manuscrita. Estes son motivos polos que
se publica este traballo, Marcial del Adalid e o seu legado na Real Academia Galega,
que permite profundar nun mundo quizais pouco cofiecido, o da musica galega e
o dos seus protagonistas.

O traballo est4 escrito nunha linguaxe accesible para o lector medio. Pediu-
selle 4 autora que evitase, no mais posible, a terminoloxia técnica musical e que
a redaccion do texto, se ben de cardcter académico, fose divulgativa, o que non
quer dicir que, 4s veces, a informacién sexa densa, ainda que necesaria.

Dividese en catro apartados e un anexo gréfico: o primeiro apartado, co titulo
evocativo de “Preludio” (que nos fai pensar, inmediatamente, no Romanticismo

1 Convén sinalar a importancia que na coleccién ten a misica dos compositores espafiois cos que se
relacionou.
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e na influencia que a musica de Chopin terd en Adalid), vén ser unha “overtura
literaria” que nos anticipa o contido do libro; o segundo constitte o estudo bio-
grafico do compositor e da stia obra musical; o terceiro profunda na biblioteca
musical e na stia doazén 4 Academia; e o cuarto méstranos as fontes bibliogréficas,
hemerograficas e documentais do traballo. Invito 6 lector a que, antes de come-
zar a lectura do libro, repare no indice, onde ver4 estruturado o seu contido que,
dunha maneira moi esquematica, se acaba de facer.

O libro de Laura Tourifidn Morandeira, que non é unha refundicién da sda
tese como poderia pensarse, é un traballo de investigacién que presenta novos
datos, un estudo minucioso e preciso, onde aparece condensado, en poucas paxi-
nas, o seu saber, herdeiro de anos de traballo, sobre Marcial del Adalid. Toda
a bibliografia consultada é sometida a critica: na sta estancia no Reino Unido,
como bolseira, na Royal Academy of Music, institucién da que foi profesor Ignaz
Moscheles, buscou as pegadas de Adalid en Londres. Por pér outro exemplo do
seu ben facer, nos arquivos eclesidsticos castrenses vai buscar a acta de matrimo-
nio entre Marcial del Adalid e Fanny Garrido, que finalmente atopa. Multitude
de datos novos que, unha vez depurados, como pezas dun crebacabezas van con-
figurando a biografia de Adalid, biografia que a autora sitia perfectamente no seu
contexto histérico.

Posiblemente o mais atraente desta monografia, para o lector non especiali-
zado, sexa o capitulo “Unha andaina pola vida e obra do egrexio musico galego
Marcial del Adalid”, no que se nos d4 a cofiecer a stia biografia e a stia obra; e
dentro del —e s6 por unha cuestién “afectiva” cara 4 nosa terra—, aquel titulado

“Unha vida na procura do son de Galicia”, no que se estudan aquelas composi-
ciéns que, dalgin xeito, estdn directamente relacionadas co pais, ben pola mdsica,
ben pola lingua ou ben polo seu argumento histérico-literario: Galicia. Marcha
triunfal para piano s6 (1859-60), Cantares viejos y nuevos de Galicia (ca. 1871-77),
Mondariz (ca. 1880-81), Danse Galicienne (ca. 1879-80), Pedro Madruga. Zarzuela
en tres actos (ca. 1871-73), Ynes ¢ Bianca. Drama livico in Quattro atti col un pro-
logo (ca. 1873-78) e Galicia. Marcha triunfal para Grande Orquesta (1881). Tamén,
neste apartado, as figuras da escritora e poeta Fanny Garrido, coa que casa en
1860, e da sa filla Marfa, pintora, merecen a stia atencion.

Creo que os estudosos de Marcial Adalid, e da nosa cultura, se sentirdn satis-
feitos deste traballo da autorfa de Laura Tourifidn Morandeira, que non deixa de
ser un pouco obra de todos os estudosos adalidianos, como demostra a abondosa
bibliografia deste libro. Nela d4se testemufio das achegas que os diversos inves-
tigadores fixeron, e fan, na recuperacién desta figura. A investigacién é un conti-
nuum na que todos somos herdeiros do traballo anteriormente feito —ainda dos
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intentos fracasados—; o saber dun novo investigador, a sta contribucién, non é
mais que un novo chanzo para futuros traballos.

CODA

Este pequeno libro da music6loga e pianista Laura Tourifidn Morandeira que a
Real Academia Galega hoxe publica é a realizacién dun proxecto iniciado hai
anos pola institucién, nun intento de dar a cofiecer a vida e a obra dun dos gran-
des musicos galegos do século xix: Marcial del Adalid e Gurrea.



Este traballo foi realizado pola autora en calidade de investigadora membro
do grupo de investigacién Estudios Histéricos de Misica en Galicia y América
(ss. XI-XX) (GI-2025) da Universidade de Santiago de Compostela e no marco
da producién cientifica derivada do [+D+i “Galicia-América: Msica civil,
ideologfa e identidades culturales a través del Atlantico (1800-1950)” (ref:
PID2020-115496RB-100/AEI/10.13039/501100011033) e do proxecto finan-
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presente libro nace por encargo da insigne Real Academia Galega. Enmar-

case dentro do valioso e necesario proxecto que ten actualmente en pleno

desenvolvemento arredor da figura do ilustre compositor galego Marcial del
Adalid, no que tefio a honra de participar por invitacién. O proxecto contempla,
entre outros, os labores tradicionais de custodia e conservacién, aos que enga-
diron nos dltimos tempos os obxectivos de dixitalizacién de fontes documentais
e musicais relacionadas con Adalid; a sta difusién en acceso aberto a través do
portal Galiciana; e a recuperacién e difusion da figura deste autor, do seu legado
e de materiais relacionados como publicaciéns e gravacions, mediante a elabora-
cién dunha paxina web especifica. Pola mifia parte, incorporo a este proxecto por
peticién da institucién, entre outras achegas, o catilogo da Biblioteca de Msica
de Marcial del Adalid, cedido recentemente, xunto con esta publicacién, que
aspira a contribuir ao enxalzamento deste eximio musico.

A nivel persoal, este libro é froito do cofiecemento adquirido sobre Adalid
durante anos de pescudas con insaciable curiosidade. O meu interese nel remén-
tase case unha década atras, cando a motivacién do saber era mera inquedanza
intelectual e artistica. Co paso dos anos, esa inquietude foi reformulada en
proxecto de investigacién e consolidada como tese de doutoramento, defendida
na Universidade de Santiago de Compostela no outono de 2020 baixo o titulo
Marcial del Adalid (1826-1881): biografia, catalogacién de su obra musical y su vin-
culacién con la creatividad cultural socio-identitaria. A dia de hoxe, xa dende unha
mirada investigadora profesional no eido da musicoloxia, podo afirmar con cer-
teza que Marcial del Adalid é un dos personaxes histéricos mis interesantes e
relevantes da nosa historia da musica e da cultura galegas —feito apuntado xa
por intelectuais coetdneos polo seu labor creativo vencellado ao contexto artisti-
co-cultural do Rexurdimento dende o eido da misica—, pero tamén un dos com-
positores decimondnicos méis destacables da historia da masica espafiola pola stia
prolifica producién compositiva, especialmente para piano, enmarcada dentro do
Romanticismo centroeuropeo e de estilo actualizado coas tendencias estilisticas
imperantes da época.
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Poderfase dicir que Marcial del Adalid é unha figura xeralmente cofiecida; un
compositor afamado especialmente dentro dos autores galegos, da mesma maneira
ca Xoin Montes, Pacual Veiga, Xosé Castro “Chané” ou José Baldomir. Mais, a
pesar desta popularidade non se cofiece verdadeiramente a valia e o sorprendente
da achega 4 misica do mestre Adalid. Contribuir 4 recuperacién e ao enaltece-
mento da sda figura é a motivacion principal que vertebra o presente escrito.

POR QUE MARCIAL DEL ADALID?

Marcial del Adalid é un compositor de orixe galega, nado na cidade da Corufia
a comezos do século x1X, no seo dunha das familias burguesas mdis importan-
tes de Galicia, con relaciéns sociais e mercantis internacionais (Tourifidn 2020,
pp. 527-587). Enténdese, neste caso, por “burguesia” un segmento social variado,
situado entre a antiga nobreza e as clases traballadoras, que abarca desde gran-
des capitalistas 4 pequena burguesia e a burguesia aristocratizada; un auténtico e
complexo modus vivendi que caracterizou e homoxeneizou cultural e socialmente
un segmento social heteroxéneo econdémica e ideoloxicamente. Ademais, desde
unha perspectiva sociocultural, a burguesia distinguese pola sta educacién, os
seus protocolos sociais, as stas formas de socializacién e de ocio e polos seus
principios e valores. Adoita estar rexida por manuais de urbanidade e civismo, de
etiqueta, “bo gusto”, e refinamento. En Espafia, e por extensién tamén en Galicia,
ademais, foi froito da importacién e adaptacion de ideas estranxeiras —princi-
palmente francesas e inglesas— como forma de afirmacién do seu europeismo e
modernidade (Barreiro 1984; Beramendi 2016, pp. 129-158; Burdiel 2007; Cruz
2014; Tourifian 2020, pp. 111-127; Villares 2016, pp. 251-306; Villares e Baha-
monde 2015, pp. 89-119).

Adalid recibe dende o berce unha educacién e formacién integral, na que os
modais, os valores e o saber estar formaron parte fundamental para a distincion,
os idiomas como competencia para relacionarse, a cultura e a profesién como
reflexo de modernidade e progreso (Barreiro 2003; Benso 2005; Martinez Martin
2003; Melcén e Araya 1983; Teodori 1999) e a misica como “arte de salén” ou

“ensinanza de adorno” para a socializacién (Alonso 2002; Cruz 2017; Love 2004).
Neste contexto, Adalid recibiu influencias artisticas e formacién musical dende
moi pronta idade, ata que a esperada afeccion se converteu en paixén, vocacion
e profesion. O autor fixo da musica a sta forma de vida e o conxunto da sda pro-
ducién musical non pode ser entendida soamente como o resultado dunha forma
de ser e de compofier dun individuo particular, senén froito dun modo de vida,
dun circuito artistico, dunha corrente estética e dun periodo sociohistérico clara-
mente delimitado. Permitame o lector argumentar brevemente esta idea.
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A musica de Adalid é romantica, como resultado dunha estética e dun estilo
propios do século X1x no centro de Europa. Ademais, responde aos canons sociais
e de entretemento propios da burguesia decimondnica. Por unha banda, é musica
para intérpretes afeccionados e amateurs que buscan na practica musical no eido
doméstico unha fonte de desfrute e o propio cultivo intelectual. Por outra banda, é
misica “de salén” que brinda a posibilidade da sta interpretacién no eido ptblico
para o lucimento en veladas sociais, onde se considera a formacién musical un
elemento de distincién, bo gusto e refinamento. Por outa banda, é musica desti-
nada ao goce en concertos ptblicos e en contornas académicas —como o Teatro
Principe, a Sociedade de Cuartetos ou a Sociedade de Concertos de Madrid—,
onde o cometido € a reflexion sobre as vangardas artisticas, o repertorio considé-
rase mais “serio”, como a misica de cAmara —tradicién maéis propia dos saléns
xermanos— e onde habitualmente os intérpretes dispofien de cofiecementos téc-
nicos e interpretativos mis elevados e, incluso, profesionais.

En relacién a este Gltimo punto, a obra de Adalid reflicte que o autor non
foi alleo 4 vangarda musical e artistica do perfodo romdntico en Espafia, pro-
movida xeralmente desde a capital. Isto pode apreciarse, por exemplo, a través
das stas elaboraciéns da forma sonata, xénero de herdanza clasica que estivo
suxeito a debate intelectual e artistico na época. As stias sonatas estan concibidas
xeralmente para piano sd, pero tamén ten mostra cameristica para violin e piano,
estrutura musical que aborda en distintos momentos da sta vida, incluso nas stas
tltimas composicions, pouco antes de morrer. Tamén se aprecia a actualidade das
stias creacions no campo da mdsica escénica, pois Adalid non foi alleo ao debate
intelectual xurdido en Espafia, centrado na procura dunha tradicién operistica
espafiola fronte 4 imperante invasién dos estilos francés e italiano e paralelo ao
desenvolvemento dos nacionalismos musicais periféricos que se opofifan 4 prepon-
derante tradicién centroeuropea. Asi, mentres coetidneos da capital reflexionaban
sobre os xéneros da zarzuela e da Opera espafiola, inspirados na historia patria e
no folclore autéctono, Adalid escribe unha tnica zarzuela, que posteriormente
reelabora en Opera, nas que integra a nosa tradicion cultural, o folclore musical
autéctono galego e que, a nivel literario, se inspiran nun episodio concreto da
historia de Galicia, que se suman 4 herdanza musical centroeuropea 4 que non
era tampouco alleo o autor. Estas ddas obras, asi como algunhas outras escritas
para piano s6, orquestra ou canto acompanado nas que aplica os mesmos recur-
sos compositivos, evidencian a conexién entre Adalid e o contexto cultural do
Rexurdimento, feito que o distingue como pioneiro na procura do son da galegui-
dade na musica académica.

Ao mesmo tempo, a obra de Adalid tamén é froito da sta viaxe vital. Xa dende
o berce, a stia vida estivo ligada a algtns dos apelidos mais importantes da historia

23



Preludio

econdémica de Galicia, como os Gurrea, Miinch, Arias, Pastor, Barrié¢, Mendinueta
etc. O seu avé, Marcial Francisco del Adalid de Rozas y Ramirez de Arellano, o
seu padrifio, Juan Antonio del Adalid y Loredo, e o seu pai, Francisco del Adalid
y Loredo foron comerciantes pertencentes 4 burguesia empresarial e industrial
corufiesa do século x1x (Alonso Alvarez 1977, 1986 e 2005, pp- 33-56; Cebreiro
2020; Garcia Lopez 2008; Marifio 2009; Meijide 1966 e 1975; Vigo 2007). Este
contexto social, cultural e econémico permitiulle a Adalid recibir unha formacién
distinguida, que inclufu instrucién musical no estranxeiro e acceso a repertorio
e literatura internacional a través da abondosa biblioteca privada da sta familia,
que abarcaba dende poemas franceses de Beranger a obras de Beethoven e Cho-
pin, entre outros, o que innegablemente se reflicte na sta obra. No eido persoal, a
stia vida estivo ligada 4 literata tamén galega Francisca Gonzalez-Garrido y Gar-
cfa —popularmente cofiecida como Fanny Garrido—, con quen terfa unha tGnica
filla, Marfa del Adalid, que tamén estivo vencellada ao mundo artistico a través
da pintura, e a obra do mestre Adalid reflicte o afecto que sentia pola sta familia
a través das dedicatorias.

No ambito artistico-profesional, Adalid estableceu relacién con distinguidas
personalidades de renome da cultura e da arte tanto nos circuitos locais coma
na capital do pafs ou en dmbitos internacionais. Asi, tivo trato con grandes com-
positores, intérpretes, profesores de misica e editores decimondnicos espafiois,
tales como Eslava, Canuto Berea, Pablo Martin, Antonio Romero, Monasterio,
Soriano Fuertes, Mariano Vazquez, Alld, Guelbenzu ou Barbieri, e conflte con
outros nomes consagrados no panorama artistico internacional, como Ignaz Mos-
cheles, Auguste Gevaert, Frédéric Chopin, Franz Liszt, Léon Escudier, Charles
Simon Richault, Gustave Flaxland ou Gioachino Rossini. Todos eles e tantos
outros influiron na obra do mestre a nivel creativo, potenciaron publicaciéns e
interpretaciéns musicais e fomentaron relaciéns persoais, intelectuais e artisti-
cas que se reflicten e relacionan coa producién adalidiana. E dicir, Adalid sacou
aprendizaxe e partido para a stia obra das stas relacions sociais, de tal xeito que se
converteu en compositor de obra publicada e estreada en Galicia, en Espafia e en
Europa e en autor de producion actualizada en relacién con algins dos debates
intelectuais do 4mbito artistico e estético propios do Romanticismo.

No que respecta 4 producién compositiva de Adalid, hoxe é posible afirmar
que é autor de 288 titulos. Algins deles son obras de grande envergadura, de
corte dramdtico ou sinfénico ou para piano so, estrutural, instrumental e tecni-
camente complexas; outros son sinxelas e breves pezas para piano s6 ou canto
acompafado, delicadas na sta sonoridade e de nivel técnico e interpretativo mais
asumible. De todo este conxunto de obras e pezas conservadas, malia que a maior
parte foron publicadas xa no século X1x, 74 permanecen ainda inéditas, feito que
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secunda a afirmacién de que Marcial del Adalid segue a ser, a pesar da sta fama,
un gran desconiecido. Ademais, temos constancia por ediciéns decimonénicas da
existencia de 91 manuscritos orixinais perdidos a dia de hoxe, o que nos invita a
manter a esperanza de que quizais poidan aparecer nun futuro ou de que existan
novas obras ata agora descofiecidas.

A maior parte deste corpus tratase de obras para piano s6 e para voz solista con
acompafiamento pianistico. Isto non debe sorprender, pois o piano foi o instru-
mento de formacién para este musico; pero, ademais, o piano foi o instrumento
de uso doméstico predilecto na época e o repertorio para piano sé e para canto
acompafado foron os de moda para a burguesia e nobreza decimonénica. Dentro
de toda a stia producién para piano, tan s6 cinco pezas estdn escritas para piano
a catro mans, o resto son para piano s6. Cémpre destacar que priman entre elas
formas musicais propias do Romanticismo, como nocturnos, baladas, barcarolas,
mazurcas, polcas, impromptus, fantasfas, marchas, colecciéns de romanzas sen
palabras, a forma sonata etc.

Adalid ¢ autor de mais dun centenar de titulos de repertorio para canto acom-
panado. Hai entre eles un pequeno conxunto de obras vocais de maior comple-
xidade e dimensiéns, de cardcter méis dramAtico e con acompafiamentos mais
elaborados e incluso escritas excepcionalmente para mdis instrumentos que o
piano ou o 6érgano. Pero na stia maior parte tratase de melodias con acompana-
mento pianistico, de acusada influencia da mélodie francaise, de melodia vocal
sinxela e de ambito estreito, mesurada ornamentacién, de estruturas simples e
pechadas e acompafiamento harmonicamente sinxelo e con papel secundario
para potenciar e arroupar o lucimento vocal. Algunhas destas melodias son pezas
completamente orixinais, Gnicas nas sdas caracteristicas musicais e poéticas.
Outras son froito dun mesmo poema harmonizado con distintos temas. Tamén
hai varias versiéns dunha mesma peza que poden considerarse reelaboraciéns dun
mesmo tema melddico. E dése o caso de distintos poemas en diferentes idiomas
(xeralmente o francés, ainda que tamén hai exemplos en latin, italiano, aleman,
castelan e galego) aos que se adapta a métrica da misica. Destaca especialmente
entre a sta producién de melodias este tltimo conxunto de poemas en galego,
que ademais comparten o uso de folclore autéctono (ditos populares, costumes,
tradiciéns etc.) e de melodias populares tradicionais, sexa como citas literais sexa
coma fonte de inspiracién para a creacién de melodias novas, como recursos com-
positivos singulares e identitarios de Galicia. Fronte 4 musica da consolidada tra-
dicién centroeuropea, estas canciéns galegas cobran un significado especial no
contexto histérico do Rexurdimento e dos nacionalismos musicais, pois outorgan
son 4 galeguidade nos saléns burgueses.
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A pesar da primacia do repertorio pianistico e de canto acompafiado na pro-
ducién adalidiana, tamén merecen ser salientadas as incursiéns que fixo noutros
xéneros. Duas das obras que mais fama lle reportaron foron a stia zarzuela e a sta
Opera derivada, ambas pertencentes ao xénero escénico, xa mencionadas ante-
riormente. Consérvanse tamén cinco obras de musica de cdmara de corte acadé-
mico para distintas agrupacions: ddas obras para violin e piano, un trio inacabado
para piano, violin e violoncello e dous cuartetos de corda. Nesta lifia de repertorio,
temos constancia hoxe en dia de que Adalid escribe ademais doce obras orques-
trais nas que varia a instrumentacién: unha para orquestra de corda exclusiva-
mente, outras para orquestra completa e outras incluso con voz solista ou coro.
Fai tamén o autor incursién no xénero relixioso, do que son especialmente des-
tacables os dezaoito motetes que escribe, con texto en latin, de caracter solemne,
sinxelos e austeros, en comparacién co resto da stia producién e en consonancia
co que corresponde ao caricter do xénero.

Dentro do total de producién adalidiana conservada, é posible establecer tres
etapas compositivas que atenden a un discurso cronoldxico vital e que van acom-
pafadas, ademais, dun compofiente estilistico diferenciador. Estes tres periodos
non estan delimitados cronoloxicamente de forma exacta, senén que supofien
unha evolucién estilistica progresiva, paulatina e lineal.

A primeira etapa ou de obras temperds é de estilo puramente roméntico e
poderfase dicir de estilo ou con influencia chopiniana. Pertencen a este grupo os
primeiros valses orquestrais, obras para canto acompafiado de caricter lirico e
dramatico, unha obra cameristica belcantista e un numeroso conxunto de obras
para piano s6 integrado por formas como baladas, nocturnos, scherzos, fantasfas,
bagatelas, lamentos, valses, polcas etc.

A segunda etapa ou obras de perfodo medio, que comeza arredor dos anos
cincuenta, tende estilisticamente ao “clasico” ou poderfase dicir tamén cara a
un Romanticismo centroeuropeo de estilo mendelssohniano e/ou schubertiano,
no sentido de obras mais mesuradas na sta expresividade, sobrias, simétricas, de
cardcter menos improvisatorio, formas estruturais menos libres e abertas etc. For-
man parte deste grupo as colecciéns de romanzas sen palabras para piano sé e as
obras para piano a catro mans, sonatas en tres ou catro movementos, melodfas
vocais acompafiadas ou a maior parte das obras cameristicas do autor, nas que
tamén fai uso das formas sonata, minueto e trio, rondds etc.

A terceira etapa ou de obras dos tdltimos anos, que comeza arredor dos anos
setenta, mantén estilisticamente esa tendencia cara ao cldsico centroeuropeo,
mais engade o autor as obras de “cor galaica”. Como obras deste periodo de plena
madurez estdn o conxunto de melodias para voz xeralmente solista con acom-
pafiamento pianistico —maioritariamente ao estilo das mélodies francaises—, os
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motetes para voces acompanadas, tamén de estrutura sinxela e pechada, as lti-
mas sonatas para piano sé e a catro mans, gran parte das stias obras cameristicas
e a maior parte da stia producién orquestral. A estas hai que engadir aquelas que
tefien “sentido socio-identitario” (Tourifidn 2014; 2015; 2020, pp. 347-402) ao
apelar ao imaxinario colectivo galego mediante o uso de melodias autéctonas ou
elementos costumistas. Coa excepcién da primeira incursién neste estilo, que a
fai a finais dos anos cincuenta (Galicia. Marcha triunfal, para piano s6), a totali-
dade das stias obras galegas pertencen a esta etapa final: a stia zarzuela, a 6pera,
os cantares galegos, a marcha orquestral e unha breve peza para piano s6. Como
xa se indicou, estas obras galegas cobran especial significado ao estar creadas en
tempos do Rexurdimento, fronte a un contexto espafol e europeo de naciona-
lismos musicais diferenciadores. Consolidase asi Adalid no seu tempo como un
compositor innovador e pioneiro por enxalzar o rexionalismo galego en medio de
harmonizaciéns e instrumentaciéns romanticas e europeistas para repertorio de
saldns e teatros burgueses e aristocraticos.

Todo o anterior permiteme afirmar que, dende a perspectiva que nos concede o
paso do tempo, Adalid pasa hoxe o filtro da historia como un dos compositores méis
destacables do seu tempo nos panoramas galego e espafiol e por diversas razéns
merece un lugar distinguido na historia da nosa musica e da musica espafola: polo
proteico e versatil da sda figura como compositor, profesor de misica, director de
orquestra e pianista intérprete; polo prolifico e variado da sta obra; polo seu estilo
compositivo, actualizado dentro da estética do Romanticismo pero con selo per-
soal propio, singular e diferenciable; e por ser pioneiro creador en xéneros musicais
con “cor identitaria” como a cancién lirica, a zarzuela e a dpera galegas.

O presente libro nace co propdésito de achegar a figura de Marcial del Adalid e
a sdia creacion artistica 4 sociedade, pois é figura popularmente afamada dende o
seu tempo, mais certamente descofiecida a sia verdadeira contribucién 4 misica,
digna de ser recuperada e enxalzada.

O LEGADO DE MARCIAL DEL ADALID
NA REAL ACADEMIA GALEGA: )
HONROSO CULTO A MEMORIA DO CELEBRE MESTRE

A relacién entre o musico Marcial del Adalid e a Real Academia Galega
remoéntase case cen anos atrdas no tempo. Pouco antes do seu falecemento, en
1928, Maria del Adalid, filla Gnica do compositor e herdeira universal, decide
proceder 4 doazén parcial da biblioteca privada da sta familia, radicada no pazo
de Léngora, a esta conspicua institucién. Do total do corpus bibliografico cedido,
destaca moi especialmente a que fora a biblioteca de masica de Marcial del Adalid,
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(nica, sen ddbida, por conter a maior parte do legado do compositor galego e ade-
mais constituida por centos de partituras dos méis afamados compositores espa-
fiois e estranxeiros. Dende entén, a Academia desenvolve o encomiable labor de
custodia e conservacién deste fondo de inigualable valor patrimonial.

Esta coleccién bibliogréfico-musical pertenceu 4 familia Adalid durante varias
xeraciéns e é hoxe un dos méis importantes e valiosos tesouros que alberga a
cidade da Corufia como parte do seu acervo patrimonial e cultural. D4 acceso
a obras dos mais emblematicos compositores europeos desde o século xvI ata a
primeira metade do XX e é unha coleccién rica e diversa en xéneros, agrupacions
instrumentais e estilos musicais. Pero a singularidade do legado non radica tGnica
e exclusivamente na sta variedade de contido ou na stia amplitude repertoristica,
sendén tamén na propia informacién que dos libros se desprende: sobre o comer-
cio editorial europeo de miusica en Galicia e sobre a evolucién da industria da
encadernacién de libros na cidade da Corufia; sobre as practicas socioculturais
de consumo de musica por parte da burguesia, no eido doméstico privado e na
esfera puablica dos salons, sociedades instruto-recreativas e teatros; sobre a propia
familia Adalid en xeral e sobre o compositor Marcial del Adalid en particular; e
sobre o seu legado artistico.

Dende o seu ingreso na Academia este fondo foi sometido a diversos procesos
de rexistro, inventariado e catalogacion, de tal forma que quedou constancia xeral
do seu groso e garantiuse a stia permanencia integra. Mencién especial merece o
papel desenvolvido neste labor por Juan Naya Pérez, quen participou na recollida
dos libros e partituras no pazo de Longora sendo ainda un mozo e posteriormente,
segundo consta na Academia, xa en calidade de arquiveiro-bibliotecario, liderou
o rexistro inicial topogréfico e de autores do legado de musica. Recentemente o
fondo foi sometido a un proceso de catalogacién pola mifia parte realizado con
total autonomia, que deixa constancia pormenorizada de todas e cada unha das
obras que integran este legado de partituras.! Hoxe revalorizase a razén de ser
primixenia do catilogo elaborado ao ser cedido 4 Real Academia Galega para o
seu uso interno e posta 4 disposicién da cidadania a través das sdas instalacidns,
logrando asf a verdadeira transferencia de cofiecemento.

A catalogacién pormenorizada da Biblioteca de Misica de Marcial del Adalid era,
ao meu entender, necesaria, e a siia realizacién contribtie a situar este patrimonio

1 Este catdlogo naceu como parte fundamental do proxecto de investigaciéon orixinario da mifia tese de
doutoramento Marcial del Adalid (1826-1881): biografia, catalogacion de su obra musical y su vinculacién con
la creatividad cultural socio-identitaria (2020). Foi amparado posteriormente pola propia Real Academia
Galega dende 0 ano 2015 mediante invitacién de colaboracién expresamente para este cometido. No ano
2017 o catalogo foi apoiado tamén pola Deputacién Provincial da Corufia, mediante a concesién dunha
bolsa de investigacién en Artes e Humanidades para concluir o proxecto.
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bibliografico galego nos mapas internacionais da investigacién, da musicoloxia
aplicada e da interpretacién musical. O catalogo concibiuse baixo a premisa fun-
damental de funcionalidade, é dicir, tratase dunha ferramenta ambivalente, ttil
como medio de obtencién de informacién sobre o fondo para documentalistas e
investigadores, a0 mesmo tempo que é unha ferramenta de procura de partituras
para usuarios en xeral, musicos e xestores culturais que queiran cofiecer, inves-
tigar ou pofier en escena calquera repertorio que forme parte desta coleccién de
miusica. Dende o 4ambito da musicoloxia, este catilogo invita 4 investigacién en
multiples temas relacionados coa historia da musica en Galicia e na propia cidade
da Corufia: o progresivo engrosamento da coleccién de partituras de xeracién
en xeracién no seo da familia Adalid e a sta relaciéon co contexto histérico e
sociocultural local, nacional e/ou europeo; as practicas musicais na familia Adalid
dende finais do século xvii e ata comezos do século xx; a propia historia desta
biblioteca, dende a sta orixe ata a stia doazdn; a recepcién do repertorio europeo
no contexto corufiés decimononico a través da crénica social e da critica musical
de hemeroteca; a programacién musical no século x1x na cidade da Corufia a tra-
vés das bibliotecas privadas ao servizo do mecenado; as modas de repertorio nos
saléns galegos; estudos comparativos de repertorio entre colecciéns privadas de
musica do século Xix etc. Asi mesmo, as posibilidades de aplicaciéon do catalogo
da Biblioteca de Mdsica de Marcial del Adalid son mdltiples, diversas e transver-
sais: publicaciéns de libros e artigos académicos, educativos e/ou divulgativos, que
salienten o valor desta coleccién de mdsica; a gravacién de repertorio inédito; a
edicion critica de partituras inéditas ou de edicions histéricas; a exposicion de
partituras historicas relacionadas co fondo etc. En definitiva, este catdlogo nace
co afan de contribuir 4 recuperacién deste legado de incuestionable valor patri-
monial e reverter asi 4 sociedade o seu desfrute.

A realizacién deste catdlogo posibilita un futuro envorcado do fondo na pro-
pia web oficial da institucién e en plataformas dixitais en acceso aberto —como,
por exemplo Galiciana, Hispana, Europeana ou incluso en plataformas especifica-
mente musicais, como Open Music Library ou a Petrucci Library do International
Music Score Library Project (IMSLP)—, situando asf este patrimonio orixinario
dos Adalid no mapa documental, cultural e musical internacional e permitindo
acceso inmediato e gratuito 4 producién musical do mestre galego.

Dende a segunda metade do século xx e especialmente nas dias dltimas déca-
das, as novas tecnoloxfas e moi especialmente as tecnoloxfas da informacién e
da comunicacién (TIC) xeraron cambios na producién, acceso e consumo de
cultura na sociedade e tamén na forma de traballar e de difundir a cultura por
parte das instituciéns e dos investigadores, que adquiren un compromiso coa
sociedade baixo un espirito colaborativo, interdisciplinario, de acceso aberto e de
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transferencia de cofiecemento. Tal é asi que hoxe falamos de humanidades dixi-
tais e de musicoloxia dixital, e esta realidade non ¢é allea nin a Galicia nin 4 Real
Academia Galega, e a este espirito responde a catalogacién feita da Biblioteca de

Moasica de Marcial del Adalid.

O ESTUDO DE MARCIAL DEL ADALID
DENDE A REAL ACADEMIA GALEGA

O nexo entre Marcial del Adalid e a Real Academia Galega non se limita exclu-
sivamente 4 accién de custodia, conservacion e posta 4 disposicién do publico
da sta biblioteca de musica e do seu legado compositivo. Esta institucién € visita
ineludible para toda aquela persoa interesada en afondar no cofiecemento sobre
este compositor polo groso dos fondos documentais sobre el dos que dispon.

O Fondo Adalid da RAG engloba parte da que foi a biblioteca privada da fami-
lia do msico, que inclufa orixinalmente unha seccién de humanidades, outra de
medicina e outra de mdusica, das que hoxe a RAG custodia as ddas tltimas. Pero
o mdis especial é que a institucién custodia case a totalidade das obras escritas
polo mestre Adalid que hoxe se conservan: o catéalogo realizado da Biblioteca de
Musica de Marcial del Adalid contén arredor de 500 entradas de titulos de auto-
rfa deste compositor, que ben poden ser obras de grande envergadura ou sinxelas
e breves pezas —pero non por iso menos valiosas ou singulares—, e correspén-
dense tamén con titulos Ginicos ou varias versiéns dunha mesma obra. Para pofier
en perspectiva a magnitude do legado de Adalid na Academia cémpre recordar
que actualmente hai localizados 288 titulos de miusica por el escritos e de todos
estes practicamente hai mostra na biblioteca, a excepcién de dezasete obras, que
se custodian noutras instituciéns como a Biblioteca da Deputacién Provincial
da Coruna, a Biblioteca Nacional de Espafia ou a Fundacién Juan March entre
outras (Tourifidn 2020, pp. 85, 767-779).

Gran parte das partituras compostas por Adalid e que garda a Academia son
para piano s6, tales como as coleccidns de romances sans paroles; sonatas varias,
como a Sonate pour le piano, Op. 4 ou a Sonata Fantdstica, Op. 30; conxuntos de
marchas, como Irurac Bat. Dios, Patria y Libertad; valses, en pequenas agrupacions
como Petits Riens ou como obras complexas, como o 4éme Valse Brillante pour piano.
Op. 48; scherzos virtuosos, como os catro do Op. 24; formas caracteristicas do
pianismo roméantico, como El Lamento. Balada para piano, Op. 9, El ultimo adiés.
Elegia para piano, Op. 10 ou Gratitud. Nocturno para piano, Op. 47; danzas popula-
res de moda na época como as polcas ou mazurcas, por exemplo, Terpsicore. Polka
para Piano. Op. 6 e Pechés de Jeunesse. Tres Magurkas para piano e un longo etcétera.
Gardanse tamén as stias obras escritas para piano a catro mans, como 3 Marches
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pour Piano a quatre mains. Op. 2, Marche Funébre pour le Piano a Quatre mains. Op.
3, Sonate pour le Piano a Quatre Mains. Op. 1, Andantino, Minuetto e Trio pour Piano
a quatre mains e 2¢ sonatina para piano a cuatro manos, Op. 23.

Inxente é a cantidade de manuscritos que conserva a Academia de melodias
para canto con acompafiamento pianistico. Son madis de trescentos manuscri-
tos que contefien melodias orixinais e reelaboraciéns varias dunha mesma. Asf,
suman este conxunto papeis soltos e varios cadernos de melodias: dous libros de
trinta melodias cada un que contefien os Op. 10, 11, 12, 13, 14,15, 18,19, 22 e
23; outro caderno de trinta e seis melodias e outro de setenta e unha. A todas elas
stimase algunha edicién de melodias, como Cantares viejos y nuevos de Galicia ou
Melodias para canto con acompaniamiento de piano. Poesias francesas vy espariolas de
autores célebres. E tamén pertencen a este xénero algunhas pezas independentes
e diferentes, como Plegaria a la Virgen, La poesie sacrée, La priere de femme, Douce
brise ou Salve Regina Mater, entre outras. En relacién ao repertorio vocal, con-
serva o legado na Academia exemplo da obra relixiosa de Adalid: catro cadernos
manuscritos que suman un total de dezaoito motetes, a voz solista ou en cuarteto,
e con acompafiamento de piano ou érgano. Tamén garda os manuscritos orixi-
nais das dias obras escénicas, lamentablemente incompletas, escritas por Adalid:
Pedro Madruga. Zarzuela en 3 actos e Ynes ¢ Bianca. Drama lirico in quattro atti col
un prologo, 6épera actualmente cofiecida como Inés e Bianca.

Por dltimo, completa a obra de Adalid na Academia o repertorio de xénero
cameristico, con obras especiais como Scena cantante para Piano y Violin, Sonata
para Violin y Piano, Op. 17 ou o Cuarteto de cuerda Op. 16. Tamén o conxunto de
obras para orquestra, na maior parte marchas, como Marcha fiinebre para gran
orquesta con reduccion para piano. A la memoria de Pio IX, Marche militaire pour G.
Orchestre, Marche funébre pour G. Orchestre, Marcha triunfal “Galicia” para Gran
Onrquesta e “La mort du Christ”. Marche funébre pour Grande Orchestre, pero tamén
obras diferentes, como a Sérénade pour instruments a cordes.

Entre as partituras que pertenceron a Adalid como parte da sta biblioteca
privada e as obras por el escritas, o legado na Academia convértese en fonte
inesgotable de informacién sobre o musico. As partituras da sta biblioteca per-
miten saber con quen se relacionou, quen foi amigo verdadeiramente achegado,
como o autor manifestaba carifio aos seus seres benqueridos converténdoos en
dedicandos da sta obra, en que lugares estivo e en que datas, que estilos, xéneros
musicais e compositores foron inspiracién para a sta propia obra etc. E, paralela-
mente, o corpus compositivo do autor revela cando e onde compuxo algunhas das
stias obras; para quen foron escritas ou con que fins; a que xéneros musicais dedi-
cou a sia creatividade; que manuscritos se conservan e cales estdn en paradoiro
descofiecido, que obras son tesouros pendentes de ser descubertos ao mundo
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porque permanecen ainda inéditos, e un longo etcétera de datos que proceden
dese prezado papel pautado.

A Real Academia Galega conserva tamén outras fontes documentais relacio-
nadas co mdsico, coa sta vida, coa sia obra e/ou coa sta familia que pertencen
a outros fondos: fotograffas, documentos testamentarios, algunha carta dalgin
familiar relacionado etc. As fotografias permiten pofier rostro a algunhas das per-
soas que protagonizan a historia da stia vida, as escasas cartas conservadas danlles
voz a algins deles e a hemeroteca da institucion reflicte a percepcién social do seu
paso polo mundo artistico corufiés. E o caso das nove fotograffas e unha carta de
Fanny Garrido, doadas por José Garrido Garcfa (1895-1979), practicante de Mon-
trove que fora fillo de José Garrido Aradas (1865-1949), administrador do pazo
de Loéngora en vida do mestre Adalid.? Hai un retrato do compositor dentro do
fondo do tamén msico José Baldomir’ —quen fora discipulo seu— cedido pola
filla deste, Margarita Baldomir Barbeito,* e outro que forma parte da coleccién de
fotograffas da RAG.’ Consérvase un retrato da sta esposa Fanny Garrido, doado
por Isabel Martinez Barbeito,® e outro da filla, Marfa del Adalid, neste caso cedido
por Blanca Quiroga como parte do fondo da familia Pardo Bazan.” En 4lbums de
fotografias do fondo José Ojea consérvanse dous retratos de Fernando de Torres
Adalid,® e no fondo Martinez Morés atopamos unha pequena coleccién de recor-
tes de prensa sobre Adalid e Fanny Garrido e catro cartas manuscritas firmadas
por Fanny Garrido.’ No fondo Irmans Puente y Brafias consérvase excepcional-
mente a partitura editada da obra Plegaria a la Virgen, creada por José Puente y
Brafias e Marcial del Adalid para a Sociedad Artistica y Literaria de La Corufia,°

2 Os documentos referidos atépanse na RAG baixo as seguintes sinaturas: retrato de Jaime Quiroga (FM-
2-34); retrato de Blanca Quiroga, bebé (FM-2-35); retrato de José Quiroga (FM-2-36); retrato de Fanny
Garrido (FS-6-123); retrato do tio Marcial Torres (FS-6-124); Fanny Garrido e a sia filla Marfa (FXL-4-
2); retrato de Marfa del Adalid (FL-7-31); e carta de Fanny Garrido dirixida a Jos¢ Garrido (MO 77-8-1).

3 José Baldomir (1865-1947) foi compositor galego, discipulo do curmén de Marcial del Adalid, o tamén

miusico Marcial de Torres Adalid (1816-1890). Foi membro de nimero da Real Academia Galega, ins-

titucién que garda copiosa documentacién e partituras manuscritas, en gran parte accesibles en acceso
aberto a través de Galiciana.

Retrato de Marcial del Adalid, do fondo José Baldomir, sinaturas (FM-3-19) e (FS-3-96).

Retrato de Marcial del Adalid pertencente 4 RAG, sinatura (FS-18-188).

Retrato de Fanny Garrido, doado por Isabel Martinez Barbeito, sinatura (FS-6-116).

Retrato de Marfa del Adalid, doado por Blanca Quiroga dentro do fondo Pardo Bazan, sinatura (FL-02-14).

Retratos de Fernando de Torres Adalid (catalogados como Francisco de Torres), sinaturas (AL-22-

Pax.30-fot.1) e (AL-23-Pax.11-fot.3).

9 Recortes de prensa, (C-286/4), e correspondencia de Fanny Garrido con Andrés Martinez Salazar,
(294/12).

10 Plegaria a la Virgen. compuesta y leida por el Sor. Puente. Sociedad Artistica y Literaria de La Corufia. Al

mérito Literario y Artistico de los Ssres. Don José Puente y Brafias y Don Marcial del Adalid. Afio 1847
[Partitura editada: RAG, (RAG-442); partitura manuscrita FCB-BDPC, (Mga. 20/59)].

o~ o L b
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e un exemplar da coleccién completa de Cantares viejos y nuevos de Galicia de
Adalid, doado por Manuel Lugris Gonzilez, fillo de Manuel Lugris Freire.!' Tamén
forma parte dos fondos da RAG unha particién testamentaria que pertenceu a
Juan Antonio del Adalid y Loredo, padrifio de Marcial del Adalid, e que cedeu o
mestre compositor e director Adolfo Anta Seoane (1900-1978)."? Forman parte
tamén dos fondos da RAG dias das novelas escritas por Fanny Garrido —Escara-
muzas e La Madre de Paco Pardo—" e os documentos fundacionais da Sociedade
de Folk-Lore Gallego e da Academia Galega, coas cales a esposa de Adalid estivo
activamente relacionada.'

Respecto do proceso concreto da doazén da biblioteca privada da familia
Adalid por parte da filla do compositor 4 Academia, custodia esta institucién un
conxunto de fontes documentais de imprescindible consulta. O caderno manus-
crito que leva por titulo “Indice de los documentos y efectos personales de la
casa y propiedades de Dfia. Maria de los Dolores del Adalid de Ruiz de Huido-
bro. Libro 39. Biblioteca” (ca. 1919-1929) recolle un inventario dos libros que
integraban a mencionada biblioteca nas stas tres secciéns. Canto 4s partituras,
4s inventariadas no libro hai que engadir os manuscritos de obras de Marcial del
Adalid, que foron entregados 4 parte.

Tamén hai unha serie de documentos, xa derivados da propia actividade da
Academia, que son de necesaria consulta. Véxase, por exemplo, o “52 Libro de
Registro de Obras”, caderno oficial da institucién no que antigamente se anota-
ban 4 man os novos ingresos e no que, como corresponde, consta a entrada da
doazén de Marfa del Adalid, ou as actas das Xuntas de Goberno e das Xuntas
Ordinarias e os Boletins oficiais, que deixan testemufia do proceso de doazén a
nivel oficial.'¢

11 Cantares viejos y nuevos de Galicia de Marcial del Adalid, editada por Canuto Berea, con nimero de rexis-
tro 45912.

12 “Libro de inventarios y particién de herencia, por fallecimiento de mis padres, Dn. Marcial Franco. del
Adalid y D.2 Franca. Josefa de Loredo, perteneciente a Juan Antonio del Adalid” (DH-27).

13 Escaramuzas, por Eulalia de Lidns (Fanny Garrido), Madrid, 1885 (21079); La Madre de Paco Pardo, por
Eulalia de Lins (Fanny Garrido), Madrid, 1898 (4087).

14 “Academia Gallega. 12 Lista general de socios. Sefiores folkloristas considerados como socios fundadores

(E-116-03-01). (Pardo Bazéan e Golpe, 1886).

15 Indice de los documentos y efectos personales de la casa y propiedades de Diia. Marfa de los Dolores del
Adalid de Ruiz de Huidobro. Libro 32 (C-24, 24/6).

16 Acta da Xunta Ordinaria do 12/X11/1928, Acta da Xunta Ordinaria do 23/11/1929 e Acta da Xunta Ordi-
naria do 12/V/1929. Boletins oficiais: “Crénica da Academia (ano 2007)”, 2008; “Crénica da Academia
(ano 2004)”, 2005; “Seccién Oficial. Junta Ordinaria de 12 de diciembre de 1928”, 1929; “Seccién Ofi-
cial. Junta Ordinaria de 12 de mayo de 1929”, 1929; “Seccién Oficial. Junta Ordinaria del 23 de febrero
de 1929”, 1929; Estrada Catoyra, 1930; Seoane, 2001.
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Todo o anterior xustifica a afirmacién de que a Real Academia Galega ¢ a
institucién que conserva o maior fondo documental do preclaro mdsico galego
Marcial del Adalid e, por tanto, a stia consulta debe ser ineludible no curso dunha
investigacién ao respecto.

Nas péxinas que seguen atopard a persoa lectora, primeiro, un breve perco-
rrido de fio cronoldxico pola vida e obra deste pianista e compositor, e a continua-
cién, unha presentacién da que foi a sta biblioteca privada de mdsica e a crénica
da stia doazon 4 Real Academia Galega, que hoxe a atesoura.



UNHA ANDAINA

POLA VIDA E OBRA

DO EGREXIO MUSICO GALEGO
MARCIAL DEL ADALID






pianista e compositor Marcial del Adalid y Gurrea é un dos autores mais

afamados da historia da musica galega, pero tamén da historia da mdsica

espafiola. Xa no seu tempo, intelectuais coetdneos enxalzaban o diferente
da stia musica: dende a capital, eloxiaban o seu bo gusto, a stia sensibilidade e o
seu refinamento, especialmente no repertorio para piano, acorde ao estilo roméan-
tico centroeuropeo en auxe; dende Galicia, os coetdneos destacaron mdis a stia
achega 4 miusica de aromas de inspiracién autéctona e tradicional, que cobrou
especial significaciéon en tempos do Rexurdimento e que o situaron como pioneiro
en varios xéneros da musica académica galega.

Ofrécese, a continuacién, un breve percorrido de fio cronoléxico pola vida e
obra deste adiantado e sorprendente creador, que pretende mostrar os principais
fitos da sta biografia, os circulos persoal e social nos que desenvolveu a stia acti-
vidade, e o contexto histérico que condicionou a sda producién musical, ademais
de reflectir o prolifico e variado da sda obra.

UN MUSICO CORUNES DE ORIXE BURGUESA
E CON MIRAS INTERNACIONAIS

O xoves 24 de agosto de 1826, 4s cinco e media da tarde, nacia na cidade portua-
ria da Corufia o compositor Marcial del Adalid y Gurrea. Ao dfa seguinte bauti-
zarono polo rito catdlico na igrexa parroquial de San Xurxo, co nome completo
de pfa Marcial Francisco Juan Bartolomé.!

1 Partida bautismal de Marcial Francisco Juan Bartolomé del Adalid y Gurrea, nado o 24/VIII/1826 e bau-
tizado o 25/VIII/1826 [AHDSC, Fondo Parroquial de San Xurxo, L. S. 19, folio 215 vto., (P008880)].
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Foi o terceiro dos cinco fillos nados do matrimonio entre Francisco Pedro
Bruno del Adalid y Loredo? e Josefa Eufemia Gurrea Carbonell,> ambos casados
na igrexa de San Xurxo o 7 de decembro de 1818.% Foron os seus irméans maiores
Juan Francisco Jacinto, nado en 1819, e Francisca Maria de la O, nada en 1821
e foron as sdas irmas menores e tamén afilladas de bautismo Francisca Venancia,
nada en 1833, e Josefa Fabriciana Marciala, nada en 1835.¢

Lamentablemente, pronto quedaria Marcial del Adalid orfo de nai e como
fillo Gnico a carén do seu pai, pois asf o suxire a documentacién histérica. Os seus
irmans maiores, Juan Francisco e Francisca Marfa de la O, posiblemente morreron
a moi curta idade e cabe a posibilidade de que Adalid non chegase a cofiecelos,
pois en 1821, data do pasamento do patriarca da familia, Marcial Francisco del
Adalid de Rozas y Ramirez de Arellano, ningtn destes dous netos figura no seu
testamento, como si aparecen Marcial e Fernando de Torres Adalid, curméans
de sangue do compositor por parte da sta tia Marfa Josefa Hermenegilda de los
Dolores Adalid y Loredo.”

Xa en 1834 os padréns municipais permitennos saber que o matrimonio e os
seus tres fillos menores residian no n.2 19 do Cantén de Lacy (actualmente Can-
tén Pequeno): Francisco del Adalid, casado, procedente da Corufia, de 42 anos
e comerciante de profesion; Josefa Gurrea, a stia esposa, tamén da Corufia, de 30
anos e “gobernanta de casa”; Marcial, fillo de ambos, tamén corufiés, solteiro, de
7 anos e en idade de educacién; Francisca, tamén filla, corufiesa, solteira, de 3

2 Partida bautismal de Francisco Pedro Bruno del Adalid y Loredo, nado 0 4/X/1792 e bautizado o 6/X/1792
[AHDSC, Fondo Parroquial de San Xurxo, L. S. 13, folio 49 r., (P008874)]; partida de defuncién de
Francisco del Adalid y Loredo, falecido o 14/VIII/1855 e sepultado o 15/VIII/1855 [AHDSC, Fondo
Parroquial de San Xurxo, L. S. 63, folio 299 vto., (P008924)].

3 Partida bautismal de Josefa Eufemia Gurrea Carbonell, nada e bautizada o 20/111/1804 [AHDSC, Fondo
Parroquial de San Xurxo, L. S. 15, folio 122 r., (P008876)]; partida de defuncién de Josefa Eufemia
Gurrea Carbonell, sepultada o 30/X1/1836 [AHDSC, Fondo Parroquial de San Xurxo, L. S. 61, folio 147
vto., (PO08922)].

4 Partida matrimonial de Francisco Pedro Bruno del Adalid y Loredo con Josefa de Gurrea Carbonell, casa-
dos o 7/X11/1818 [AHDSC, Fondo Parroquial de San Xurxo, L. S. 46, folio 73 r., (P008907)].

5  Partida bautismal de Juan Francisco Jacinto del Adalid y Gurrea, nado e bautizado o 11/IX/1819 [AHDSC,
Fondo Parroquial de San Xurxo, L. S. 18 (de bautizados entre 1818 e 1823), folio 87 vto., (P008879)].
Partida bautismal de Francisca Marfa de la O del Adalid y Gurrea, nada o 17/X11/1821 e bautizada o
18/X11/1821 [AHDSC, Fondo Parroquial de San Xurxo, L. S. 18 (de bautizados entre 1818 e 1823), folio
283 1. e vto., (PO08879]).

6  Partida bautismal de Francisca Venancia del Adalid y Gurrea, nada e bautizada o 18/V/1833 [AHDSC,
Fondo Parroquial de San Xurxo, L. S. 20 (de bautizados entre 1832 e 1837), folio 32 vto., (PO0O8881)].
Partida bautismal de Josefa Fabriciana Marciala del Adalid y Gurrea, nada o 22/VIII/1835 e bautizada o
27/V111/1835 [AHDSC, Fondo Parroquial de San Xurxo, L. S. 20 (de bautizados entre 1832 e 1837), folio
118 r., (PO08881)].

7 Testamento de Marcial Francisco del Adalid de Rozas y Ramirez de Arellano, asinado na Corufia o

5/X11/1818 [RAG, “Libro de inventario e particién de herencia por fallecimiento de mis padres D. Mar-
cial Fco. del Adalid y Diia. Fca. Josefa de Loredo perteneciente a Juan Antonio del Adalid”, (DH-27)].
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anos de idade e en tempo de educacion; e catro serventes.® Tan s6 dous anos mais
tarde, o 30 de novembro de 1836, morre a nai de Adalid, ainda nova, con 32 anos
de idade.” Ao pouco tempo posiblemente tamén faleceron as dias irmé4s menores,
pois en 1842 xa s6 residen Francisco del Adalid e Marcial del Adalid na residencia
familiar do Cantén de Lacy, acompafiados de tres membros de servizo.!

Breves datos cabe destacar do ntcleo familiar.!" A sda nai, Josefa Eufemia
Gurrea Carbonell, foi filla do empresario de orixe rioxana Francisco Gurrea Mar-
tinez,'? emigrado 4 Corufa e casado o 18 de agosto de 1801" coa corufiesa Juana
Luisa Theresa Carbonell Casas.'* Ela, 4 vez, foi a segunda dos sete fillos do matri-
monio entre o cataldn Joséf Carbonell”® e a galega Theresa de las Casas y Moreira
(bisavés maternos do compositor).

Pola stia parte, o pai de Adalid, Francisco del Adalid y Loredo, foi fillo do matri-
monio entre Francisca Josefa Loredo y Lalisal'® e Marcial Francisco del Adalid de

8  Padrén municipal da Corufia de 1834, Barrio 52 [AMC, (C.1107)].

9 Partida de defuncién de Josefa Eufemia Gurrea Carbonell, sepultada o 30/X1/1836 [AHDSC, Libro sacra-
mental da parroquia de San Xurxo, n.2 61, folio 147 vto., (P008922)].

10 Padrén municipal da Corufia de 1842, Barrio 52 [AMC (C.1106)].

11 Entre os familiares de Marcial del Adalid, destacan especialmente como figuras histéricas salientables os
seguintes: o seu avd, Marcial Francisco del Adalid de Rozas y Ramirez de Arellano; o seu pai, Francisco
del Adalid y Loredo; os seus curméns, Marcial e Fernando de Torres Adalid; e o seu sogro, Francisco
Gonzélez Garrido; a stia esposa, Fanny Garrido; e a sta filla, Marfa del Adalid. Para m4is informacién
sobre a nicleo familiar do compositor, remitese a: Barreiro 1981; Carreira 1985; Garcia Lépez 2008, pp.
129-136; Gutiérrez e Lorenzo 2015; Fernandez Caamafio 2016; Queipo 2015, pp. 43-147; Quirés 2009, p.
454; Rubia 2012; Soto 1990, 2002b; Soto e Carreira 2002, pp. 59-60; Tourifian 2020, pp. 527-587; Varela
Silvari 1874; Varela de Vega 1974.

12 Francisco Gurrea Martinez, nado na Rioxa ca. 1700 e falecido na Corufia o 6/X1I/1847. Padrén municipal
da Corufa de 1836, Barrio 32. [AMC, (C-1390)]; Padrén municipal da Corufia de 1842, Barrio 32 [AMC,
(C-1104)]; Padrén municipal da Corufia de 1844, Barrios 22 e 32 [AMC, (C-1076)]; Partida de defuncién
de Francisco Gurrea Martinez, falecido e sepultado o 6/X11/1847 [AHDSC, Fondo Parroquial de San
Xurxo, L. S. 61, folio 386 ., (P008922)].

13 Partida matrimonial de Francisco Gurrea e Juana Carbonell, casados o 18/VIII/1801 [AHDSC, Fondo
Parroquial de San Xurxo, L. S. 45, folios 29 vto. y 30 r., (PO08906)].

14 Partida bautismal de Juana Luisa Theresa Carbonell Casas, nada e bautizada o 25/VIII/1784 [AHDSC,
Fondo Parroquial de San Xurxo, L. S. 11, folio 142 vto., (P008872)].

15 Partida de defuncién de Josef Carbonell, falecido o 7/IX/1812 e sepultado o 8/1X/1812 [AHDSC, Fondo
Parroquial de San Xurxo, L. S. 60 (de defuntos entre 1804 e 1828), folio 134 vto., (P008921)].

16 Partida bautismal de Francisca Josefa Loredo y Lalisal, nada o 8/VI/1769 e bautizada o 9/V1/1769 (Parro-
quial de San Salvador del Valle del Trapaga, Biscaia, folios 169 vto. a 171 vto.), tomada do Expediente de
probas para a concesién do Titulo de Cabaleiro da Orde de Santiago de Marcial de Torres Adalid, natural
da Corunia [AHN, (OMCABALLEROS SANTIAGO, Mod.348)] e da Solicitude de Cabaleiro da Orde
de Santiago por Marcial de Torres Adalid [FTA-PV]. Partida de defuncién de Francisca Josefa Loredo,
falecida o 22/VIII/1824 e sepultada o 23/VIII/1824 [AHDSC, Fondo Parroquial de San Xurxo, L. S. 60,
folio 476 1. e vto., (P008921)].
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Rozas y Ramirez de Arellano,'” casados o 26 de novembro de 1791 na parroquia
de San Xurxo.!® Francisca Loredo nace do primeiro casamento de Juan Antonio
de Loredo" capitdn de Correos Maritimos da S. M.,?® con Manuela Lucia Lalisal,
celebrado na parroquia de San Salvador del Valle (Valle del Trapaga, Biscaia) o
28 de novembro de 1762.2' E Marcial Francisco del Adalid de Rozas y Ramirez
de Arellano, o avé paterno de Adalid, ligado ao arrinque industrial da Corufia e
tamén a movementos politicos de ideoloxia liberal, naceu en Nestares, fillo dos
rioxanos Juan Francisco Adalid de Rozas e Nabajas®? e Juana Josefa Ramirez de
Arellano,? casados o 19 de decembro de 1752.%
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Partida bautismal de Marcial Francisco Javier del Adalid de Rozas y Ramirez de Arellano, nado o
3/X11/1755 e bautizado o 14/X11/1755 (Parroquia de San Martin de la Villa de Nestares, folio 178 do libro
correspondente), tomado de Expediente de probas para a concesién do Titulo de Cabaleiro da Orde de
Santiago de Marcial de Torres Adalid, natural da Corufia [AHN, (OMCABALLEROS SANTIAGO,
Mod.348)]. Partida de defuncién de Marcial Francisco del Adalid de Rozas y Ramirez de Arellano, fale-
cido 0 19/1/1821 e sepultado o0 20/1/1821 [AHDSC, Fondo Parroquial de San Xurxo, L. S. 60 (de defuntos
entre 1804 e 1828), folio 443 vto., (P008921)].

Partida matrimonial de Marcial Francisco Adalid de Rozas y Ramirez de Arellano e Francisca Josefa de
Loredo y Lalizal, casados o 26/X1/1791 [AHDSC, Fondo Parroquial de San Xurxo, L. S. 44 (de casados
entre 1787 e 1799), folio 65 vto. e 66 t., (P008905)].

Partida de defuncién de Juan Antonio Loredo, falecido o 8/IX/1796 e sepultado o 9/1X/1796 [AHDSC,
Fondo Parroquial de San Xurxo, L. S. 59 (de defuntos entre 1792 e 1804), folio 67 r., (P008920)]; Probas
para a concesién do Titulo de Cabaleiro da Orde de Santiago de Marcial Torres Adalid [AHN, (ES.28079.
AHN/1.1.13.8.4//OMCABALLEROS SANTIAGO, Mod.348)].

Solicitude de Cabaleiro da Orde de Santiago por Marcial de Torres Adalid [A Corufia, FTA-PV)]; Par-
tida bautismal de Francisco Pedro Bruno Adalid y Loredo, nado o 4/X/1792 e bautizado o 6/X/1792
[AHDSC, Fondo Parroquial de San Xurxo, L. S. 13, folio 49 r., (P008874)]; Partida bautismal de Marfa
Josefa Hermenegilda de los Dolores Adalid y Loredo, nada e bautizada o 13/IV/1794 [AHDSC, Fondo
Parroquial de San Xurxo, L. S. 13 (de bautizados entre 1792 e 1795), folio 145 r., (P008874)]; Partida
bautismal de Juan Antonio Marfa Cleofe Adalid y Loredo, nado e bautizado o 9/IV/1796 [AHDSC,
Fondo Parroquial de San Xurxo, L. S. 14 (de bautizados entre 1795 e 1801), folio 47 vto., (PO08875)].
Partida matrimonial de Juan Antonio de Loredo con Manuela de el Alisal, o 28/X1/1762 (Parroquia
de San Salvador del Valle del Trépaga, Biscaia, folios 169 vto. a 171 vto.), tomado de Probas para a
concesion do Titulo de Cabaleiro da Orde de Santiago de Marcial Torres Adalid [AHN, (ES.28079.
AHN/1.1.13.8.4//OMCABALLEROS_SANTIAGO,Mod.348)].

Partida bautismal de Juan Francisco de Ladalid de Rozas y Nabajas, nado o 24/IX/1730 e bautizado o
2/X/1730 (Parroquial de San Martin de la Villa de Nestares, folios 123 vto. e 124 r. do libro correspon-
dente), tomado de Probas para a concesién do Titulo de Cabaleiro da Orde de Santiago de Marcial Torres
Adalid [AHN, (ES.28079.AHN/1.1.13.8.4// OMCABALLEROS SANTIAGO, Mod.348)].

Partida bautismal de Juana Josefa Ramirez de Arellano, nada o 17/1I/1721 e bautizada o 24/11/1721 na
igrexa parroquial da Vila de Nestares (A Rioxa), tomada de Expediente de probas de Cabaleiro da Orde
de Carlos III, Hipolito Adalid y Garcia [AHN, (ES.28079.AHN/1.1.47.1.2//ESTADOCARLOS _III,
Exp.2202)].

Partida matrimonial entre Juan Francisco de Ladalid de Rozas y Nabajas con Juana Josefa Ramirez de
Arellano, o 19/X11/1752 (Parroquial de Nestares, A Rioxa, Libro de casados de 1670 a 1891, folio 73 vto.),
tomado de Probas para a concesién do Titulo de Cabaleiro da Orde de Santiago de Marcial Torres Adalid
[AHN, (ES.28079.AHN/1.1.13.8.4//OMCABALLEROS_SANTIAGO, Mod.348)].
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Nace asf Marcial del Adalid no seo dunha familia da alta burguesia empresarial
corufiesa, vencellada ao crecemento industrial da cidade —a través da fabrica de
vidro, entre outros negocios—, promotores de importantes transacciéons comer-
ciais, ben relacionada socialmente e incluso con responsabilidades politicas. Todo
isto posibilitoulle a este musico unha educacién privilexiada, igual que lles suce-
dera previamente aos seus curmans Marcial (1816-1890)% e Fernando de Torres
Adalid (1818-1883).%

Dende os dez anos Adalid queda ao coidado do seu pai, quen lle proporciona
unha formacién xeral completa, para poder comportarse en sociedade incluso no
estranxeiro e ser quen de atender os negocios familiares. Asi, os estudos musicais
de Adalid comezaron na sda cidade natal, na mesma contorna familiar (Araiz
1977; Carreira 1979, p. 18; Centeno 1982, p. 91; Soto 2002a, p. 59, 2009a, p.
450). Nesta formacién a masica ocupou un lugar fundamental, mais como “arte
nobre de salén” ou “educacién de adorno” que lle outorgase clase e distincién e
como medio de socializacién, non con fins profesionalizantes. En palabras de Emi-
lia Pardo Bazan (1882, p. 3): “el padre de Adalid no admitia el arte como fin de
vida; su 4nimo era dar a su hijo una habilidad de salén, no hacer de él un artista,
en el sentido amplio y completo de la palabra”.?’

Féra do eido doméstico, tense afirmado que Adalid comezou os seus estudos,
principalmente de tecla, con Antonio Marti, mestre de mdsica da Real Colexiata
de Santa Marfa do Campo (Arana 1881; Pedrell 1897, p. 14; Soriano 1871; Soto
2002a, p. 60), e tamén que adquiriu nociéns de violin dende neno, mesmo parti-
cipando nas veladas musicais familiares onde executaba a parte correspondente
deste instrumento das obras cameristicas que posufan na biblioteca familiar (Soto

2002a, p. 60).

25 Partida bautismal de Marcial Francisco Ramén Gil de Torres Moreno Adalid, nado o 1/IX/1816 e bauti-
zado o 2/1X/1816 [AHDSC, Fondo Parroquial de San Xurxo, L. S. 17 (de bautizados entre 1813 e 1818),
folio 228 1., (PO08878)]; Certificacién en extracto de inscricién de defuncién de Marcial de Torres Adalid
[FTA-PV]; Rexistro de defuncién de Marcial de Torres Adalid, con data de falecemento 20/111/1890 en
Espafia [Principal Probate Registry. Calendar of the Grants of Probate and Letters of Administration
made in the Probate Registries of the High Court of Justice in England. London, England. Ancestry.com.
England & Wales, National Probate Calendar (Index of Wills and Administrations), 1858-1966. Provo,
UT, USA: Ancestry.com Operations Inc, 2010]; Rexistro de defuncién de Marcial de Torres Adalid, en
1891 [Court of Probate. Index to Death Duty Registers, 1796-1903, reference IR27/502, Birth, Marriage,
Death & Parish Records, Wills & probate, Great Britain. Marcial de Torres Adalid, 1891, Spain].

26 Partida bautismal de Fernando José Martin Torres Moreno Adalid, nado e bautizado o 30/V/1818
[AHDSC, Fondo Parroquial de San Xurxo, L. S. 17 (de bautizados entre 1813 o 1818), folio 335 r.,
(PO08878)]; Partida de defuncién de Fernando de Torres Adalid, falecido o 8/IV/1883 e sepultado o
10/1V/1883 [AHDSC, Fondo Parroquial de San Xurxo (A Corufa), J. S. 20, folio 263, (P009375)].

27 Este xuizo foi secundado por moitos outros bidgrafos de Adalid (Galicia. Revista Semanal Ilustrada 1904;
Martinez de Velasco 1882, p. 3; Rodriguez Mourelo 1880, p. 3).
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Xa madis proximo 4 idade adulta, Adalid foi enviado a instruirse en idiomas
e cultura de paises vecifios, co fin de adquirir unha formacién xeral que poten-
ciase as stas relaciéns sociais e mercantfs, tal e como sucedera anos previamente
cos seus curmans Marcial e Fernando de Torres Adalid (Soto 1997, pp. 603-606;
Queipo 2015, pp. 274-283; Tourifian 2020, pp. 565-572). Ademais, curiosamente
a formacién no estranxeiro foi un dos principais motivos de mobilidade entre
os musicos espafois do século X1x a modo de “éxodo pedagdxico”, e ddse unha
situacién semellante no caso de Adalid. Na cidade de Londres o mestre galego
recibiu formacién musical do prestixioso compositor e pianista Ignaz Moscheles
(1794-1870), de traxectoria concertistica internacional e profesor da Royal Aca-
demy of Music (Kroll 2014). A ausencia de documentacién leva a discrepancias
entre autores sobre as datas en que Adalid puido residir en Londres: para algtns
foi entre 1840 e 1844 (Pardo Bazan 1882, p. 4; Soto 2002a, p. 60) durante tres
ou catro anos, e para outros chegarfa 4 capital britdnica en 1844 (Carreira, 1979,
p. 18; Santiago 1965a, p. 19). Do que non hai dibida é de que estivo en Londres
durante os primeiros meses de 1844, pois adquiriu exemplares de libros de masica
para a sta biblioteca, e en 1845 xa estaba de volta na sta cidade natal exercendo
a profesién de comerciante, como reflicten os padréns municipais da Corufia.?®

Na biblioteca de misica de Adalid consérvanse diversos volumes con obras de
Moscheles: Grand Pot-Pourri Concertant, Op. 56; Anklinge aus Schottland, Op. 75;
Concerto Fantastique n.2 6, Op. 90; Sexteto, Op. 35; Les charmes de Paris, Op. 54;
Nocturno, Op. 71; Romance et Tarantelle Brillante pour Piano, Op. 101; Serenata,
Op. 103; e Souvenir d’Irlande, Op. 69. Son libros sen anotacions, datas ou firmas,
polo que non ¢é posible saber cando se incorporaron 4 biblioteca familiar, pero
proban que Adalid era cofiecedor das creaciéns do mestre checo. A eles temos
que engadir algtins volumes adquiridos expresamente por Adalid durante a sta
estadia en Londres no mes de xaneiro de 1844: un contén sonatas de cdmara para
piano e violoncello, Op. 102, n> 1 e 2, Op. 5,n.> 1 e 2, Op. 17 e Op. 69 de Bee-
thoven e a partitura da Gran Sonata en Re b menor Op. 35 de Chopin; consérvase
tamén outro libro cun arranxo para piano dun oratorio de Mendelssohn; hai un
exemplar dos Estudos para piano Op. 70 de Moscheles, firmado por este altimo;
e o libro mais singular de todos é un exemplar dos Estudos caracteristicos Op. 95
de Moscheles, coas firmas do autor e de Adalid. Estes catro libros dan testemufia
da estadia britdnica de Marcial del Adalid e o dltimo deles proba o seu contacto
directo co mestre checo (Tourifian 2020, pp. 133-143, 565-588).

28 Padrén municipal da Corufa de 1842, Barrio 52 [AMC (C-1106)]; Padrén municipal da Corufia de 1844,
Barrio 52 [AMC (C-1077)]; Padrén municipal da Corufia de 1845, Barrio 52 [AMC (C-1080)].
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Destes libros compre salientar Estudos para piano Op. 70 de Moscheles, que
contén anotaciéns en tinta e a lapis con indicaciéns de dixitacions, pedaliza-
ciéns, dindmicas e cuestiéns de caracter, que son resultado do estudo das propias
obras por un intérprete. Ainda que non é posible afirmar con rotundidade que as
anotacions sexan de Adalid e de Moscheles sen o estudo experto dun grafélogo,
cabe supofier que son froito dese contacto entre eles e mais tendo en conta que
algunhas delas estin feitas en inglés. En base a isto, é plausible pensar que Ada-
lid puido ser alumno privado de Moscheles, hipotese secundada en mais dunha
ocasién (Embden 1879; Kroll 2014). E recalcamos “privado”, pois non temos
constancia de que o nome de Adalid figure nas listaxes oficiais de alumnos de
Moscheles na Royal Academy of Music? nin tampouco da sda firma no libro
persoal de visitas do mestre checo.?

Non ¢é posible pechar esta viaxe londiniense de Adalid sen mencionar a que
parece ser a sdia primeira composicién musical publicada: data destes anos o Vals
Brillante Souvenir, editado baixo o selo Wessel & Stapleton e dedicado “a miss
Louisa J. Huth” (Soto 2002a, p. 60). Probablemente aluda a dedicatoria a Louisa
Francesca Huth (1812-1849), quinta filla do banqueiro e comerciante Frederick
Huth (1774-1864), fundador da firma comercial Frederick Huth & Co., coa que
a familia Adalid mantifia diversos negocios mercantis e financeiros.’! Segundo a
biografia deste magnate empresarial, Adalid dedicarfalle esta obra como agasallo
a Louisa E Huth tras quedar embelesado dela ao cofiecela nun concerto da Royal
Philharmonic Society (Murray 1970, pp. 172-173).

Durante estes anos de formacién no estranxeiro Adalid viaxou por diver-
sas partes de Europa. Na sia biblioteca queda constancia da stia viaxe en 1843
a Madrid, onde adquiriu un exemplar do Stabat Mater de Rossini, periodo no
que posiblemente recibiu formacién con Indalecio Soriano Fuertes (1787-1851)
(Soriano 1871, p. 3). Tamén nestes anos viaxou a Marsella, onde recibiu lecciéns
de Louis Godoy —referenciado tamén como Louis Golay— (Centeno 1982, p. 91;
Soto 2002a, p. 60). E tamén viaxou a Parfs, en febreiro de 1844, onde adquiriu
a Sérénade dos Six Amusements pour Piano sur les Motifs Italiens de Franz Liszt; de

29 Lista de alumnos da institucién entre o 1 de novembro de 1839 e o 23 de novembro de 1849 [RAM,
Comittee Minutes, Microfilm Record, Mf178]. Asi mesmo, tampouco figura 0 nome de Adalid na
seguinte publicacién: Royal Academy of Music. A list of pupils received into the Academy since its foundation
in 1822-23; together with a list of the subscribers to the Institution, and amount of subscriptions to the close of
1837; with a general account of the state of the funds up to midsummer, 1838; to which is added the rules and
regulations of the establishment, 1838.

30 Ignaz Moscheles’ Autograph Album [BL, Loan 95.2].

31 A testemufa documental das relaciéns comerciais entre as familias Huth e Adalid queda patente no
fondo Special Collections. Frederick Huth & Company Archives, Out-letters and account books, Spa-
nish Letters (HPSL), 1812-1955, da University College of London.
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feito, na biblioteca de Adalid consérvanse mais de corenta titulos da autoria deste
mestre hdngaro.

En relacién tamén coa capital do pais vecifio, existe certa controversia sobre
se Adalid foi ou non alumno de Chopin. Son varios os autores que afirman este
dato (Centeno 1982, p.91; Couceiro 1950, p. 1; Esperanza 1881, p. 286; Pedrell
1897, p. 14) e outros tantos os que a refutan (Carreira 1979, p. 18; Pérez 1995,
p. 10; Rodriguez Mas 1989; Santiago 1965, p. 18, 1966, pp. 115-116; Soto 2002a,
p. 60). A dia de hoxe non hai proba de que Adalid mantivese contacto directo
co mestre polaco, mais non hai ddbida de que foi cofiecedor da sta obra, e proba
diso é a gran cantidade de obras por el escritas que conserva na sta biblioteca: os
nocturnos Op. 37, Op. 15 e Op. 9; as mazurcas Op. 63, Op. 30, Op. 6 e Op. 7; a
coleccion de estudos Op. 25; os valses Op. 34 e Op. 64; as polonesas Op. 40 e Op.
26; sonatas, baladas, impromptus ou a Gran Polonesa brillante Op. 22. A influencia
do estilo chopiniano na obra de Adalid queda patente especialmente nas obras da
stia primeira etapa compositiva: Una noche de estio a la orilla del mar, El lamento, El
ultimo adiés, Un recuerdo, 3¢éme Valse Brillante, La noche, Love and Mistery, Souvenir
d’un momento de folie, Gratitud, e moi especialmente a homenaxe expresa que lle
fai na Improvisacion fantdstica para piano, Op. 17.

A viaxe europea de Marcial del Adalid acadou a stia fin cando o chamou o seu
pai para atender os negocios familiares na Corufia. Din os coetidneos que o fillo
obedeceu o seu proxenitor, mais non sen gran pesar, causando a interrupcién da
stia formacién musical un forte impacto negativo na sdia autoconcepcién como
musico (Galicia. Revista Semanal Ilustrada 1904 pp. 1-2; Martinez de Velasco 1882,
p. 3; Pardo Bazan 1882, p. 3; Rodriguez Mourelo 1880, p. 3).

INTERPRETE, DIRECTOR DE ORQUESTRA E MESTRE
NAS INSTITUCIONS INSTRUTO-RECREATIVAS CORUNESAS

Unha vez retornado da sda viaxe formativa no estranxeiro, Adalid asentarase de
novo na stia cidade natal para dedicarse aos negocios familiares®? e, paralelamente,
participar tamén na actividade artistica corufiesa. A misica terfa lugar en saléns
privados —de nobres, aristécratas e burgueses, dentro da intimidade do espazo
doméstico—, en salons semiptblicos —de instituciéns instruto-recreativas— e
en espazos ptblicos —como concertos e teatros—, € a estas tres contornas estara
vencellada a actividade vital e a obra musical de Marcial del Adalid.

32 Padrén municipal da Corufia de 1842, Barrio 52 [AMC (C-1106)|; Padrén municipal da Corufia de 1844,
Barrio 52 [AMC (C-1077)]; Padrén municipal da Corufia de 1845, Barrio 52 [AMC (C-1080)].
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Igual ca noutras cidades espafiolas, a mediados do século x1x, A Corufia tifia
unha rica vida cultural, con espazos para o entretemento propio da burguesia:
representaciéns operisticas, teatro, bailes, cafés, festexos de Entroido etc. Nes-
tes lugares a burguesia participaba por divertimento e distincién social, activi-
dade que, a0 mesmo tempo, contribuia ao enriquecemento intelectual e persoal.
Neles habfa cabida para a musica, como por exemplo, no Teatro de la Franja ou
na Sociedad Filarménica, se ben a interpretaciéon musical tamén tifia lugar en
lugares relixiosos con motivos de festividades e caridade, como é o caso da Real
Colexiata de Santa Marfa do Campo. Por outra banda, a constitucién das esco-
las de sociedades econémicas e de artes e oficios nas que se impartiu formacion
artistica en Galicia contribuiu enormemente 4 revitalizaciéon da provincia, espe-
cialmente durante a segunda metade do século; datan deste periodo a Reunién
Recreativa e Instructiva de Artesanos (1847) e o Liceo Brigantino na Corufia
(1877); o Circo-Recreo de Artistas, Comerciantes y Curiales (1855) en Lugo; a
Sociedad Econémica de Amigos del Pais (1784), o Liceo (1847) e o Casino de
Caballeros (1873) en Santiago de Compostela; o Circulo Recreativo (1847) e o
Recreo Artistico (1866) en Vigo; o Casino (1850) en Ferrol; o Liceo (1850) en
Ourense etc. Habitualmente estas sociedades contaban cunha sala grande para
bailes e concertos —incluso algunhas tifian un grupo de musicos ao servizo—,
onde era habitual a interpretacién de repertorio conformado por pezas de musica
escénica e musica para canto acompafiado e dibase cabida a misicos afamados
que visitaban a cidade (Alén 2004, pp. 969-970; 2007, pp. 58-60; 2008, pp. 50-52;
2009, pp. 26-34; Carreira 1995, pp. 15-19; Iglesias de Souza 1981; Lépez Cobas
2013, pp. 218-220 e 244-267; Lopez-Calo 1981, pp. 914-932; Marifio 2003; Mos-
quera 1997, pp. 25-28; Sanchez 1992).

En relacién a este contexto das instituciéns instruto-recreativas corufiesas,
cémpre destacar a implicacién de Adalid na sda actividade cultural. En 1847,
o mestre figuraba como socio e profesor da Sociedade Artistica e Literaria da
Corufia, do Liceo Artistico e mais do Circo de Recreacidn, e incluso chegou a
exercer de vicetesoureiro desta Gltima institucién no ano 1849.* A actividade
docente de Adalid neste contexto institucional, no que figura como “profesor
de piano” nos regulamentos e na crénica de sociedade relacionada, é unha das
stias facetas mdis descofecidas e menos estudadas ata a data. Ademais, a prensa
corufiesa reflicte o recofiecemento ptblico que tifia 0 mestre Adalid coma com-
positor, coma intérprete solista ao piano e no cargo de director de orquestra nos
eventos destas sociedades, e este Gltimo dato é especialmente salientable ao ser

33 Reglamento del Circo de Recreacion de La Coruiia (1843 e 1850); Reglamento de la Sociedad Artistica y Lite-
raria de La Coruiia (1847); Reglamento del Liceo Artistico y Literario de La Coruiia (1849). Boletin Mercantil
e Industrial de Galicia 1847a, 1847b, 1848; El Faro Corunés 1847a, 1847b.
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unha faceta deste artista ignota e non documentada tampouco ata 0 momento.
Véxanse, por exemplo, as crénicas do concerto celebrado o 28 de febreiro de 1847
na Sociedad Artistica y Literaria ou a do 12 de novembro dese mesmo ano no
Liceo Artistico, nos que se interpretaron unhas series de valses para orquestra
compostos e dirixidos polo propio Adalid. Ainda que as crénicas non especifican
as obras concretas tocadas, ben puido tratarse dos 4 Walzes and Introducction,
Tanda de wals, Invitation a la valse ou Un moment d'inspiration. Introduction & Valse
a grand Orchestre, todas valses orquestrais do autor compostos durante a década
dos corenta.

A crénica deixa tamén recordo da colaboracién de Adalid con outras distin-
guidas figuras da cultura galega neste contexto institucional. E o caso da creacién
e interpretacién publica conxunta con José Puente y Brafias de Plegaria a la Vir-
gen (1847), unha obra conformada por catro poemas recitados acompanados das
correspondentes harmonizacions, e tal foi o éxito da obra que a Sociedade Artis-
tica e Literaria fixo unha edicién da mesma a pedimento dos seus socios.*

O ENRIQUECEDOR CIRCUITO MUSICAL MADRILENO

A partir da década dos anos cincuenta e ata o seu falecemento, a notoriedade de
Adalid aumentarfa progresivamente en Madrid como intérprete e como compo-
sitor. Ademais, o contacto co circuito artistico na capital de Espafia terd espe-
cial impacto na sta traxectoria profesional, sendo fonte de influxos, inspiracién
e sinerxias proveitosas para a sta creatividade, que quedarian reflectidas na sta
producién musical. En sintese, Madrid serd unha influencia enriquecedora no
desenvolvemento artistico de Marcial del Adalid por diversos motivos.

En primeiro lugar, o ambiente cultural madrilefio foi no século Xxix un ferve-
doiro de innovacién e progreso, fonte de enriquecemento para calquera composi-
tor da época, especialmente se estaban integrados nas actividades e movementos
das principais instituciéns culturais da cidade, tales como a Sociedad de Cuarte-
tos, a Sociedad de Conciertos e o Real Conservatorio de Misica y Declamacién
(Hernandez 2019; Provanza 1872; Sobrino 2001; Sopefia 1967). Non é posible
esquecer que Madrid foi o foco principal de asociacionismo instruto-recreativo,
especificamente musical, o que propiciou un ambiente artistico e cultural activo,
dindmico e accesible: véxase o0 Ateneo e o Liceo Artistico y Literario, a Academia
Filarménica Matritense, o Instituto Espafiol, La Unién, o Circulo Filarménico, a

34 Plegaria a la Virgen. “Sociedad Artistica y Literaria de La Corufia. Al mérito Literario y Artistico de los
SSres. Dn. José Puente y Brafias y Dn. Marcial del Adalid. Las Secciones. Afio 1847” [RAG, (RAG.442);
FCB-BDPC, (Mga. 20/59)]. Crénica do concerto: “Sesién del 28 de Febrero” (El Faro Corunés 1847a).
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Academia Real de Mtsica y Declamacion, etcétera (Alonso 2001, 2002; Cortizo
e Sobrino 2001; Pérez Sanchez 2003).

En segundo lugar, Madrid foi o referente nacional para a producién e consumo
de misica escénica, tanto dpera como zarzuela, principalmente no Teatro Prin-
cipe e no Circo, mais tamén no Teatro Real. Estas representacions vironse acom-
pafadas dun acendido debate intelectual ao longo do século na procura dun estilo
nacional propio, que diferenciase Espafia no contexto dos nacionalismos musicais
europeos e que fixese fronte ao imperante italianismo (Alvarez Cafibano 1995;
Casares 1999; Cortizo 1999; Turina 1997).

En terceiro lugar, Adalid gozara progresivamente dunha crecente notoriedade
a nivel nacional dende a propia capital en relacién coa sta faceta compositiva
(Tourifidn 2018 e 2020, pp. 150-178 e 191-218). A sta obra formaré parte do
repertorio publicado en coleccionables de partituras por entregas e por subscri-
cién, suplementos musicais de revistas, publicaciéns de corte did4ctico e especi-
ficas por xéneros musicais, xéneros en auxe nese momento en todo o pais pero
especialmente na capital. Ademais, a obra de Adalid integrarase no repertorio
publicado na “idade de ouro” da edicién musical, tan demandado no momento
polos afeccionados para o ensino e para o uso doméstico, e especialmente for-
mard parte da literatura pianistica, de moda para o consumo doméstico na época
(Bordas 2018, pp. 371-376; Casares 1995; Gosalvez 1995, pp. 45-72; Salas 2012;
Viazquez 1988).

Por tltimo, Madrid foi para Adalid a plataforma de contacto cos mdsicos, cri-
ticos e editores méis influentes do panorama musical nacional, hoxe considerados
grandes protagonistas da historia da musica espafiola decimonénica. Neste sen-
tido, Adalid ampliard o seu circulo social e profesional con compositores, editores,
intérpretes e criticos de toda Espafia que conflden ao redor do circuito artistico
madrilefio.

Tal é asi que a producién musical de Adalid deixa testemufia destas amizades.
Os 4 Scherzi, Op. 24 (ca. 1850-54) estan dedicados a José Ramén Guelbenzu
Echeverria (1785-1855); ao fillo deste, Juan M.2 Guelbenzu (1819-1886), consi-
derado por Adalid revisor ou corrector da stia obra, dedicalle El siltimo Adids, Op.
10 (ca. 1849-50) e Love’s tales. 3 Pensées pour piano, Op. 45 (ca. 1850-59); e para a
esposa deste compuxo a romanza Bluette (1869). Foi amigo tamén de José Inzenga
y Castellanos (1828-1891), a quen dedica o Vals a capricho para piano (ca. 1855-
56); o afamado Lamento, Op. 9 (ca. 1849-50) foi escrito para Martin Sanchez Alla
(1823-1858); as 3 Bagatelas caprichosas, Op. 26 (ca. 1853-56) estan dedicadas
a Emilio Arrieta Corera (1821-1894); a Mariano Vazquez Goémez (1831-1894)
dedicoulle o 4éme Valse Brillante, Op. 48 (ca. 1850-59); a Jests de Monasterio
y Agiieros (1836-1903) dedicou a Scena cantante para piano y violin (ca. 1850-
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59); a Francisco Asenjo Barbieri (1823-1894) escribiulle expresamente o ciclo de
romanzas para piano Soirées d’automne a la ferme, Op. 51 (1861-63); a Guillermo
Morphy Férriz de Guzmén Marti y Marti (1836-1899), cofiecido como o Conde
Morphy, dedicoulle a stias Romances sans paroles Op. 6-7, N2 3 Loin de la patrie e as
Op. 7-8, N2 I Tourment caché e N2 4 Souvenir (ca. 1865-70); e a Miguel Hilarién
Eslava Elizondo (1807-1878) dedicalle o Andantino Scherzoso con variaciones a la
antigua usanza (ca. 1850-59).

Estas amizades foron reciprocas e tamén delas queda constancia a través
da biblioteca privada de Marcial del Adalid. Nela consérvanse exemplares dal-
gunhas das obras espafiolas mais significativas do século X1x, en exemplares Gnicos
con autbgrafos manuscritos dos propios compositores e dedicatorias a Marcial
del Adalid e, incluso, en ocasiéns, tamén 4 que seria a sda esposa, Fanny Garrido.
Arrieta, por exemplo, fixo chegar as stas zarzuelas El doming azul, El grumete e
Ildegonda; Sanchez Alld envioulle exemplares de 2 Melodias para piano, El Jitano,
Op. 11, El peregrino, Op. 10, La estrella perdida, Op. 23, a melodia El sauce, o
nocturno La esperanza, La encantadora, La muerte de las flores, a balada mourisca
El amor de la sultana, a romanza Un souvenir de Bonheur, Op. 32, e a obra maéis
singular de todas, a Sonata para piano, escrita expresamente para o mestre galego;
Barbieri remitiulle un exemplar da zarzuela Gloria y Peluca; pola sta parte, Juan
Marfa Guelbenzu agasallouno con copias de 3 Melodias para piano, Barcarolle, os
zortzikos para piano Guiprizcoa, o Lied y Nocturno para piano e o Recuerdo vas-
congado; Mariano Vazquez dedicoulle a primeira das stas 3 Bagatelas para piano;
Inzenga tamén o obsequiou con dous dos seus estudos para piano e coa obra
Resignation; o Conde Morphy remitiulle Adieux du chatelain de Coucy a la dame de
Fayel, Andalousie e Sérénade Espagnole; e Mariano Soriano Fuertes fixolle chegar
os catro volumes da sda Historia de la miisica espanola desde la venida de los fenicios
hasta el afio 1850, as partituras de El calaiés, Il Ruscelletto, La partenza e o dlbum
Los cantares de mi patria.

En relacién coa prensa musical madrilefia, era habitual que a obra de Adalid
fose promocionada, como foi o caso do Minueto y Trio (ca. 1855-56) ou o Vals a
capricho para piano, n.2 11 (ca. 1855-56), anunciados na Gaceta Musical de Madrid
(1856). E ao respecto do mundo editorial da capital, o paso de Adalid queda
patente nas casas de Casimiro Martin, Pablo Martin e Antonio Romero entre
outros. Por exemplo, algunhas das stias obras para piano mais cofiecidas e de coi-
dado criterio pedagéxico publicdronse na revista de coleccion Pasatiempo Musical
6 Album de los Jévenes Pianistas, xunto con obras de mestres do piano nacionais
como Alld, Guelbenzu, Inzenga, Gabald4 ou Mendizébal, e internacionais como
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Adam, Kontski ou Herz: é o caso das obras El Lamento, Op. 9, Un recuerdo, Op. 14
(ca. 1849-50) e Una noche de estio a la orilla del mar, Op. 16 (ca. 1846-50).%
Apréciase tamén dende a década dos cincuenta e dende a capital o nexo exis-
tente entre Adalid e a monarquia. Precisamente esta tGltima obra, Una noche de
estio a la orilla del mar, Op. 16, estard dedicada ao monarca Francisco de Asis de
Borboén (1822-1902), rei consorte de Isabel IT (1830-1904), a quen tamén lle dedi-
cara Gratitud. Nocturno para piano, Op. 47 (ca. 1850-59). Na Biblioteca General
de Palacio consérvase un exemplar de Bonheur au Ménage. Recueil de 3 Roman-
ces (sans paroles), Op. 49 (ca. 1860), obra oficialmente dedicada 4 sta esposa
Fanny Garrido, pero esta copia en concreto leva unha dedicatoria manuscrita
ao monarca. Por outra banda, a obra Heures de loisir. 8 Valses a caprice pour piano,
Op. 32 (ca. 1855-60) estd dedicada 4 Princesse Amparo Czartoriska, nacida co
nome de Marfa Amparo Mufioz y Borbon (1834-1864), filla da raifia Marfa Cris-
tina de Borbén-Dos Sicilias e do seu segundo esposo, Agustin Fernando Mufioz y
Sanchez, duque de Riansares, e irm4 por parte de nai de Isabel II. A esta Gltima
dedicalle Marcial del Adalid a obra Los toques de la oracion. Plegaria para soprano y
coro con acompanamiento de orquestay arpa, Op. 5 (ca. 1857-59), de feito publicada
polo propio impresor real, Bernabé Carrafa e da que se conserva un exemplar na
Biblioteca General de Palacio. Ao fillo da raffia, o principe de Asturias, Afonso
XII, dedicalle o Himno maritimo (1858). E como tltimo exemplo, testemufia da

boa acollida que tivo o repertorio para piano de Adalid entre a realeza é o libro n.2

163 da Biblioteca Musical da infanta Isabel de Borbén (1851-1931), custodiada
hoxe no Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid, que contén catro
ciclos de romanzas sen palabras.

Datan deste periodo obras para piano de Adalid de elevada esixencia técnica
para a persoa intérprete, tales como o Impromptu (1852) e stia Sonata Fantdstica,
Op. 30 (1853), e outras de refinado gusto, como La noche. Balada para piano, Op.
29, A Lesbia (Poéme d’amour). 3™ Valse Brillante pour piano, Op. 22, Love and
mystery. Romance (sans paroles) para piano, Op. 42 e Hermann. Polka para piano (ca.
1850-59). Tamén pertencen a este periodo algunhas das stias obras de repertorio
vocal, como o Salve Regina Mater (1854), e mais o conxunto de obras de canto
acompafado escritas arredor de 1850-52, como Invocation. Scéne dramatique, Op.
19, N.2 1, Apparition. Scéene dramatique, Op. 20, Chansonnette du “Pélérinage d’'Ha-
rold”, La poesie sacrée, Op. 20 (sic) e Douce brise, a stia Gnica obra escrita con
corno inglés.

35  Pasatiempo Musical 6 Album de los Jévenes Pianistas, por Casimiro Martin; Afo I, 22 Semestre [BGE Sig.
mus-carp-35 (8)].
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A mediados da década dos cincuenta falece Francisco del Adalid y Loredo, o
14 de agosto de 1855,% vitivo e deixando como herdeiro universal a Marcial del
Adalid.’” Ao pouco tempo deste pasamento, o misico nomea un administrador
dos seus bens para xestionar os negocios e o patrimonio familiar;*® froito destas
decisiéons Adalid convértese, por exemplo, en accionista fundador do Banco de

emisién da Corufia® e adquire diversos terreos e casas na parroquia de Santaia
de Lidns.®

O COMPROMISO MATRIMONIAL
COA LITERATA FANNY GARRIDO

O ano de 1860 marcaria un antes e un despois na vida de Marcial del Adalid a
partir do seu compromiso matrimonial coa literata galega Fanny Garrido (1842-
1917).4

De ascendencia espafiola-mexicana, Francisca Claudia Josefa Antonia Gonza-
lez-Garrido y Garcia nace na Corufia o 30 de outubro de 1842 e é bautizada polo
rito catélico aos catro dias, na igrexa parroquial de Santa Maria do Campo desta
mesma cidade. Fanny Garrido foi filla de Josefa Garcfa Cuenca, nada en México
en 1807, e neta por via materna do corufiés Bruno Garcfa, casado coa mexi-
cana Guadalupe Cuenca. Por via paterna foi filla de Francisco Gonzalez Garrido,
médico militar de irreprochable traxectoria profesional, e neta de Agustin Gon-
zalez Garrido, tamén médico de profesion; este dltimo natural de Quintela de

Balboa (Leén) nado ca. 1772-1773, falecido ca. 1848-1849, e casado con Ana

36 Partida de defuncién de Francisco Pedro Bruno del Adalid y Loredo, falecido o 14/VIII/1855 e sepultado
o 15/VIII/1855 [AHDSC, Fondo Parroquial de San Xurxo, L. S. 63, folio 299 vto., (P008924)].

37 Testamento de Francisco del Adalid y Loredo, A Corufia, 11/X/1852 [AHPN-ICNG, Protocolo notarial
8575, ano 1852, folio 265, notario Antonio Manuel Lodeiro].

38 Concesién dun poder notarial por parte de Marcial del Adalid a favor de José Otero y Arcas [ARG,
Audiencia Territorial (Sig. 46939/4), “Pleito de desahucio de bienes por parte de José Otero y Arcas, en
representacién de Marcial del Adalid y Gurrea, contra Braulio y Carlos Garcfa”].

39 Marcial del Adalid como accionista do Banco de emisién da Corufia con cinco acciéns por valor de
10 000 reais (El Fomento de Galicia 1858).

40 Compra de varios terreos e dunha casa, pertencentes 4 parroquia de Santaia de Lidns, por valor de 4500
reais, pagados en moedas de ouro e prata e con data de 26/11/1859 [AHPN-ICNG, Protocolo notarial
9703, ano 1859, folio 192, n.2 82, notario Suarez Ruperto].

41 Partida bautismal de Francisca Gonzalez-Garrido y Garcfa (Fanny Garrido), nada o 30/X/1842 e bauti-
zada o 3/X1/1842 [AEET, Libro castrense n.2 2281, folio 148]. Partida de defuncién de Francisca Claudia
Josefa Antonia Gonzalez Garrido y Garcfa, falecida o 11/X1/1917 e sepultada o 12/X1/1917 [Fondo Parro-
quial de Santa Barbara de Madrid, L. S. 9, folio 61 vto., p. 118]; Certificado de defuncién de Francisca
Gonzalez Garrido y Garcfa, o 11/XI/1917 en Madrid [RCM, Tomo 146-3, Seccién 32, n.2 995, folio 88].
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Maria del Amo, natural de Torremocha del Campo (provincia de Guadalaxara),
nada ca. 1773-1774.%

Tanto Fanny Garrido coma as stias ddas irmds maiores, Ana —nada posible-
mente cara a 1838 en Madrid— e Enriqueta —nada o 1 de abril de 1840 en
Donostia—, creceron nunha familia que gozou de gran reputacién e unha moi
boa posicion social e econémica. As tres irmds puideron acceder a unha coidada
educacién que lles proporcionou unha sélida cultura e o dominio de varias lin-
guas, como era propio da formacién das clases altas e dos fillos de militares de alto
rango para poder desenvolverse en sociedade.

A beleza de Fanny Garrido foi recofiecida por cantos escribiron dela. Fermosas
resultan as palabras que a ela lle dedica Isabel Martinez-Barbeito: “sabemos que
tenfa ojos azules, grandes y dulces, fino cutis, un rostro de rasgos armoniosos; el
pelo rubio peinado, de adolescente, en bucles y mas tarde en bandos sencillamente
recogido en la nuca; todo ello aderezado con un aire de gran sefiora” (1953, p. 8).

A stia fermosura foi tal que ao noso tempo chegou como un clasico da crénica
corufiesa a lenda de que a raffia Isabel Il de Espafia, na sta viaxe a Galicia en
1858 para a inauguracion do ferrocarril que unia a cidade da Corufia con Castela,
cruzouse con Fanny, ainda nova, e, impactada pola sta beleza, mandouna chamar
e ao despedirse ofreceuse a ser a stia madrifia de voda (Amor 1931; Martinez-Bar-
beito 1953; Naya 1950, 1966). Esta lenda urbana ten visos de ser certa, pois o 16
de agosto de 1860, Marcial del Adalid, de 34 anos de idade, e Fanny Garrido, de
18, contraian matrimonio na capela-oratorio de palacio do excelentisimo sefior
capitdn xeneral na Corufia (actual Palacio de Capitania Xeneral); e recibiron a
bendicién nupcial na misa do dia seguinte, sendo padrifios do enlace o militar
Atanasio Alesén e Dolores Bonilla y Valdivia en representacion da monarquia.®
A plausibilidade da lenda reférzase ao ter en conta que, a finais dos anos cin-
cuenta, Adalid dedica a xa citada obra Los toques de la oracién, Op. 5 (ca. 1857-59)
4 monarca. E tamén con motivo da stia viaxe politica a Galicia en 1858 (Barral
2012, p. 389), Adalid compén en agosto dese ano en Longora o xa citado Himno

42 Actabautismal de Marfa Enriqueta Venancia Carmen Josefa Gonzalez-Garrido y Garcfa, nada o 1/IV/1840
e bautizada o 2/IV/1840 [AEET, Libro 2028, folio 32 vto.]; Padrén municipal da Corufia, ano 1844,
Barrios 22 e 32 [AMC (C-1076)]; Padrén municipal da Corufia, ano 1842, Barrio 22 [AMC (C.1103)];
Padrén municipal da Corufa de 1847, Barrio 32 [AMC (C-1215)]; Padrén municipal da Corufia de 1848,
Barrio 32 [AMC (C-1219)]; Padrén municipal da Corufia de 1849, Barrios 12 e 32 [AMC (C-1130)];
Padrén municipal da Corufia de 1877, Ria Riego del Agua, n.2 16, piso 22, dereita. [“Espafia, Pro-
vincia de A Corufa, registros municipales, 1648-1941, Familys”, FamilySearch (https://familysearch.org/
ark:/61903/1:1:KNFN-T7V), Francisco Gonzélez Garrido, 1877; censos, arquivos municipais da Corufia
FHL microfilm 2,015,931].

43 Acta matrimonial de Marcial del Adalid y Gurrea e Francisca Gonzélez-Garrido y Garcfa, con
data de 17/VIII/1860; enlace matrimonial o 16/VIII/1860 e bendicién nupcial o 17/VIII/1860
[AEET, Libro 1973, folio 77].
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maritimo, “expresamente escrito para el desembarco en la ciudad de la Corufia de
su muy graciosa Majestad Isabel 22 de Borbén” e dedicado ao principe de Asturias,
que naquel momento contaba con dous anos de idade, e que posiblemente se
estreou na primeira quincena de setembro dese ano, para recibir a raifia no porto
(Tourifian 2017, p. 5; 2020, pp. 182-185; 2021).

Nos anos proximos 4 data do compromiso, Adalid manifestarfa publicamente
o seu amor por Fanny Garrido en varias obras que a ela lle dedica a comezos da
década de 1860: a citada Bonheur au Ménage. Recueil de 3 romances (sans paroles),
Op. 49 (ca. 1860) ¢ un canto 4 “felicidade no fogar” e imprimiuse coa dedicatoria
” (“Composta e dedicada 4 stia amada
esposa”). A Pasionaria. Polka para piano (ca. 1858-60) vai encabezada por “A mi
muy querida Fanny”. Posteriormente dedicarfalle Espoir, Regrets e 2éme Barcarolle,
a romanza N.? I Marguerite, do primeiro caderno Op. 5-6; e o primeiro valse, N.?
1 Vivo, dos Petits Riens. 6 Valses a la tudesque (todas ca. 1865-70). Tamén nos anos
proximos ao casamento lle dedica Adalid a Francisco Gonzalez Garrido a obra
Romance sans paroles, Op. 8-9, N2 4 Berceuse. Dulces recuerdos coas afectuosas
palabras “A mon cher beau-pere le Docteur Garrido” (“Ao meu querido sogro, o
Dr. Garrido”).

O matrimonio pasaria a stia vida entre estadfas, xeralmente estivais, na Granxa
de Longora —asi chamaba o mestre Adalid ao seu pazo de Oleiros— e a maior
parte dos invernos en Madrid, con intermitentes viaxes ao estranxeiro, especial-
mente a Parfs. O compositor e a escritora rodedronse de artistas e intelectuais en
grao sumo selecto e variado nas stias reuniéns sociais —Emilia Pardo Bazan, Soffa
Casanova... (Bugallal 2013; Martinez-Barbeito 1953; Padin Panizo, 2005a, 2005b,
pp. 43-47)—, e no transcurso deses serdns era habitual, conforme as practicas
socioculturais burguesas da época, que Adalid interpretase msica, a modo de
concerto semiprivado.

Fanny Garrido foi autora de catro novelas asinadas baixo o pseudénimo “Eula-
lia de Lidns”: Escaramuzas (1885), La mano izquierda (publicada por partes na
Revista Contempordnea en Madrid, 1887-88), La madre de Paco Pardo (1898) e
Batallas (esta dltima, quedou manuscrita e inédita, e hoxe est4 en paradoiro des-
cofiecido). Foi autora tamén de colaboraciéns literarias na prensa en forma de
contos e artigos de critica social e reflexion, que deixaron patente que era unha
muller adiantada ao seu tempo que velou polo progreso social e pola dignificacién
da cultura de Galicia: Jaque-mate (1887), La fiesta de la patrona (1887), La situa-
cion agricola (1887), Los infinitamente pequerios (1892), El problema de la mendicidad
(1909), De cémo se salvan las vidas en la primera infancia (1912), Paz (1913), Suefios,
ideales, realidad (1913) etc. E un dato especialmente singular que Fanny Garrido
foi pioneira en traducir ao castelan obras clasicas alemas, como as de Goethe Vigje
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a Italia (1891; Vega 2014), con prélogo critico escrito por ela mesma, ou Teatro
selecto (1893). Especial mencién merece a sta autorfa dalgins dos poemas de
Cantares viejos y nuevos de Galicia e da melodia Mondariz, musicados por Marcial
del Adalid e transcendentes ata os nosos dias polo seu fondo identitario.

Ademais da sta producién literaria, a implicacién social de Fanny Garrido é un
feito especialmente loable e excepcional nunha muller no seu tempo. Participou
en encontros cientifico-intelectuais con tematicas sociais e de satdde, como os
Congresos de Hixiene Escolar e Educacién Familiar que tiveron lugar en agosto
de 1910 en Bruxelas e Parfs (Revista General de Ensefianza 1910). Colaborou
con instituciéns como a Comisiéon de Fomento de la Real Sociedad fundadora
de Colegios para Huérfanos y Pensionistas del Magisterio de Espafa (Gaceta de
Instruccién Publica y Bellas Artes 1909), o Patronato Nacional de Ciegos (Gaceta
de Instruccién Publica y Bellas Artes 1913), a Asamblea Nacional de Proteccién a
la Infancia y Represion de la Mendicidad (Gaceta de Instruccion Priblica y Bellas
Artes 1914) ou o Bureau Permanent de la Union Internacional para a proteccién
da infancia da primeira idade (Gaceta de Instruccion Puiblica y Bellas Artes 1914),
acadando relevantes nomeamentos nalgunha delas. Ademais, foi socia fundadora
da Sociedad de Folk-Lore Gallego, xunto a Emilia Pardo Bazén, o 29 de decembro
de 1883 (Pardo Bazin e Golpe 1886, p. 5), e continuou este labor anos despois,
dentro do grupo de “folkloristas considerados como socios fundadores” na Acade-
mia Galega, xunto a outras mulleres destacables como Filomena Dato, Joaquina
Otafio, Matilde Frade ou Francisca Fernandez Vaamonde, feitos polos que chegou
a ser nomeada académica correspondente en 1905 (La Correspondencia Militar
1905).#

Pouco despois do seu casamento, Marcial del Adalid e mais o seu curman,
Marcial de Torres Adalid, participan nos xogos florais da Corufia, organizados por
Pascual Lépez Corton: ambos figuran en calidade de “adxuntos do consistorio” o
2 de xullo de 1861 (Iglesia Gonzalez 1862, pp. xvil e xxi1). Deste evento nace-
rfa o que actualmente se considera a primeira manifestacién do Rexurdimento,
o Album de la Caridad, que retne os traballos laureados en prosa e verso nesa
edicion dos xogos florais acompafiados dunha antoloxia de poetas galegos desde
comezos de século e con textos en galego e castelan (Iglesia Gonzélez 1862; Vales
2009, pp. 435-439).

A coincidencia en eventos ou actos sociais destes dous curmédns non ¢ un feito
casual: a relacién entre Marcial del Adalid e o seu curman Marcial de Torres
Adalid foi moi préxima e case se poderia dicir que era o seu familiar mais ache-
gado. Este trato de afecto especial quedou patente a través da producién musical

44 Acta da Xunta de Goberno do 15 de setembro de 1905 da RAG (“La Academia Gallega”, 1905, p. 2).
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de ambos. Marcial de Torres Adalid, tamén compositor e pianista, dedicalle ao
anterior a sda Gnica obra publicada: Seven Waltzes for the Piano Forte, Op. 1 (1836),
editados durante a stia estadia formativa en Londres baixo o selo editorial Cra-
mer, Beale & Co.; anos despois, tamén lle dedicarfa 4 sta prima politica, Fanny
Garrido, o Impromptu para érgano (1871) e o Walts-Impromptu (1872). De forma
reciproca, Marcial del Adalid dedicalle ao seu curmén a romanza sen palabras N.2
2 Le temps passé (ca. 1865-70) e previamente a polca Terpsicore, Op. 6 (ca. 1844-
50) 4 portuguesa Josefa Krus Pacheco, esposa do anterior.

MADRID, BERCE DA VANGARDA NA MUSICA ACADEMICA

A andadura artistica de Adalid na capital contintia de forma exitosa tamén nas
décadas dos sesenta e dos setenta. Destaca deste periodo a actividade levada a
cabo desde duas instituciéns de relevancia a nivel nacional por marcar a ten-
dencia musical no pafs: a Sociedad de Cuartetos e a Sociedad de Conciertos. Ao
redor destes centros, intrinsecamente relacionados entre si, interpretaranse publi-
camente e incluso estrearanse obras de Marcial del Adalid.

A Sociedad de Conciertos de Madrid foi a primeira orquestra estable de Espafia,
cunha actividade constante durante trinta e oito anos que xorde por iniciativa de
Francisco Asenjo Barbieri. Nace en abril de 1866 baixo un modelo sinfénico-co-
ral que evoluciona cara ao puramente instrumental. Non serd ata 1907 cando
cese por completo a sta actividade. Esta formacién supuxo unha novidade no
panorama espafiol pola stia estrutura interna, de cardcter asociativo-cooperati-
vista, pero tamén porque foi pioneira en que os propios musicos fosen promotores
da sta propia actividade. Deste xeito, a Sociedad de Conciertos convértese na
entidade mais importante en Espafia para a difusién do repertorio sinfénico euro-
peo e especialmente por xerar repertorio sinfénico espafiol (Carreras 2018b, pp.
497-507; Sobrino 1990, 1995, 2001, pp. 125-138).

A este contexto pertence a interpretacion, durante a segunda tempada da ins-
titucién, dun Ave Maria composto por Adalid (ca. 1863-67) para coro de ambos os
sexos con acompafiamento de 6rgano. Levada a concerto publico baixo a batuta
de Barbieri 0 24 de marzo de 1867 no Circo Principe Alfonso, a obra interpretouse
no conxunto dun repertorio de obras de Méhul, Haydn, Mercadante, Beethoven,
Meyerbeer e Thomas (Revista de Bellas Artes 1867; Sanmartin 1867, p. 65). Posi-
blemente se trate dunha adaptacién da obra Ave Maria a solo para mezzosoprano
con acompaniamiento de piano u érgano (ca. 1863-67) que recibiu moi eloxiosas
criticas, entre as que destaca especialmente a escrita por José Marfa Goizueta
(1820-1884) na revista La Epoca (1867), autor que posteriormente se converteria
en amigo. Tal foi o éxito da peza que pronto serfa publicada por Antonio Romero

54



€

Unha andaina pola vida e obra
do egrexio misico galego Marcial del Adalid

e serfa tamén comercializada como coleccionable de “bibliotecas musicais” (El
Artista. Muisica, teatro, salones 1867).

En relacién coa Sociedad de Conciertos e coa obra de Adalid compre facer
unha pequena puntualizacién. Durante anos atribufuselle ao mestre galego a crea-
cién dunha Gran Obertura escrita para a inauguracién da Exposicion Universal de
Londres de 1862; tal obra efectivamente aparece citada nos programas manuscri-
tos do primeiro e segundo concertos da institucién, celebrados respectivamente os
dias 16 e 22 de abril de 1866 en Madrid no Circo Principe Alfonso baixo a direc-
cién de Barbieri.¥ Mais a hemeroteca histérica constata que nestes programas
debeu cometerse un erro de transcricion tipografica, pois a Grande ouverture pour
Vinauguration de 'Exposition a Londres (1862) é unha obra de Daniel Francois-Es-
pirit Auber (1782-1871), publicada en 1863 en Paris pola editora Brandus et S.
Dufour, interpretada efectivamente no evento para o cal foi composta (Bazan
1862) e tamén pola Sociedad de Conciertos nos citados dias de 1866 en Madrid,
tal e como se recolle no Diario Oficial de Avisos de Madrid (1866a, 1866b).

A Sociedad de Cuartetos de Madrid estivo vixente durante trinta e un anos.
Fundouse en 1863 por iniciativa do violinista Jestis de Monasterio, xunto cos
tamén violinistas Rafael Pérez e Tomas Lestin, o violoncellista Ramén Rodri-
guez Castellanos e o pianista Juan M.2 Guelbenzu. Xorde esta institucién nun
momento histérico en que a sociedade espafiola estaba embelesada pola épera
italiana e francesa, pola musica de salén e polo virtuosismo. O seu obxectivo
central era o achegamento do repertorio de cAmara —chamado nese momento
‘musica culta” ou “misica sabia”— ao publico madrilefio, pois durante case dous
terzos do século XIx este xénero practicamente se interpretou de forma exclusiva
en saléns illados e veladas privadas en casas de mdsicos, por considerarse com-
plexo, serio e distante. Non obstante, os concertos da Sociedad de Cuartetos, nun
primeiro momento celebrados no Conservatorio de Musica de Madrid e logo no
Salén Romero, achegaron o repertorio de cdmara europeo e espafiol ao publico
en xeral e gozaron de numerosas recensions positivas en prensa. Cabe destacar
que o repertorio interpretado era maioritariamente de autores estranxeiros coa
excepcién dalgins autores espafiois, entre os que se atopaban Arriaga, Alld, Ruiz
Espadero, Tom4s Breton, Jestis de Monasterio, Rafael Pérez e Marcial del Adalid
(Aguado 2002; Garcia Velasco 2001; Hernandez 2019).

A obra de Adalid mais interpretada na Sociedad de Cuartetos foi a sda afa-
mada Sonatina en sol para piano a cuatro manos, tamén conecida como Sonate
pour le piano a quatre mains (ca. 1867-68), escrita polo autor para os seus amigos

45 Programas dos concertos dos dfas 16 e 22 de abril de 1866 da Sociedad de Conciertos de Madrid, dirixidos
polo mestre Barbieri no Circo del Principe Alfonso [RCSMM] (Provanza 1872).
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pianistas Juan Marfa Guelbenzu e Mariano Vézquez e estreada por eles mesmos o
16 de febreiro de 1868 en sesién extraordinaria. Neste caso, o repertorio do con-
certo era integramente espafiol, co Cuarteto en mi bemol de Rafael Pérez —execu-
tado por Monasterio, Lanza, Lestan e Castellano— e a Sonata en re para piano y
violin de Martin Sanchez Alld —a cargo de Guelbenzu e Monasterio—.* Foi un
evento moi aplaudido polo publico, que recibiu criticas especialmente favorables
na prensa dos dfas seguintes (Cuenta 1868; Goizueta 1868a).

O éxito da obra de Adalid ocasionou a demanda de reinterpretacions nos anos
seguintes e incluso a sta edicién (Goizueta 1868b, 1869, 1870). O 13 de febrei-
ro de 1870 a sonatina volveu interpretarse a cargo dos pianistas Mendizébal e
Zabalza, como parte dun programa conformado, ademais, polo Cuarteto en re de
Haydn (a cargo da agrupacién de camara de Monasterio, Pérez, Lest4an e Caste-
llano) e o Gran quinteto en sol menor de Mozart (sumandose Lanuza aos intérpre-
tes anteriores).*” Unha vez mais, o 11 de decembro dese mesmo ano, un novo
concerto correria a cargo destes tres intérpretes (La Correspondencia de Espaia
1870; La Iberia. Diario Liberal 1870). E incluso a obra chegou ao Teatro Princi-
pal de Santiago de Compostela, onde a interpretaron en 1872 Antonio Valle e
Hilario Courtier, xunto con outra obra de Adalid, a 1¢ Sinfonia para dos violines,
hoxe en paradoiro descofiecido, neste caso interpretada polos musicos Courtier
e Daniel Penela (La Gacetilla de Santiago 1872). E innegable que, en certo modo,
esta sonatina para catro mans se puxo de moda, até o punto de chegar incluirse
nalgunhas programaciéns dos conservatorios espafiois polo refinado e virtuosis-
tico (Crénica de la Musica 1882; El Globo 1890; L. y B. 1874) e sonar asiduamente
en salons privados de intérpretes con pericia no piano (Goizueta 1872). Por todo
o anterior, Adalid afamouse como un dos autores espafiois mais interpretados na
Sociedad de Cuartetos.

Compre salientar tamén que a agrupaciéon conformada por Juan M.2 Guel-
benzu, Jests de Monasterio, Tomés Lest4n, Rafael Pérez e Ramén Rodriguez Cas-
tellanos ensaiarfa un dos cuartetos de corda escritos por Adalid; probablemente
un dos dous que se conservan na actualidade: Cuarteto para dos violines, viola y
violonchelo, Op. 16 ou o Cuarteto para dos violines, viola y violonchelo, Op. 58 .#
Non sorprende a incursién de Adalid no xénero de cdmara, pois era préctica
asidua no seu contorno doméstico como forma de socializacién xa en tempos do

46 Programa do concerto da Sociedad de Cuartetos de Madrid, da sesién do domingo 16 de febreiro de 1868
[RCSMM, Fondo da Sociedad de Cuartetos, Caixa 5-6].

47 Programa do concerto da Sociedad de Cuartetos de Madrid, da sesién do 13 de febreiro de 1870 [RCSMM,
Fondo da Sociedad de Cuartetos, Caixa 5-8].

48 Carta pertencente ao legado do pintor Manuel Rodriguez Castellanos [BNE, seccién de “raros”, (sinatura
12.94364)]. Atado “Ramén Castellanos” (Tourifidn 2020, pp. 216-218).
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seu avé e do seu pai, e a sda biblioteca persoal deixa boa mostra diso. Asi mesmo,
0 cuarteto como xénero musical formaba parte dese repertorio “culto” ou “serio”,
que trataba de difundir a citada institucién e este feito manifesta, unha vez mis,
a concordancia e a actualidade das inquietudes intelectuais e artisticas de Adalid
respecto 4s tendencias estéticas imperantes na época.

OLLANDO AO ESTRANXEIRO: )
APERTURA INTERNACIONAL DENDE PARIS

Adalid culmina a década dos sesenta cun broche de ouro: consolida o seu nome a
nivel internacional como autor de repertorio para piano mediante a publicacién
dun conxunto de dez obras nas prestixiosas editoriais Flaxland e Richault. Por
unha parte, reedita a sta Sonatina para piano a cuatro manos, [Op. 1] (ca. 1867-
68) en version francesa como Sonate pour le piano a quatre mains e amplia o seu
repertorio a catro mans publicando tres obras novas: Andantino, Minuetto e Trio
(ca. 1865-70), 3 Marches pour piano a quatre mains, [Op. 2] (ca. 1865-70), e Mar-
che funébre pour le piano a quatre mains, [Op. 3] (ca. 1867-69), esta dltima dedi-
cada 4 memoria de Leopoldo O’Donell, que acababa de falecer. Por outra, publica
algunhas das stias obras para piano s6, como a Sonate pour le piano, [Op. 4] (ca.
1865-70), sumandose 4s iniciativas doutros autores, como Sanchez Alla, Nicolas
Ledesma ou Teobaldo Power, que estdn na orixe da sonata tripartita en Espafia.
Publica tamén os Petits Riens. 6 Valses a la tudesque pour piano, [Op. 5-9] (ca. 1865-
70), o primeiro dos cales esta dedicado 4 sta esposa. E é especialmente intere-
sante o comezo da comercializacién dos seus catro cadernos de seis romanzas sen
palabras cada un, como fixera pouco antes o compositor Felix Mendelssohn cos
seus corenta e oito Lieder ohne Worte, en oito cadernos tamén de seis pezas cada
un. Certamente, Adalid era bo cofiecedor da obra de Mendelssohn, pois na sta
biblioteca tifia méis dun centenar de pezas da sta autorfa: das stias romanzas, os
cadernos Op. 30, Op. 19, Op. 62 e Op. 85; tamén Souvenir d’Enfance. 6 Petits Mor-
ceaux pour piano, Op. 72; as Variaciones Serias, Op. 54; tres caprichos tamén para
piano s6, sonatas, algunha obra de cdmara e o Oratorio segiin San Pablo, Op. 36.
E moi significativa a viaxe de Adalid a Parfs en relacién co contexto socio-
histérico. A mediados do século xix Paris era a capital do romanticismo por exce-
lencia e parada practicamente obrigatoria para calquera artista, literato ou msico,
especialmente se era pianista (Bergadd 2015; Nagore 2011a). Paralelamente,
dése unha situacién convulsa en Espafia que potenciard o exilio de espafiois ao
estranxeiro, Xxa non por cuestidns artisticas ou profesionais, senén por cuestions
politicas: en 1868 ten lugar a revolucién A Gloriosa, que d4 paso ao reinado de
Amadeu I de Savoia entre 1871 e 1873, seguido da proclamacién da I Republica
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e a posterior restauracién borbénica en 1875 con Afonso XII. Neste contexto,
musicos como Juan M.2 Guelbenzu, o Conde Morphy ou Mariano Soriano Fuertes
emigran 4 capital francesa. Asi tamén o fard Marcial del Adalid por un periodo
dun ano.

En 1869 aséntase en Paris coa sda esposa, Fanny Garrido, no mesmo hotel
onde se hospedaba o seu amigo Juan M.2 Guelbenzu, na rue de La Michodiére,
proxima 4 Opéra Garnier e ao teatro nacional da Opéra-Comique. De novo o
legado destes musicos reflicte a boa amizade entre ambos e as experiencias com-
partidas: Guelbenzu dedicalle a habanera Mamita a Fanny Garrido en marzo dese
ano; tamén un Salve a Marcial del Adalid e 4 stia esposa, e regalalle copia do Vals
melédico para piano coas palabras “A mi queridisimo amigo y compafiero del hotel
de la Michodiére, recuerdo y prueba de imperecedero carifio, Juanito”. Tan s6
dous meses despois, Adalid escribelle a Guelbenzu unha peza en sol maior para
piano s6; e pouco despois, no mes de outubro de 1869, durante un periodo de
vacaciéns en Bagneéres-de-Bigorre (cofiecida rexién de Occitania polas stias augas
termais con virtudes curativas), Adalid escribe a stia romanza sen palabras Bluette
(Op. 7-8) que lle dedica a Marfa Guelbenzu, filla do seu amigo.

A través deste contacto entre artistas do circuito musical madrilefio emigra-
dos a Paris, é posible establecer unha conexién entre Adalid e o compositor e
musicélogo Frangois-Auguste Gevaert (1828-1908). Segundo Emilia Pardo Bazan
(1882), este mestre belga cofieceu e revisou a producién musical de Adalid, dato
non probado ata hoxe. E plausible que este contacto entre musicos se producise
a través das amizades con Monasterio, Guelbenzu ou Morphy. Por unha banda,
Monasterio cofiece a Gevaert 4 stia chegada a Bruxelas no outono de 1850, que
se converte no seu protector e en conselleiro da sta traxectoria profesional. No
que respecta a Guelbenzu, este cofieceu a Gevaert durante o seu exilio en Parfs,
ao redor do ano 1867. Morphy tamén tivo contacto directo con Gevaert no exilio
parisiense a finais dos sesenta e incluso lle escribiu o prélogo ao traballo sobre
vihuelistas Les luthistes espagnols du XVle siécle. Por outra banda, tamén é posible
que o contacto entre Adalid e Gevaert, de existir, comezase en Madrid na década
anterior: Gevaert viaxou a Espafia tras gafiar o Premio de Roma, e o 3 de setem-
bro de 1850 organizouse a sta despedida oficial, na que participaron os mdsicos
da orquestra do Sarao Oriental da capital entre os que estaban Gaztambide e Bar-
bieri, amigos do compositor galego. En definitiva, a posible relacién entre Gevaert
e Adalid é plausible a través dos distintos circulos sociais do mestre galego nas
capitais espafiola e francesa, mais o Ginico que podemos afirmar con certeza é que
Adalid cofieceu o Tratado de instrumentacion de Gevaert, escrito en 1863, pois
conserva un exemplar na sta biblioteca privada.

58



Unha andaina pola vida e obra
do egrexio misico galego Marcial del Adalid

Tras a viaxe de descanso en Bagnéres-de-Bigorre, en xaneiro de 1870, Adalid
xa estaba de volta en Parfs e alf firma o manuscrito da sta melodfa para canto e
piano Oh! Quand je dors. Permaneceria nesta cidade uns meses mais, ata a prima-
vera, antes de retornar a Espafia. O 15 de maio dese mesmo ano o mdsico xa se
atopaba de novo asentado na stia Granxa de Léngora.*’

UNHA PROPOSTA DE MARCHA
PARA O CERTAME NACIONAL DE 1870

Catro meses despois do regreso de Francia de Adalid, convocariase en Espafia un
certame nacional co obxectivo de atopar unha nova marcha militar susceptible de
ser interpretada a modo de himno nacional nos actos oficiais e representativa da
Repiiblica vixente, en substitucién da tradicional Marcha de Granaderos asociada
4 monarquia isabelina predecesora. Tras a revolucién da Gloriosa, o xeneral Prim,
en calidade de presidente do Consello de Ministros e como responsable do Minis-
terio da Guerra, ordenou suprimir, con data de 31 de agosto de 1870, a interpreta-
cién da Marcha Real nos actos oficiais. As poucas semanas convocou dito certame
de mdsica para a eleccion dunha marcha nacional de nova creacion e escrita por
un autor espafol. Entre tanto, dende a supresion da Marcha Real e ata a resolu-
cién do certame, de forma provisional e con cardcter supletorio, interpretariase
como himno oficial un escrito polo musico José Squadrani Massa, misico maior
do Segundo Rexemento de Enxefieiros, estreado o 7 de febreiro de 1869 na aper-
tura das Cortes Constituintes no patio do Ministerio da Guerra (Alarcén 2013, p.
434; Lolo 2002, p. 353; Nagore 2011b, pp. 838-839; Silvela 2015, p. 133).

O certame quedou oficialmente convocado o 4 de setembro de 1870 por orde
ministerial firmada por Prim, e as bases foron publicadas na Gaceta de Madrid do
12 de setembro (1870a). A nova “Marcha Nacional” debia ser de paso regular,
en compds de compasillo, de cardcter brillante e maxestoso, estruturada en ddas
ou tres partes de oito compases cada unha e, en principio, instrumentada para
banda, ainda que tamén se aceptaba a presentacién en forma de reducién para
piano. Non se contemplaba nestas normas un himno con letra de compofiente
simbodlico, que era o que se vifia empregando en Europa e América. O xurado
—conformado nun primeiro momento por Emilio Arrieta, Francisco A. Barbieri e
Hilarién Eslava, e despois, en substitucién deste Gltimo tras a stia renuncia, tamén
por Baltasar Saldoni—, farfa unha primeira seleccién de obras. As escollidas, xa
en segunda ronda, serfan interpretadas publicamente polas bandas militares da

49 Carta de Marcial del Adalid a Canuto José Berea Rodriguez con data de 15/V/1870 [FCB-BDPC, Caixa 30].
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capital e, en caso de empate, o Ministerio da Guerra terfa a dltima palabra para
designar a gafiadora. O premio estarfa dotado de 2000 pesetas para o compositor,
unha distincién honorifica en acto piblico e a publicacién da obra.

A convocatoria establecfa un prazo de presentacién de solicitudes breve

—pouco miis de mes e medio—, pero iso non foi impedimento para que unha
multitude de musicos de todo o pais e tamén do estranxeiro presentasen a stia pro-
posta. O tribunal recibiu de forma anénima, tal e como indicaban as bases, un total
de 447 envios baixo lemas identificativos.”® Non obstante, o xeneral Prim daba
por finalizado o concurso con data de 15 de decembro de 1870, atendendo ao ofi-
cio recibido por parte do xurado que declaraba o premio deserto; facfase ptblica
esta decisién o 19 dese mes mediante a Gaceta de Madrid (1870b), incluindo un
inventario de lemas, o fallo do xurado e o cesamento do concurso. O xurado
alegou que a maxestosidade da Marcha de Granaderos non fora acadada con equi-
dade polas novas marchas presentadas ao certame, mais é posible que a razén
real fose o inminente cambio de goberno que se aproximaba co nomeamento de
Amadeu [ de Savoia, quen era probable que restaurase a marcha borbénica (Lolo
2002, p. 363). De feito, asi sucedeu: cinco dias despois, 0 27 de decembro de 1870,
o xeneral Prim sufrfa un atentado letal, o 2 de xaneiro de 1871 o novo monarca
chegaba a Espania e o dia 8 restaurdbase o0 uso da antiga marcha nos actos oficiais
(Lolo 2002, p. 364; Nagore 2011b, p. 839).

A este certame Adalid enviou una peza en versién de reducién para piano
s6, baixo o lema iPatria! Patria mia. Tiempo de Marcha. Un ano despois, en 1871,
reutilizarfa esta marcha baixo o titulo Amor a la Patria e como parte da stia obra
Irurac Bat. Dios, Patria y Libertad. 3 Marchas para piano, que, en realidade, consta
dun himno e de ddas marchas para piano s6. Na partitura da marcha indica:

“Presentada al comentado concurso y desechada por el mismo con gran conten-
tamiento de su autor, que deplorarfa toda su vida haber contribuido a monumen-
talizar la situacion actual”. Estas breves palabras son especialmente significativas,
pois deixa asf constancia Adalid do seu arrepentimento de presentarse ao certame,
manifesta a sta desconformidade coa situacién vixente e toma partido politica-
mente como monarquico borbénico (Tourifidn 2020, p. 241).

50 Documentacion, correspondencia e partituras relacionadas co Fondo Musical do Concurso Nacional
convocado en 1870 para a composicion dunha marcha nacional, en substitucién da Marcha Real ou

Granadera [AGMS, Seccién 22, Division 82, atados 217, 218 e 219].
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UNHA MISCELANEA REPERTORISTICA
EN PLENA MADUREZ COMPOSITIVA

A Gltima década de vida de Marcial del Adalid sera das méis abondosas e hete-
roxéneas da stia producién musical, incluso experimentando con xéneros inexplo-
rados previamente. Foi tempo, por exemplo, do repertorio de cdmara: a stia Sonata
para violin y piano Op. 17 (ca. 1872), segunda obra escrita para esta agrupacion;
o inacabado Proyecto de un Gran Trio, Op. 36 (ca. 1870-75), Gnica creacién sia
cofecida para esta formacién e tematicamente relacionada coa anterior; e os seus
Cuarteto de cuerda, Op. 58 (ca. 1872-75) e Cuanrteto de cuerda, Op. 16, este tltimo
asinado o 26 de xaneiro de 1872 en Longora, e ambos de materiais melddicos
relacionados.

Pertencen a este perfodo os xa mencionados dezaoito motetes, mostra das
escasas incursions que fixo Adalid no repertorio relixioso. Figuran estruturados
en catro series: 6 motetes a solo con acompafiamiento de piano u érgano, 6 motetes
a cuatro voces con acompanamiento de érgano o piano, 3 motetes a voces solas o con
acompanamiento de érgano e 3 motetes a voces solas con acompanamiento de érgano o
piano (ca. 1870-72). A excepcioén da primeira coleccion, todos os demais motetes
son claramente homofénicos, breves e de estrutura sinxela e pechada. No caso
dos seis motetes a solo, estdn escritos cun cardcter mais proximo 4 cancién lirica,
na procura do lucimento da voz, ainda que respectando a solemnidade que esixe
este tipo de repertorio. Todos eles presentan texto en latin, como é comin nas
obras relixiosas.

A maior parte desta miscelanea de composicions da década dos setenta estd
conformada pola denominada “mdusica de salén”. Por unha banda, Adalid creara
un repertorio para piano so, con distinto grao de dificultade de execucién e pen-
sado tamén para este mesmo tipo de intérpretes e de ambientes de saléns bur-
gueses. Asi, saen 4 luz Souvenir. Berceuse pour le piano; as tres mazurcas de salén
Pechés de Jeunesse; pecifias breves como Conjuration ou Le cerisier défendu, Marche
funébre e Valse a la tudesque, entre outras; e tamén para piano pero de xénero de
camara, escribe a 2¢ Sonatina para piano a catro mans, Ob. 23, asinada en Léngora
no outono de 1872.

Por outra banda, escribird Adalid multitude de melodias para voz xeralmente
solista con acompafiamento pianistico. Como precedente de obras sobre poemas,
Adalid xa compuxera na década dos cincuenta Invocation, Apparition, La poesie
sacrée, Chansonnette du “Pélérinage d’'Harold”, La priére femme —sobre poemas de
Alphonse de Lamartine—, Douce brise —con corno inglés e sobre poema de autor
descofiecido— e Plegaria a la Virgen —cun poema de José Puente Brafias—. Anos
miis tarde, non se sabe se como parte dun proceso de creacién continuo ou como
practica interrompida durante un tempo e retomada despois, florece a creacion

61



Unha andaina pola vida e obra
do egrexio musico galego Marcial del Adalid

adalidiana de repertorio vocal que perdurari ata o final dos seus dfas. Ao estilo
do xénero da mélodie francaise, primardn as canciéns con texto en francés, mais
tamén en casteldn en alusién 4 cancidn lirica espafiola (Alonso 2018; Benton,
Noske e Cox 1980; Sadie 1980; Soto 1985), e os singulares cantares galegos de
salén ou cancions livicas galegas, singulares polo seu poema en galego e temética
costumista (Soto 1979a, 1980; Tourifidn 2012, 2014, 2015, 2020, pp. 377-390
e 813-815; Viqueira 1930). Asina, por exemplo, o 11 de xullo de 1871, a sta
primeira coleccién de trinta e seis melodfas para canto e piano, que dous meses
despois serfa estreada nun balneario en Donostia (Goizueta 1871). Nos anos
seguintes completa dous cadernos de trinta melodias cada un e en febreiro de
1880 deixa “corrixido e revisado” un caderno de setenta e unha melodias.’!

En definitiva, Adalid deixa un total de 352 partituras de canto e piano que
suman un total de 134 pezas diferentes (Tourifidn 2020, pp. 243-250, 789-812).
Algunhas destas melodias son tnicas e outras reelaboradas incluso en varias oca-
siéns mediante diversos procedementos compositivos. As veces as reelaboracions
consisten en pequenas modificaciéns, a modo de perfeccionamento de detalles,
que se poderian considerar parte da evolucién dunha mesma peza; outras, o autor
emprega unha mesma melodia para poemas diferentes e incluso con harmoni-
zaciéns e acompafiamentos novos, dando lugar a unha nova cancién. En xeral
estas pezas son de estruturas simétricas ou proporcionais na forma; de sinxelo
acompafiamento no piano e pensadas para un segundo plano que deixe todo o
protagonismo 4 voz; pezas de lifias vocais de rexistro medio e pouca amplitude; e
harmonicamente de tratamento secuencial e modulacions simples. No seu estilo
albiscamos certa influencia das melodias para canto acompafiado de piano de
Schubert —por exemplo, as siias pezas sobre versos en francés de Bélange e en
casteldn de Antonio Arnao— e Mendelssohn —como as melodias para versos
de Adolphe Larmande— das que Adalid era bo conecedor, como proba a sta
biblioteca privada.

A maior parte destas melodias levan poema de literatos franceses como Vic-
tor Hugo, Musset, Lamartine ou Armand Silvestre: Puisqu'ici-bas toute ame, Le
moulin de Milly, Guitarre, Le vallon, Pensée des morts, Venise, Les primasaults, Les

51 Caderno de 36 melodias para canto con acompafiamento pianistico. Primeiro libro de canciéns de Mar-
cial del Adalid [RAG, (CM-1, 1/48)]; Caderno de 30 melodifas para canto e piano. Op. 10, 11, 12, 13 e
14 (Cadernos 12a 59) [RAG, (C-24, 24/1)]; Caderno de 30 melodias para canto e piano. Op. 15, 18, 19,
22 e 23 (Cadernos 62 a 10) [RAG, (C-24, 24/2)]; A Maria. Mélodies pour chant et piano, par Marcial del
Adalid [RAG, (CM-4, 4/18)].
A destacar coma a principal edicién das melodfas de Marcial del Adalid a publicada en 1985 pola Funda-
cién Pedro Barrié de la Maza baixo o titulo Marcial del Adalid. Mélodies pour chant et piano. Cantares viejos
y nuewvos de Galicia, realizada pola investigadora Margarita Soto Viso e integrada dentro da serie Galicia
Histérica da Real Academia Galega.
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préludes, Dieu qui sourit et qui donne, Le grillon... Tan s6 unha delas, Der Konig
von Thule, leva texto en aleman, creada a partir da balada homénima de Goethe
e pertencente a Fausto, sobre o que tamén Schubert compuxera o seu lied Der
Kénig in Thule D 367, Opus 5. Catro levan texto en latin: dous Ave Maria, Priére
e Salve Regina Mater pur Soprano con accompagnamento di Piano-Forte. E ddas, I
Gondolieri e [Se perte moro bel idol mio], levan texto en italiano. En adicién 4s
anteriores, hai un pequeno conxunto que presenta textos en casteldn, do que
forman parte, entre outras, La virtud, Misterios del amor, Los pensamientos, Ldgrimas
fecundas, Las estrellas, La imagen ou Los dos miedos. Algunhas destas pezas estan
escritas sobre temas que xa foran musicados en francés, como a singular colec-
cién de seis melodias reeditadas por Antonio Romero en 1875 como “4lbum de
salon” (Alonso 1999), adaptadas ao castelan dende o orixinal francés: Oh! Quand
je dors, publicase como Oh! Como Laura; Le grillon como EI grillo; La tombe dit
a la rose como La tumba dice a la rosa; La patrie absente como Lejos de la Patria;
Les primesaults como Desparecié la dulce maga; e Déclaration como Declaracion.
E, finalmente, pertencen a este xénero a melodia Mondariz e os Cantares viejos y
nuevos de Galicia —dos que se falard méis adiante—, estes tltimos tamén “album
de sal6n” presentado como coleccién de vinte e cinco melodfas acompafiadas que
tefien poema en lingua galega.

MARIA DEL ADALID, LUZ FAMILIAR TARDIA

Tras catorce anos de matrimonio, Fanny Garrido e Marcial del Adalid traen ao
mundo unha moi desexada filla: Marfa de los Dolores Francisca Marfa la Trini-
dad del Adalid y Gonzalez-Garrido (1874-1930).°2 Ao mediodia do dia seguinte
foi inscrita polo seu pai no Rexistro Civil da cidade, acompafiado do seu grande
amigo Mariano Soriano Fuertes e mais de José Pérez en calidade de testemunas.
Pronto a boa nova foi compartida con familiares e achegados, entre os que non

podia faltar Marcial de Torres Adalid.”

52 Certificado de nacemento de Marfa de los Dolores del Adalid, nada o 31/V/1874 en Madrid [RCM,
Seccién 12, Libro 13-1, folio 254 vto.]. Certificado de defuncién de Marfa de los Dolores del Adalid y
Gonzalez-Garrido, 18/1/1930 [RCC, Tomo 11, p. 614, Seccién 32]; partida de defuncién de Marfa de los
Dolores del Adalid y Gonzélez-Garrido, vidva de Ruiz de Huidobro, o 17/1/1930 [PS (A Corufa), Libro
Sacramental da Parroquia de Santa Marfa do Campo (A Corufia), n.2 30, folio 68 vto.].

53 Carta de Marcial del Adalid a Marcial de Torres Adalid desde Madrid, a 2 de xufio de 1874, informando
do nacemento de Marfa del Adalid [FTS-PV, Arquivador 4, s. XIX].
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Tardia e Gnica filla deste matrimonio, Maria del Adalid serfa herdeira universal
dos negocios e do patrimonio familiar por vontade dos seus pais.’* A devocién
de Adalid pola sua filla volveuse inmediatamente evidente a través da sta obra:
nada mais nacer Marfa, dedicalle oficialmente a coleccion Cantares viejos y nuevos
de Galicia (ca. 1870-81) e tamén escribe para ela Enfantillages. 12 petits morceaux
caractéristiques pour piano (1881), unha das stas tdltimas obras, publicada postu-
mamente en cumprimento da sda Gltima vontade.

A filla de Adalid tamén serd personalidade galega transcendente polo seu
labor de mecenado e pola sta actividade pictérica. Marfa del Adalid recibe desde
pequena unha educacién selecta e coidada e formacién en idiomas e en mdsica.
Dado o circulo social dos seus pais, creceu nun ambiente artistico en permanente
ebulicién polo que se viu influenciada e enriquecida. Polas obras que se conservan,
polo que reflicte a crénica de sociedade da época e polas stias obras rexistradas en
catalogos de exposiciéns, hoxe sabemos que a stia producion estivo especializada
en composicions, paisaxes e retratos, mais compre dicir que, lamentablemente, se
descofiece o paradoiro de practicamente a totalidade da sta producion.

No que respecta 4 sta formacion artistica, diversos estudosos destacan que
estivo matriculada na Escuela de Bellas Artes de San Fernando de Madrid (Garcfa,
Grande e Otero 2017, p. 50; Pereira 2009, p. 14) e tamén que tivo a oportunidade
de aprender de Francisco Lloréns Diaz (1847-1948) (Pereira 2009, pp. 13-14),
discipulo de Sorolla e un dos maximos expofientes da pintura espafiola e galega de
comezos do século xx que, ademais, foi amigo do matrimonio Adalid-Garrido. Foi
discipula tamén do artista Juan de Dios Francés y Mexia (1873-1954) (Catdlogo
1904, p. 5; Catdlogo 1906, p. 9; Francés 1915; Touriian 2020, p. 294). En 1910
Maria del Adalid rexistrase como socia n.2 47 da Asociacién Espafiola de Pintores
y Escultores, con sede en Madrid (Barreda 2016; Garcia, Grande e Otero 2017,
p.51).»

Foi numerosa e constante a stia participacion en exposicidns, nacionais e inter-
nacionais, habitualmente con pinturas ao 6leo. En 1904 participa na Exposicién
Nacional de Bellas Artes de Madrid —na que Joaquin Sorolla serfa o vicepresi-
dente do xurado e o presidente do xurado especifico da seccién de pintura— coa
obra Retrato de la Senorita I. L, pola que recibiria unha mencién honorifica (Catd-
logo 1904, p. 5). En 1906, na Exposicién General de Bellas Artes de Madrid, con

54 Testamento de Marcial del Adalid y Gurrea, A Corufa, 7/X1I/1861 [AHPN-ICNG, Protocolo notarial
8802, ano 1861, folio 1.145, notario Francisco Chaves y Alcalde]; Testamento de Francisca Gonzélez-Ga-
rrido y Garcfa, A Corufa, 11/XI/1881 [AHPN-ICNG, Protocolo notarial 9867, ano 1881, folio 1.116, n.2
237, notario Francisco Ramos Vazquez].

55 Folla de rexistro de Maria del Adalid y Gonzalez Garrido como socia n.2 47 da Asociacién Espafiola de
Pintores y Escultores (AEPE) de Madrid, en 1910 [arquivo histérico Bernardino de Pantorba da Asocia-
cién Espafola de Pintores y Escultores].
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ddas novas obras: Retrato de la nifia P G. C. e Retrato de la sefiora M. B., e nova-
mente foi premiada cunha mencién honorifica (Catdlogo 1906, p. 9). En 1908 de
novo participa na Exposicion Nacional de Bellas Artes, co 6leo Retrato de la Srta.
D.4]. G. de R. M. (Catdlogo 1908, p. 5); e tamén na Exposicion de Arte Gallego en
Buenos Aires (La Idea Moderna 1908; La Correspondencia Gallega 1908; El Norte
de Galicia 1908). En 1909 presenta na Exposiciéon de Primavera do Circulo de
Bellas Artes de Madrid outro retrato (Actualidades 1909). En 1910 envia 4 Expo-
sicién Nacional de Pintura, Escultura y Arquitectura de Madrid a obra Retrato
de una seforita (Catdlogo 1910, p. 6). En 1912 mostra na Exposicién Nacional de
Pintura, Escultura y Arquitectura de Madrid ddas obras: Retrato de la sefiorita C.
B. e Retrato de la senorita M.2 C. de B., este Gltimo a pastel; tamén este mesmo ano,
na Exposicion de Arte Gallega, celebrada nos saléns do Grupo Escolar Da Guarda,
presentou as obras Retrato de la sefiorita C. B., Carmencita, Lilas e outro retrato
(La Voz de Galicia 1912a, 1912b, 1912c; El Noroeste 1912; Martinez Vilanova
1998, p. 415). En 1915 presentou o 6leo Rosas 4 Exposicion de Bellas Artes de
Madrid (Catdlogo 1915, p. 11). En 1917 participa tamén na II Exposiciéon de Arte
Gallega —inaugurada por Emilia Pardo Bazan e 4 que asistiron Sotomayor, Llo-
réns, Sobrino, Asorey e Castelao—, cunha composicién floral e coa peza Retrato
de un viejo pastor (B. 1917; Barbeito 1917; Barreiro 1917; El Ideal Gallego 1917a,
1917b; Diego, Sobrino e Sarmiento 1995, p. 57; Martinez Vilanova 1998, p. 22).
E en 1919 envia 4 Exposicién de Arte Gallego en Buenos Aires a obra Rosas de
otoflo e o retrato dunha xitana (La Correspondencia de Espana 1919; El Correo de
Galicia 1919a, 1919b; La Voz de Galicia 1919a, 1919b).

Ademais do seu labor artistico, Maria del Adalid serfa unha muller preocupada
polo benestar e progreso de Galicia, polo que estivo activamente implicada en
labores de mecenado, caridade e iniciativas empresariais ata o final dos seus dias.
E dato curioso a stia implicacién nun proxecto para a construcién dun balneario
en Bastiagueiro (Oleiros), en colaboracién co seu esposo, José Ruiz de Huido-
bro (El Ideal Gallego 1925; La Voz de Galicia 1926); a proposta inclufa un hotel,
un parque e un campo deportivo, tan asociados coa cultura de ocio e benestar
burguesa. Asi mesmo, participou activamente nos bailes e acontecementos de
caridade e nas actividades da parroquia, propias das mulleres da sta clase social
e do seu tempo.

Dentro das stas accions de mecenado levadas a cabo nos seus derradeiros anos
de vida destaca, por exemplo, a doazén ao concello dun terreo de labranza da sta
propiedade denominado Pedra de Abaixo e situado en Perillo, co fin de construir
nel unha escola de primeira ensinanza (Garcia, Grande e Otero 2017, pp. 56-57);
tamén lle deixou o Pazo de Léngora 4 Orde Salesiana para construir unha granxa
agricola na que instruir a mocidade galega e mais os terreos da Provision, onde
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se materializou un colexio (Lobato 2007, pp. 28-31; Padin 2005b, pp. 103-105).%
Ademais legoulle 4 Real Academia Galega a biblioteca familiar, que engloba a
biblioteca médica dos doutores Gonzélez Garrido, avé e bisavé por parte materna,
e a biblioteca de mdsica orixinada polo seu bisavo paterno, Marcial Francisco del

Adalid de Rozas y Ramirez de Arellano, e que se completaria co legado composi-
tivo de Marcial del Adalid (Boletin da Real Academia Galega 1929a).

UNHA VIDA NA PROCURA DO SON DE GALICIA

Ao longo da sta vida e especialmente cara ao final dos seus tltimos anos, Mar-
cial del Adalid foi creador de obras musicais inspiradas na sta patria natal. E
autor de sete obras musicais, pertencentes a distintos xéneros e de moi distinta
envergadura, que buscan reflectir o son e o sentir do imaxinario colectivo de
Galicia. Refirome a Galicia. Marcha triunfal para piano s6 (1859-60), Cantares
viejos y nuevos de Galicia (ca. 1871-77), Mondariz (ca. 1880-81), Danse Galicienne
(ca. 1879-80), Pedro Madruga. Zarzuela en tres actos (ca. 1871-73), Ynes ¢ Bianca.
Drama livico in quattro atti col un prologo (ca. 1873-78) e Galicia. Marcha triunfal
para Grande Orquesta (1881) (Tourifidn 2020, pp. 249-275, 347-402).

Todas estas obras, mediante diversos recursos, fan alusién a Galicia na sta
sonoridade e/ou no seu texto. Musicalmente, o elemento identitario galego mos-
trase a través das melodias populares autéctonas, das que o autor parte e sobre as
que realiza adaptacién ao xénero de salén, escénico e sinfénico segundo corres-
ponda. Non obstante, a forma na que o autor logra a “cor da terra” varfa segundo
a obra, condicionada 4 sta vez polos distintos xéneros musicais aos que perten-
cen cada unha delas. Por exemplo, a breve danza para piano Danse Galicienne
e as marchas galegas para piano s6 e para orquestra permiten a cita directa do
elemento melédico popular, como tamén sucede nos cantares vellos de Canta-
res viejos y nuevos de Galicia. Outras pezas, como poden ser os cantares novos,
emulan o son autéctono mediante melodfas de nova creacion inspiradas nas de
orixe popular. Paralelamente, o galego tamén se desprende do elemento literario
das obras: ben sexa a propia lingua galega, empregada nos cantares, en Mondariz
ou en momentos puntuais de Pedro Madruga, por exemplo; ben sexa na propia
temdtica costumista e/ou de historia patria, reflectida no libreto das stas obras
escénicas; ou ben na transmisién de sentimentos propios da cultura galega, como

56 Certificacion literal do historial rexistral do predio do Pazo de Léngora; inscriciéns primeira e segunda do
predio n.2 33 928 do Concello de Oleiros; Libro 469 de Oleiros, folio 59 (Rexistro da Propiedade n.2 3 da

Corufia).
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son a morrifia e a saudade. Todo isto fai palpable nas stias obras o sentimento de
galeguidade.

As duas obras escénicas escritas polo autor son innovadoras e pioneiras nos
xéneros da zarzuela e da Opera galegas. Son obras que soan a Galicia a través das
melodias, da instrumentacién elixida en cada momento e na forma de orques-
traciéon empregada na procura da “cor autéctona”. Versan sobre Galicia no seu
libreto a través da sta historia, dos costumes, das paisaxes descritas que ambien-
tan a trama, dos personaxes estereotipados, da cultura popular e das tradiciéns
e do folclore autéctono. En relaciéon co libreto destas duas obras adalidianas, o
idioma xoga un papel especial: no caso da épera, como era habitual nas éperas
romdnticas centroeuropeas, o libreto estd escrito integramente en italiano, mais
no caso da zarzuela, o libreto é maioritariamente en casteldn, tamén como era
habitual no xénero, mais o galego estd presente como elemento costumista que
caracteriza os personaxes populares.

Adalid foi pioneiro no seu tempo por levar o campo, as tradiciéns e costumes,
as alboradas e as muifieiras, a morrifia e a saudade, o galego e a historia propia
aos saléns en tempos de nacionalismos culturais en Europa e Espafia e do Rexur-
dimento en Galicia. Esta combinacién de elementos que definen “o galego” supe-
ditada 4s caracteristicas propias do xénero (sexa pianistico, cancién acompafiada,
orquestral ou escénico) é unha proposta innovadora de Marcial del Adalid que o
sitia como un dos precursores nun camifio que serd secundado por autores poste-
riores, como Veiga, Montes ou Baldomir entre outros célebres mestres galegos. Os
plans que este mestre tivo para Galicia na musica non deixaron indiferente nin a
intelectuais coetdneos nin a autores de xeracions posteriores; para Varela Silvari,
Filgueira Valverde ou Viqueira, Marcial del Adalid foi un dos primeiros en reflec-
tir na stia musica a galeguidade (Costa 2000; Tourifidn 2020, p. 348-361-370).

A primeira “obra académica galega” escrita por Adalid foi Galicia. Marcha
triunfal (ca. 1859-60). Chama a atencién o cedo que escribe esta obra en com-
paracién coas demais obras galegas conservadas, que datan dos anos setenta e se
integran dentro da sa Gltima etapa compositiva. Xorde esta obra coma honra
aos combatentes do exército espafiol na guerra de Africa (1859-60), entre os
que estaba o seu sogro, Francisco Gonzalez Garrido, a quen debeu considerar un
daqueles “bravos de Africa” aos que esté dedicada a obra. Foi unha obra de espe-
cial actualidade no momento, pois se publicou ao tempo que tifia lugar o conflito
bélico e por ela se interesou 0 musico José Gabalda Bel (1818-1890), quen quixo
adaptala para banda para os subscritores da sta revista El Eco de Marte.’” A peza
est4 instrumentada para piano s6 e presenta un claro cardcter marcial e solemne.

57 Carta 584 de (Casares Rodicio 1988, p. 329). Fonte orixinal [BNE, Legado Barbieri, (MS.14.020.13)].
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A técnica compositiva é clara e directa: emprega dous aires populares galegos
lixeiramente contrastantes que cita literalmente, un en cada unha das partes prin-
cipais da peza, que Adalid varia en tempo e ritmo para a sta adaptacion 4 forma
de marcha roméntica con certa influencia beethoveniana.

Este mesmo procedemento é o que emprega Adalid na stia peza para piano s6
Danse Galicienne (ca. 1870-80), pero neste caso adapta o aire popular aos requi-
rimentos do repertorio para piano solista, e en estilo sinxelo, melédico e tempo
lixeiro. Curiosamente, o tema popular empregado neste caso é reutilizado tamén
nun ndmero con coro e baile da zarzuela Pedro Madruga.

Dentro do conxunto das obras galegas de Adalid, Cantares viejos y nuevos de
Galicia pertence ao xénero da melodfa vocal con acompafiamento pianistico. E
unha coleccién de vinte e cinco “cantares galegos de salén” ou “cantares liricos
galegos”, en analoxfa ao termo “cancién lirica espafiola” (Tourifian 2015, p. 335;
2020, pp. 377-378). De feito, as melodias autéctonas seran elemento tipico den-
tro de colecciéns de canciéns de toda Espafia, moitas delas publicadas baixo o
formato de “album de salén” (Alonso 1999), e os cantares galegos de Adalid enca-
dranse tamén neste concepto, sintoma de actualidade da obra. Publicouse como
unha coleccién de catro cadernos, con seis cantares os tres primeiros cadernos
e sete cantares o Gltimo. As dias primeiras series ou cadernos escribiunas entre
1871 e 1877 e as ddas tltimas completaronse progresivamente ata o Gltimo ano de
vida do autor. Do mesmo xeito, as ddas primeiras series publicironse entre 1874 e
1877 en Madrid na casa editorial de Pablo Martin, e a serie completa publicouse
postumamente na Corufia na editorial de Canuto Berea, por iniciativa de Fanny
Garrido e como dltima vontade de Adalid: as tres primeiras series apareceron
entre 1891 e 1902, ano no que tamén publica Mondariz, e a cuarta serie entre
1902 e 1906.

Asi mesmo, nace esta obra nun contexto artistico de inquietude e interese xera-
lizado por parte dos compositores polo folclore musical autéctono e pola recompi-
lacién de melodfas populares con distintos fins: sexa coma fonte de inspiracién e
recurso compositivo para a creacién de repertorio de distintos xéneros, como € a
musica de salén; ou sexa como compilaciéns de espirito mais cientifista, xerme do
que hoxe denominamos cancioneiros. Véxanse a modo de exemplo compilaciéns
ao longo de toda a centuria, tales como as de Iztueta, Lazaro Nifiez-Robres, Paul
Lacome, José Inzenga, Eduardo Océn, Ramén Bonet, Francisco Rodriguez Marin,
Isidoro Hern4ndez, Robustiano Montalban, Garcia Navas, José Antonio Santeste-
ban, José Manterola, José Marfa Echevarria, Juan Guimén e Bartolomé de Ercilla;
Julidn Calvo, Manuel Mil4 i Fontanals, Francisco Pelayo Briz, Pedro Pablo Bertran
i Bros, Francisco Ali¢, Jacinto Tort i Daniel, Eric Morera, José Hurtado, Antonio
Noguera, José Marfa Alvira, Eduardo Ximénez, Padre Sarmiento, Padre Sobreira,
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Perfecto Feijoo, Casto Sampedro, Ramén de Arana etc. (Rey 2001, pp. 32-39;
Groba 1997, pp. 351-366; Tourifidn 2020, p. 362). A este respecto, cabe sinalar
que os cantares galegos de Adalid non estiveron exentos de debate e incluso polé-
mica entre os seus coetdneos, precisamente sobre se o espirito subxacente 4 obra
respondia a un afan de recompilacién de folclore popular ou se trataba dunha
creacion artistica novidosa de inspiracion popular (Soto 1979a, 1980, 1991-92,
2006; Tourinan 2012, 2014, 2015, 2020, pp. 361-370 e 377-390). Mais do que
non cabe dibida é de que os cantares galegos de Adalid foron obra recofiecida
no seu tempo e as melodias populares por el empregadas tiveron influencia nos
traballos de coetdneos —coma é o caso de Cantos e bailes populares de Espana de
José Inzenga— ou en obras de autores moi posteriores —como € o uso do tema
iAdiés, meu meninio! iAdids!, reutilizado de forma adaptada posteriormente por
Maurice Ravel na stia Chanson Espagnole—. Dende a perspectiva actual, Cantares
viejos y nuevos de Galicia, asf como as outras obras galegas do mestre Adalid, pode-
rfan considerarse “mdsica etnicitaria” e “folklorismo artistico” (Costa 1999, pp.
32-37; Marti i Pérez 1990, pp. 335-336, 1996, pp. 29 e 158-161; Tourindn 2020,
pp- 367-370).

Os cantares galegos de Adalid resultan singulares polo uso da lingua galega
nos seus poemas —algins deles escritos por Fanny Garrido—, pola tematica cos-
tumista e pola presenza de melodfas populares autéctonas como base de creacién
(nos cantares vellos) ou fonte de inspiracién (nos cantares novos) para os temas
musicais. Neste sentido, a técnica compositiva nos cantares vellos é a cita directa
do material popular, e nos cantares novos é recurso compositivo novidoso a crea-
cién de melodias novas que emulen a “cor galaica”. Ademais, son pezas musical-
mente sinxelas, xeralmente de estruturas bipartitas alternas e repetidas con sutis
variaciéns ornamentais. Empregan harmonfas simples e acompafiamentos con
patréns ritmicos que, as veces, aluden 4s danzas locais. Aparecen tamén acenos
musicais aos aturuxos e aos instrumentos propios do lugar, como a gaita, o tambor
ou as campds. E tematicamente presentan escenas vencelladas a Galicia: canciéns
de ronda, de costumes, de oficios locais e da morrifia e da saudade.

A influencia da mélodie francesa e da cancién lirica espafiola nos cantares gale-
gos de salon € innegable, pois incluso se producen claros casos de reelaboracion
entre temas de poema en francés e temas de poema en galego. Hai cantares novos
que musicalmente coinciden con temas previamente elaborados como mélodies
francesas. Véxase Bdgoas e sonos e Amour, con versos de Victor Hugo, ou Afrixida
e Chanson, de Armand Silvestre. Hai cantares novos con temas de mélodies fran-
cesas de autor desconecido: é o caso de Soucis e Soedades, Mdgoas do corazén
e Tourment du coeur, Canto de berce e Chant du berceuse, Mina terra e La terre
natal, ou A noite de San Xodn e La nuit de St. Jean. Dase o caso de cantares novos
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que coinciden con melodias de poema en casteldn: como Foi pol'o mes de nadal e
Misterios del amor e A bordo e Ldgrimas fecundas, ambos con poema de Selgas, ou
iPesoulle! e Los dos miedos, con poema de Campoamor. Tamén hai cantares novos
con melodia de nova creacién, totalmente orixinal, sen similitudes: é o caso de
Frouseira, triste frouseira. Pola sta banda, hai cantares vellos que coinciden con
temas de poema en francés e nos que se indica “populaire”: é o caso d’A Comparia
e Le fantome, Queixas e Plaintes, o A la la (titulado igual en ambos os idiomas) ou
Sentate n'esta pedrinia e Assieds-toi sur cette pierre. E cantares vellos que coinciden
con temas de poema en francés, pero sen especificaciéon da procedencia popular:
véxase Canta o galo, ven o dia e Le chant du coq, ou Non te quero por bonita e Petite
brune. E tamén se da o caso de temas de cantares vellos que non presentan coinci-
dencias melddicas con outras pezas como son A mala fada, Canteiros e carpinteiros,
Axeitam’a polainina, iAdios, meu menifio! iAdios!, A xolda, Na fiada e A Ruada. E
entre estas reelaboracions, chama a atencion o caso do cantar novo Bdgoas e sonos,
que é a mesma peza ca a titulada Saudades, con poema escrito por Fanny Garrido;
ambas 4 sta vez tefien similitude melédica con Amour (con poema de Victor
Hugo); e, en adicién, existe unha reelaboracién desta peza con poema en francés,
tamén da esposa de Adalid, que leva por titulo Chanson de Galicia.

Ao mesmo xénero dos cantares galegos pertence a melodia Mondariz, publi-
cada na casa editorial de Canuto Berea cara ao ano 1902. De novo asistimos a
un caso de melodfa vocal con acompafiamento pianistico sobre versos de poema
en galego. Prima neste caso o elemento galego no poema e non na parte musical,
que de novo é da autoria literaria de Fanny Garrido. E asf como nos cantares se
atopan similitudes coas melodias francesas de Adalid, d4se nesta obra 0 mesmo
caso, pois mostra coincidencia musical con La tour enchantée. Ballade, de autor
literario non especificado.

De forma simultédnea aos primeiros cantares galegos, Adalid tamén traballou
noutra das stas obras mais célebres: Pedro Madruga. Zarzuela en tres actos, con
libreto do cronista, literato e historiador Fernando Fulgosio Carasa (ca. 1831-
1873) (Couceiro Freijomil 1952) e baseado no seu estudo El castillo del Marqués
de Mos Sotomayor. Estudio histérico sobre el feudalismo en Galicia (1871). A obra,
creada posiblemente entre 1871 e 1873, foi moi agardada polo publico do Teatro
de la Zarzuela de Madrid, pois incluso antes de que se rematase xa se anunciaba
en prensa a posibilidade da sta inclusién na carteleira da tempada proxima (La
Correspondencia de Espafia 1873). Lamentablemente, pese 4 grande expectacion
que a rodeaba, esta zarzuela quedou inconclusa a causa do repentino falecemento
do seu libretista en 1873. Son escasos os fragmentos que actualmente se conser-
van dela —como o Preludio y Coro de aldeanos, a Plegaria de Eufemia, o Coro de
la “Compana” o sea de fantasma ou a Romanza de Don Pedro— e maioritariamente
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tratase de partes inconexas e sen numerar, o que dificulta deducir as escenas que
faltan e o devir da trama completa orixinal.

Precisamente a temdtica e a trama literaria fan desta obra un caso especial.
Versa o libreto sobre o personaxe histérico de Pedro Alvarez de Soutomaior (Pon-
tevedra, c. 1430 - Alba de Tormes, 16/X/1486), un cabaleiro feudal galego da
Baixa Idade Media e figura principal na Gran Guerra Irmandifia (1467-1469) en
defensa dos dereitos do pobo fronte aos nobres, facendo oposicién a Afonso de
Lanzés. Tamén é personaxe histdrico de relevancia fundamental na Guerra de
Sucesién Casteld (1475-1479) tras a morte de Henrique IV, tomando partido a
favor de Xoana a Beltranexa en contra de Isabel I de Castela. A sta participacion
estratéxica e de liderado, asi como a sta alianza coa nobreza no conflito irman-
difio, posibilitaron a sta vitoria fronte a Alfonso de Lanzds e proporcionéronlle o
seu ascenso social, que culmina en 1475 coa concesién por parte do rei portugués
Afonso V do titulo e dos dereitos de conde de Caminha (Alvarez 1966; Aponte
1969; Ayerbe 1904; Barros 2006; Cabana 2022; Carvalho 1987; Massé 1975;
Pardo de Guevara 1987; Vicetto 1872; Vila-Botanes 2010). Asf, este personaxe
histérico convértese en especial para a historia de Galicia e por iso o seleccionou
o mestre Adalid no contexto do Rexurdimento para protagonizar a sda zarzuela,
e a sta propiedade, o castelo de Soutomaior, como contorno de ambientacién da
trama (Tourifidn 2020, pp. 253-254).

O seu alcume, Pedro Madruga, que da titulo a esta obra escénica, deriva da
sta rivalidade co conde de Ribadavia, con quen tivo unha disputa polo limite
das stias propiedades. Para resolver a disputa, ambos acordaron sair a cabalo dos
seus respectivos castelos ao primeiro canto do galo e, no lugar no que se atopa-
sen quedarfa establecido o linde. Conta a tradicién que Pedro Alvarez de Souto-
maior tomou o pacto literalmente, e safu montar co primeiro canto do galo, que
ten lugar 4 media noite, chegando asi a Ribadavia ao amafiecer, cando o conde
afnda acababa de partir. Ao ver o conde a Pedro Alvarez nas proximidades do
seu castelo tan cedo, dis que exclamou con sorna “Madrugas, Pedro! Madrugas!”
(Fraguas 1996).

Chama especialmente a atencion a actualidade de Adalid ao outorgarlle a esta
obra trazos propios da zarzuela grande, instaurada cara a 1851-56 (Cortizo 1999).
Estrutidrase en tres actos, igual ca as dperas, traxedias e dramas europeos, sendo o
primeiro de presentacién de personaxes, o segundo o camifio ao climax da histo-
ria e o terceiro o desenlace. Internamente, os actos estruttiranse en nmeros, nos
cales se combinan episodios de avance da accién (textos declamados) e episodios
contemplativos (arias, romanzas...) que conforman unha obra pechada. Dende un
punto de vista ideoldxico, o argumento e a accién da obra estan ligados ao &mbito
sentimental e das paixéns humanas, cunha defensa implicita do ideario de valores
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pequenoburgués. Os nimeros a solo tefien a funcién de presentar os personaxes
protagonistas: un personaxe feminino en rexistro de soprano (Eufemia), un per-
sonaxe bufo (Garnachuelo) e un protagonista masculino, xeralmente en rexistro
de tenor, mais neste caso é un baritono (Pedro Madruga), posiblemente como
vestixio das zarzuelas romdénticas (1832-1849) e zarzuelas restauradas (1849-
1851) propias de periodos anteriores. Pola sta parte, os niimeros de conxunto
son habitualmente dios ou trios de personaxes de distinto rexistro, como o due-
ttino de amor entre Pedro e Eufemia ou o trio entre os anteriores e Garnachuelo.
Emprega Adalid tamén, como forma propia do xénero, os coros, estratexicamente
radicados ao comezo e ao final da gran forma e dos actos intermedios, ao estilo
da Gpera seria: por exemplo, n.? 1 Preludio y coro de aldeanos e ballesteros e n.2 7
Final. Duettino y coro, posiblemente do primeiro acto, n.2 5 Escena Eufemia, Don
Pedro, Garnachuelo y Coro, probablemente do segundo, ou n.2 6 Coro de la “Com-
pana’, do terceiro. Musicalmente a orquestracion € sinxela, con melodfas tamén
simples e facilmente recordables —en ocasiéns melodias populares autéctonas
galegas, citadas literalmente na obra, e noutras, elementos musicais creados polo
autor que emulan a “cor identitaria”— e fai uso da flutuacién da melodia entre
instrumentos para explotar a “cor orquestral”. Neste sentido, a relacién cos can-
tares galegos é evidente pois, ademais do uso das mesmas técnicas compositivas,
son varias as coincidencias entre os materiais populares empregados: véxase, por
exemplo, unha “alborada popular” presente nun dos seus cadernos de melodias
e empregada no cantar A xolda e tamén na escena da zarzuela na que se entoa a
coro “iViva Don Pedro!”.

Especial mencién merece a tematica elixida por Adalid para o libreto da zar-
zuela, vencellada 4 historia medieval galega, ainda que os feitos fosen falseados a
favor da accién teatral. Isto é propio do xénero da zarzuela grande, por influencia
dos xéneros dramaticos herdados do teatro posroméntico e, mdis concretamente,
propio da zarzuela pseudohistérica (Espin 1997, pp. 62-65 e 71). Partindo do per-
sonaxe histérico de Pedro Alvarez de Soutomaior, Adalid e Fulgosio presentan
unha trama con enredos amorosos e aventureiros, asi como con pinceladas de
comicidade. Pedro Madruga mantén na obra un dilema sentimental entre ddas
mulleres, Eufemia e Inés de Tavora; e ainda que esta tltima non aparece en
escena como personaxe, a sia mencién na trama € curiosa, pois recorda o perso-
naxe histérico real de Teresa de Tévora, esposa de Pedro Alvarez de Soutomaior.
Ademais, hai personaxes secundarios de distintas clases sociais: aldedns, campesi-
fios, soldados e besteiros, aos cales se lles outorga realismo mediante o uso dunha
linguaxe propia da sta condicion social e procedencia —neste caso, o galego—
dando lugar a escenas de costumismo roméntico.
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Todo o anterior permite definir a obra Pedro Madruga como unha zarzuela
grande pseudohistérica, o que, & sta vez, sittia a Adalid dentro das tendencias
compositivas en auxe no panorama espafol na década dos setenta e no contexto
da definicién da épera nacional identitaria. En adicién, fronte ao contexto espa-
fiol da zarzuela, na que primaban formas musicais populares coma seguidillas, fan-
dangos, tonadillas ou canciéns andaluzas, unha das innovaciéns de Adalid é o uso
de melodfas tradicionais autéctonas de orixe folcldrico galego, tales como a albo-
rada. Tamén é novidoso o uso costumista da lingua galega, a temdtica histérica
galega, a ambientacién en Galicia ou o uso de elementos propios da nosa cultura
(como, por exemplo, A Compania). A reunién de todos estes elementos permiten
situar Pedro Madruga como a primeira zarzuela galega (que non a primeira zarzuela
escrita integramente en galego) e a Marcial del Adalid iniciador do xénero (Tou-
rindn 2020, pp. 251-159 e 391-399).

Nos anos seguintes ao falecemento de Fernando Fulgosio, Adalid traballou na
transformacién de Pedro Madruga na épera hoxe comunmente cofiecida como
Inés e Bianca. Non obstante, esta obra presenta como titulo orixinal nos manuscri-
tos que se conservan Ynes & Bianca. Drama livico in quattro atti col un prologo (“Inés
¢é Branca. Drama lirico en catro actos e un prologo”).”® Xa dende o seu nacemento,
esta obra recibiu distintas variantes no seu titulo: en 1882 Pardo Bazén (1882, p.
4) mencionédbaa en prensa como Inese é Bianca (cambiando a escritura Ynes por
Inese), e en 1897 Felipe Pedrell (1897, p. 14) tituldbaa Inés e Bianca (novamente
modificaAndose a escritura do nome Ynes e, ademais, cambiando o verbo conxu-
gado ¢ pola conxuncién e). Desde entén, a 6pera chegou aos nosos dfas cofiecida
como Inés e Bianca (“Inés e Branca”) en numerosos textos de prensa historica e
incluso en textos académicos da mais actual musicoloxfa.” E a mifia opinién que,
aplicando o criterio de literalidade sobre os manuscritos orixinais conservados,
esta obra leva por titulo Ynes ¢ Bianca (“Inés é Branca”) e invita a pensar que o
autor lle avanza ao seu publico a clave da trama, en alusion 4s ddas irmés xemel-
gas das que Pedro acaba namorado, por ver na segunda a primeira, a stia defunta
predecesora amada.

58 Manuscrito orixinal da épera de Marcial del Adalid custodiado actualmente no Arquivo da Real Acade-
mia Galega, baixo as sinaturas CM-3-2, CM-3-3, CM-3-4, CM-3-5, CM-3-6, CM-3-7 e CM-3-8, e do cal
se tomou o titulo por transcricion literal.

59 E o caso do encomiable traballo de reconstrucion operistica, proxecto en equipo liderado polo compositor
Juan Duran e a estudosa Margarita Viso Soto e publicado en forma de edicién critica en versiéns para
orquestra e reducién para canto e piano polo IGAEM en 2005. Posteriormente estreouse en concerto o
10 de xaneiro de 2007 no Paraninfo da Universidade da Corufia (Adalid e Lauzieres 2005a, pp. XXV-XXXVI;
2005b, pp. xxv-xxxvI; Pérez Ferndndez 2009a). O titulo seleccionado para a edicién tamén foi neste caso
Inés e Bianca. Drama lirico en catro actos, en base a criterios de acentuacién musical (Alonso Alberti 2009,

p. 224; Adalid e Lauzieres 2005a).
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A reelaboracién de Pedro Madruga en Ynes ¢ Bianca levouna a cabo Adalid por
consello de expertos do circuito escénico da capital, dado que por entén no Tea-
tro Real non se cantaba en casteldn, senén en italiano (Pardo Bazan 1882; Pedrell
1897, p. 14; Rodriguez Mourelo 1880). Neste caso, contou coa colaboracién de
Achille de Lauzieres (N4poles, 1818 - Parfs, 1894) (Weatherson 2014), critico
musical e reputado libretista que xa colaborara con anterioridade con Giuseppe
Verdi, Charles Gounod, Giuseppe Winter, Gaetano Braga, Te6dulo Mabellini,
Luigi Gordigiani, Friedrich von Flotow, Felipe Pedrell ou Paolo Serrano.

Non obstante, o destino para esta creacién escénica, igual que sucedera coa
predecesora zarzuela, tampouco foi favorable: Adalid someteu esta nova creacion
ao xuizo de quen o aconsellara, mais non recibiu o apoio esperado, o que foi unha
ofensa e desilusion para o autor (Pedrell 1897, p. 14). Vista a imposibilidade de
estrear a stia nova Opera en Madrid, Adalid fixo unha dltima tentativa, viaxando
en 1878 a Paris coa esperanza de vela representada no pafs vecifio, mais este
intento tampouco resultou exitoso por infortunios do destino (Pardo Bazén 1882,
p- 4; Rodriguez Mourelo 1880). Na capital francesa, Adalid quixo levar a escena a
stia 6pera da man do empresario Léon Escudier (1821 - 1881) (Macnutt, 1980, pp.
245-246), director do teatro Salle Ventadour (Fauser e Everist 2009, pp. 394-395;
Forsyth 1985, pp. 165-166; Snowman 2016, pp. 190-191) coa compafifa Théatre
Italien, entre abril de 1876 e 0 21 de xullo de 1878. Nestas datas Escudier quebrou
economicamente e cesou a stia actividade empresarial e teatral e, pouco despois
demoleuse o teatro e o edificio ocupouse con oficinas bancarias, desvanecéndose
ao mesmo tempo a posibilidade de representar a 6pera de Adalid, feito que causou
gran pesar para o musico.*

Igual ca a zarzuela, a épera Ynes ¢ Bianca estid ambientada nas proximidades
do castelo de Soutomaior, inspirada no contexto das revoltas irmandifias galegas
e protagonizada por Pedro Madruga, personaxe, como xa se dixo, baseado na
figura histérica de Pedro Alvarez de Soutomaior (Soto 2009b). Porén, a diferenza
da zarzuela, que por tradicién ten méis acenos cémicos, o argumento da épera
térnase dramético.

Pedro, fillo bastardo do sefior de Soutomaior, criase na aldea, onde cofiece a
Ynes, de quen namora. Mais axifia recibe orde de recoller a herdanza paterna e
cambia o campo pola torre feudal, afastdndose da vila. Tempo despois, Alfonso di
Lanzos (en alusién ao personaxe histérico real de Alfonso de Lanzds), quen fora
prisioneiro de Pedro Madruga, logra escapar e fai un chamamento 4s armas. Preo-
cupa esta situacion a Ynes, que é consolada polo seu pai adoptivo, Diego, quen lle
revela que pode aspirar a ser a esposa de Pedro, pois ela é de orixe nobre, filla da

60 Carta de Marcial del Adalid a Canuto Berea desde Parfs, 2 de xaneiro de 1879 [FCB-BDPC, (Caixa 30)].
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condesa de Caminha, quen fuxira do seu pafs en tempos de sedicién, e gorecida
na sta casa deu a luz ddas xemelgas para logo morrer. Diego entregoulle nese
momento ao conde de Caminha unha das fillas, Bianca, mais quedou coa outra,
Ynes, e criouna coma propia.

Tras escoitar o relato, Ynes sobe 4 ponte para ver a Pedro 4 fronte das tro-
pas, mais a madeira resultou estar abichada e rompeu co seu peso, caendo fatal-
mente ao abismo. Tempo despois da desgraza, Pedro cofiece a Bianca, condesa de
Caminha, e pidelle matrimonio atraido pola semellanza que atopa con Ynes. Xa
desposados, viaxan e pasan pola ponte da catistrofe, momento no que aparece a
sombra de Ynes para recordarlle a Pedro a promesa de amor eterno que lle fixera
tempo atrés e levalo con ela ao mundo dos espiritos. Bianca, temerosa de perder o
seu esposo, maldi a sombra de Ynes, momento no que Diego revela o parentesco
de irmas que as une. Bianca cae desolada ao seu lado mentres ve mergullarse no
lago a Pedro para reunirse definitivamente con Ynes (Pardo Bazan 1882).

Nesta trama, ao estilo das éperas serias, Adalid presenta, por unha parte, un
triangulo amoroso entre das mulleres, Ynes e Bianca, as ddas sopranos —os dous
papeis interpretounos orixinalmente unha mesma cantante para dar realismo a
ese parecido entre xemelgas—, e un home, Pedro, en rexistro de tenor; e por
outra parte, unha trama de enfrontamento entre o protagonista masculino e o
seu antagonista, Alfonso di Lanzos, en rexistro diferenciado de baritono. A eles
simanse personaxes secundarios que contribien a facer o argumento méis com-
plexo, co pai adoptivo de Ynes, Diego, en rol de baritono; e Fernando e Miguel,
tenor e baixo respectivamente, lugartenentes de Soutomaior. Estes catro tltimos
personaxes engddense con respecto 4 trama da zarzuela e, en contrapartida, desa-
parece o bufo Garnachuelo.

A trama inicial estruturdbase nun prélogo e tres actos que, finalmente, ter-
minaron por ser catro actos na versiéon manuscrita incompleta que se conserva,
e dado que o libreto hoxe tamén estd perdido tan s6 hai constancia do texto
literario a través das péaxinas de partituras. Mdis alé do argumento da trama e
da confluencia de personaxes, a inspiracion da Opera na zarzuela é apreciable
en multiples elementos: os lamentos dos protagonistas, a presenza de coros en
momentos clave da trama, os personaxes de caracterizacién costumista, as coin-
cidencias melédicas cos cantares galegos como xa sucedia na zarzuela, e incluso
coincidencias de materiais melddicos doutras obras da sta creacién.

Ademais, a obra mantén similitudes coas grandes éperas do Romanticismo, xa
que estas presentan topicos caracteristicos que se reproducen na 6pera de Ada-
lid: a rivalidade por amor entre personaxes que descofiecen a relacién de paren-
tesco, a conflitividade entre familias nobres, a presenza do catolicismo, os brindes
como forma de cortexo para honrar unha muller, a historia mostrada a través da
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narracién que o protagonista fai a un coro de personaxes populares, os exotismos
paisaxisticos, a nocturnidade nos momentos draméticos, a ambientacién sonora
da trama mediante recursos instrumentais e orquestrais, o amor imposible por dis-
tinta condicién social entre os namorados, a manifesta inimizade co antagonista,
a promesa de amor eterno entre namorados invocando o ceo, o tormento do per-
sonaxe ante a perda do seu/stia namorado/a case ata rozar a loucura etc. (Adalid
e Lauzieres 2005b, p. XIX-XX; Pérez Fernandez 2009b, p. 196).

Se temos en conta o debate intelectual da época no que se pretendia definir a
“Opera espafiola” en contraposicién 4 europea, principalmente italiana e francesa,
pédese afirmar que Adalid non foi alleo a este momento. A creacién de Ynes
¢ Bianca enmércase no conxunto de obras do autor de sentido socioidentitario
que nacen no contexto do Rexurdimento, mais tendo presente o debate artistico
promovido principalmente dende Madrid sobre o concepto en construcién de
“Opera espanola”. Asi, en Ynes ¢ Bianca o libreto esta baseado nun “drama histé-
rico-romantico”, neste caso de accién concretamente desenvolvida en Galicia,
de modo que a inspiracién na historia é elemento de construcién de identidade
(Casares 2019, p. 314). Ademais, o engadido de “drama lirico” que acompafia ao
titulo cualifica a obra de “moderna”, o que se manifesta mediante a inclusién de
elementos reformistas e renovadores respecto a outras obras contemporéneas e
tamén con respecto 4 zarzuela grande coetdnea (Sobrino 2017, pp. 85-86). En
definitiva, a 6pera de Adalid queda tinxida de modernidade pola sta actualidade
co estilo operistico italiano, pola construcién do argumento sobre a historia patria,
e pola galeguidade diferenciadora a través da masica popular e do costumismo
dos seus personaxes. Neste sentido, igual que sucedera coa zarzuela, Ynes é Bianca
ten elementos que nos permiten falar de “Opera galega” (sen ser necesariamente
Opera integramente escrita en galego) pola trama de temética histérica galega,
pola ambientacién na contorna do castelo de Soutomaior, polos personaxes cos-
tumistas, polo uso das melodias tradicionais autéctonas e pola instrumentacién
orquestral empregada que procura o son autéctono en certos momentos da obra
(Tourifian 2020, pp. 259-275 e 391-399) .

A dltima das creaciéns galegas de Adalid foi Galicia. Marcha triunfal para
Grande Orquesta, obra que asina en Léngora en marzo de 1881, poucos meses
antes de falecer. De novo emprega o autor a cita directa do material melédico
popular como recurso compositivo. Neste caso, a obra estd composta a partir de
dous temas galegos reutilizados: o primeiro deles estd tomado da marcha homé-
nima para piano s, pero co perfil melédico simplificado; o segundo tema é similar

61 A este respecto, cabe mencionar que a 6pera de Adalid tamén foi considerada como épera nacionalista e
a primeira destas caracteristicas escrita en Galicia (Carreira 1987, p. 669; Soto 2002a, pp. 67 e 69).
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ao alald popular que figura como melodia n.2 65 nun dos seus cadernos manus-
critos e que aparece tamén no sexto cantar, A la la, do primeiro caderno de Can-
tares viejos y nuevos de Galicia. Sen dibida resulta certamente simbdlico que a
stia tltima obra galega sexa reelaboracién da primeira que, escrita para orquestra,
outorga ainda mais solemnidade e marcialidade a esta composicion.

Estas sete obras de espirito identitario —Galicia. Marcha triunfal para piano
s6, Cantares viejos y nuevos de Galicia, Mondariz, Danse Galicienne, Pedro Madruga,
Ynes ¢ Bianca e Galicia. Marcha triunfal para Grande Orquesta— son exemplo
representativo de cultura que leva implicita a inquietude intelectual dos autores
do Rexurdimento. Revelan a vida dun artista dedicado 4 procura do zume popular
e do son da sta terra. E son alfaias do romanticismo musical en Galicia, agasallo

do mestre Marcial del Adalid.

ENTRE PARIS E LONGORA, )
ULTIMOS TEMPOS DE INSPIRACION

Retomando o fio cronoléxico, diciamos que Adalid parte en 1878 a Parfs, acom-
pafiado da sta esposa e da sta filla, a pasar a que serfa a sta Gltima tempada
longa na capital vecifia e coa intencién de estrear a stia Gpera Ynes ¢ Bianca, feito
que lamentablemente non chegou a darse. Mais esta viaxe non estivo dedicada
en exclusiva 4 épera, senén que serd unha época especialmente creativa para
Adalid. De forma paralela ao traballo sobre a obra dramatica, Adalid escribird as
que van ser as stas tGltimas creaciéns e emprenderd tamén o labor de revision e
correccion de toda a stia obra. A este periodo pertencen as novas obras orques-
trais que Adalid escribe probablemente dende Paris entre 1878 e 1879: é o caso
de Marcha fimebre para Grande Orquesta con reduccién para piano (ca. 1878), como
homenaxe 4 memoria de Pio IX, finado o 7 de febreiro de 1878; A mort du Christ.
Marche funébre pour Grande Orchestre (1879); a sda terceira Marche funébre pour
G. Orchestre (ca. 1879); Marche Militaire pour G. Orchestre (ca. 1879); e Sérénade
pour instruments a cordes (ca. 1879-80), obra singular pola stia instrumentacién de
orquestra exclusivamente de corda. Neste ano parisiense de 1879 escribe tamén
as stas tres tltimas obras para piano de maior envergadura e madurez: as 3 Sonates
pour Piano seul, que completan a evolucién sobre o xénero da sonata para piano
iniciado por Adalid tempo atras con Sonata fantdstica, Op. 30 (1853) e Sonata para
piano, Op. 4 (ca. 1865-70).

Ao ano seguinte regresa coa sta familia a Galicia. Serd o momento de impli-
carse de novo, como xa fixera tempo atris, en diversos actos socioculturais ven-
cellados ao Rexurdimento. O 8 de xullo de 1880 participa no Certame Musical
do Liceo Brigantino como secretario do xurado (La Ilustracion Gallega y Asturiana

71



Unha andaina pola vida e obra
do egrexio musico galego Marcial del Adalid

1880), a car6n de Jests de Monasterio, Mariano Vézquez e Ruperto Chapi. E,
tamén o 15 de xullo nos xogos florais da Corufia como xurado suplente de inter-
pretacion (El Correo Gallego 1880), certame no que tamén participaron Rafael
Hernando, José Brafia Muifios, Antonio Moris, Casto Sampedro e Felipe Bascuas
entre outros. Neste contexto, a presenza de Adalid no eido cultural e artistico en
Galicia quedara reflectida na prensa da época, onde sera enxalzado entre os gran-
des mestres da musica galega polo sentido de identidade da stia musica (Inzenga
1881, p. 266; Varela 1891, p. 1; Arana 1901; Labiada 1913, p. 219; Marqués de
Figueroa 1906; Marqués de Sabuz 1921; X. 1875; El lucense 1898; La Correspon-
dencia Gallega 1899; La Idea Moderna 1900; Un viejo orfeonista 1924).

A este contexto pertence a biografia-homenaxe de Adalid que firma José Rodri-
guez Mourelo en La Ilustracion Gallega y Asturiana (1880): este texto é emblema-
tico e especial polo ton agarimoso que emprega e mais pola caricatura e a partitura
do cantar galego Bdgoas e Sonos que acompafian o escrito; pero a0 mesmo tempo,
¢ unha referencia curiosa porque o seu autor serfa o segundo esposo de Fanny
Garrido, tras o pasamento de Adalid.% Foi tal o recofiecemento dado a Adalid
no seo da cultura galega que Bdgoas e Sonos se converteu nas primeiras décadas
do século xx en repertorio case obrigado de actos e festas rexionais (El Correo de
Galicia 1927; El Heraldo Gallego 1927).

Dada a consciencia da stia enfermidade, Adalid empregou os anos 1880 e 1881
en revisar a maior parte da sda producién, que quedou marcada coa indicacién

“revue et corrigée”. Paralelamente, conclie o mestre as stias tltimas obras: com-
pleta en febreiro de 1880 o caderno xa citado de setenta e unha melodias para
canto e piano, que lle dedica 4 saa filla Marfa, e en 1881 escribe tamén para ela
unha coleccién de doce breves pezas de salén para piano s6, Enfantillages. 12 Petits
morceaux caractéristiques pour piano. E, como se avanzou anteriormente, tan so
uns meses antes de morrer escribe o seu Gltimo canto maxistral, Galicia. Marcha
triunfal para Grande Orquesta.

O PASAMENTO DO MESTRE ADALID,
UNHA GRAN PERDA PARA A CULTURA

De forma prematura e a causa dun tumor, Marcial del Adalid falece aos 55 anos
de idade, o 16 de outubro de 1881, no pazo de Léngora. A stia morte foi rexistrada
ao dia seguinte polo seu benquerido e achegado curmén Marcial de Torres Adalid

62 Acta matrimonial de segundas nupcias de Francisca Gonzélez-Garrido y Garcfa con José Rodriguez Mou-
relo, o 12/VI/1887 [AHDSC, Libro Sacramental de Santaia de Lians, Libro n.2 8, folios 39 vto. e 40 .
(P012946)].
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no Rexistro Civil da cidade da Corufia. Dous dias despois do seu pasamento, cum-
prindo o que manifestou ser a stia tiltima vontade, o masico foi enterrado no cemi-
terio xeral da Corufia, no nicho n.? 3 de lifia de San Xurxo, da sta propiedade.®®

Deixaba vitiva este gran msico 4 sia amada esposa, Fanny Garrido, de 39 anos
de idade, e orfa 4 sta filla, Maria del Adalid, que contaba entén con tan s6 sete
anos. E segundo o disposto no seu testamento de 1861, feito aos poucos meses do
seu compromiso matrimonial —non hai constancia doutro posterior—, quedaba
nomeada a vitva como titora, curadora e administradora dos bens, por ser menor
a filla, quen era herdeira universal;** secundarfa esta decisién Fanny Garrido ante
0 seu novo estado civil facendo ela tamén testamento ese ano de 1881.

Faleceu Adalid no momento de maximo esplendor e plenitude de creativi-
dade e madurez artistica. Asi o proba o testamento de Fanny Garrido, onde cons-
tan as Ultimas vontades do mestre, quen lle encargou publicar de forma péstuma
algunhas das stias obras ainda inéditas en Parfs ou Bélxica. Como cumprimento
desta peticion editdronse as series terceira e cuarta dos Cantares viejos y nuevos de
Galicia como parte da coleccién completa, e mais a melodfa Mondariz (ca. 1902)
na casa editorial de Canuto Berea (ca. 1891-1906), e a obra Enfantillages. 12 Petit
morceaux caractéristiques pour Piano en Stuttgart na casa editorial Ebner e en Paris
en Durand, Schonewerk & C2 (ca. 1881 e 1885).

A morte do ilustre Adalid foi causa de gran pesar e lamento manifesto na
sociedade, especialmente dende o mundo cultural (La Correspondencia Gallega
1899; El Correo Gallego 1881a; Crénica de la Musica 1881; El Regional 1891, 1903;
La Ilustracion Gallega y Asturiana 1881; Arana 1881; Esperanza 1881). Poucos
dias despois do enterro, o 1 de novembro de 1881, o Liceo Brigantino rendeulle
unha homenaxe publica ao laureado misico en forma de procesién, que convo-
cou voluntariamente mais de trescentas persoas que peregrinaron ao son dunha
pregaria cantada polo orfeén, ao tempo que portaban coroas de semprevivas que
foron depositadas sobre a sta tumba (El Correo Gallego 1881a, 1881b; El Ideal
Gallego 1923a, 1923b, 1924; La llustracion Gallega y Asturiana 1881).

Para o recordo quedan as agarimosas palabras de reputados intelectuais da
época, que salientaron as virtudes de Adalid e enxalzaron a stia contribucion 4
misica, destacando que a alma galega sempre cantarfa nas Gltimas notas da sta

63 Partida de defuncién de Marcial del Adalid y Gurrea, falecido o 16/X/1881 e sepultado o 18/X/1881
[AHDSC, Fondo Parroquial de Santa Baia de Lians, L. S. 12 (de defuntos entre 1852 e 1886), folio 157
vto., (P012950)]; Certificado de defuncién de Marcial del Adalid y Gurrea, falecido o 16/X/1881 en
Léngora, Parroquia de Santa Eulalia de Ligns, Oleiros [JPO, Tomo 8, Seccién 32, n.2. 79, folio 62 vto.].

64 Testamento de Marcial del Adalid y Gurrea, A Coruia, 7/X11/1861 [AHPN-ICNG, Protocolo 8802, 1861,
fol. 1145, notario Francisco Chaves y Alcalde].

65 Testamento de Francisca Gonzalez-Garrido y Garcfa, A Corufa, 11/XI/1881 [AHPN-ICNG, Protocolo
9867, 1881, fol. 1116, n.2 237, notario Francisco Ramos Vazquez].
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musica, como dixo Martinez de Velasco (1882); cualificando o musico de verda-
deira gloria da patria, como afirmou Pedrell (1897, p. 7); ou recofiecéndoo como o
mais fecundo e orixinal dos mestres galegos, como recalcou Victor Marfa Vazquez

(Pedrell 1897, p. 10).
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Retrato de Marcial del Adalid y Gurrea. Foto:
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Paul Berthier. Real Academia Galega



Marcial del Adalid.
La llustracion Musical Hispano-Americana, 1895

Marcial del Adalid por J. Cuevas. La llustracion Gallega y Asturiana




PAUL BERTHIER 15, Quai Mal

Retrato fotogréfico de Fanny Garrido. Foto: Paul Berthier. Real Academia Galega



0 matrimonio Fanny Garrido e Marcial del Adalid. Fanny Garrido e Maria del Adalid. Real Academia Galega
Museo de Belas Artes da Coruiia

Fachada principal del Pazo de Lngora. Fotografia: Laura Tourifidan Morandeira




Retrato de Maria del Adalid. Real Academia Galega
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Caderno manuscrito de melodias de Marcial del Adalid, firmado en Longora, en 1880
e dedicado & s(a filla Maria del Adalid; cuberta exterior e portada interior




Fototipia da serie 28, Miisicos contemporaneos,
dedicada a Marcial del Adalid.
Gremio de fabricantes de fosforos de Espafia

Baleirado en xeso da man de Marcial del Adalid




A BIBLIOTECA DE MUSICA
DE MARCIAL DEL ADALID:
VALIOSO PATRIMONIO

NA REAL ACADEMIA GALEGA






arcial del Adalid dispuxo no seu pazo de Longora dunha inmensa e ecléc-
tica coleccion bibliogrifica que chegou a acadar 754 volumes encadernados,
ademais de exemplares de revistas de medicina e manuscritos varios de par-
tituras por el compostas. Este patrimonio non foi resultado da acumulacién feita
Gnica e exclusivamente polo musico, senén que é froito do gusto pola cultura,
polo cultivo persoal e pola excelencia profesional compartida por catro xeracions
da sta familia e que, en certo modo, reflicten os canons da educacién burguesa.
Conflden, ademais, neste legado a familia de sangue do mestre Adalid e a sta
familia politica, xa que 4 sta residencia en Oleiros chega, a rafz do seu casamento
con Fanny Garrido, a que foi a biblioteca médica dos doutores Gonzalez Garrido,
pai e avo da escritora. Acumuldronse tamén centos de partituras que adquirira o
avé do compositor, Marcial Francisco del Adalid de Rozar y Ramirez de Arellano,
coleccién engrosada despois polo seu pai, Francisco del Adalid y Loredo, mais
tarde polo propio mestre Adalid e incluso continuada pola sia filla, Marfa del
Adalid.
Esta biblioteca estivo orixinalmente estruturada en tres secciéns de distin-
tas 4reas de cofiecemento, tal e como pon de manifesto o caderno manuscrito
“Indice de los documentos y efectos personales de la casa y propiedades de Dfa.
Marfa de los Dolores del Adalid de Ruiz de Huidobro. Libro 39”: o estante I de
musica, constituido por 279 volumes encadernados de partituras; o estante II
de humanidades, conformado por 309 volumes de libros de historia, literatura,
xeografia, relixién, dicionarios xerais etc.; e o estante III de medicina, integrado
por 166 volumes que retdnen publicacions de farmacia, medicina etc. A existencia
deste inventario manuscrito é de inestimable valor, pois é a tnica fonte histdrica
descritiva e detallada que se conserva que especifique o contido desta biblioteca
privada a comezos do século Xx. A este simase o “52 libro de rexistro de obras’
da Academia, que permite saber que outras partituras que ingresaron como parte
da doazén formaban parte do legado do compositor e non estaban incluidas no

)

caderno anterior.
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Das tres secciéns da biblioteca, a de humanidades é a mais descofiecida, pois
non hai constancia de que fose doada 4 institucion e non se escribiu nada sobre o
seu contido ata a data. Entre as obras comprendidas nela atopabanse algins dos
principais clasicos da literatura universal, como El misionero moribundo o amores
de un francés, Romancero morisco, Historia y vida del gran tacano de Quevedo, La
Araucana de Alonso de Ercilla, as obras Macbeth, Othello, Hamlet e Richard I1I de
Shakespeare, Don Carlos de Schiller, El Quijote de la Mancha de Cervantes etc.
Destacan as obras completas de Goethe, por ser algunhas delas traducidas ao cas-
telan pola propia Fanny Garrido, e o poemario Chansons de Pierre-Jean de Béran-
ger, fonte literaria para algunhas das mélodies francaises do mestre Adalid. Forman
parte tamén desta seccién tratados e compilacions de historia, como a Historia
General de Millot, Historia General de Esparia de Juan de Mariana, Compendio de
las antigriedades romanas de Francisco Pérez Pastor, Retrato imparcial de Napoledén
de Samuel Richardson e Walter Scott, La vida de Federico II de Prusia de Bernardo
M.2 Alcaza, a Historia de Galicia de Manuel Murguia etc. E tamén hai cabida para
libros de relixién, como a Biblia, Adiciones al afio cristiano ou Dominicas del afio
cristiano de P Croiset entre outras.

A parte dedicada ao eido da medicina si foi doada 4 Academia, mais tamén é
unha coleccién moi descofiecida para o publico en xeral. Como se avanzou ante-
riormente, foi reunida ao longo dos anos polos médicos Agustin Gonzélez Garrido
e Francisco Gonzélez Garrido del Amo. Os 166 libros encadernados que figuran
no indice xunto coas 26 revistas especializadas adicionais que foron doadas, con-
formaban esta seccién e abordan temas de anatomia, enfermidades especificas
como tuberculose, colera ou febre amarela, partos e maternidade, dicionarios
especificos, temas de farmacia, cirurxia e practica clinica, gufas de diagnéstico,
libros de filosofia médica, medicina militar etc. Esta variedade e especificidade
de contidos non debe sorprender, pois especialmente o sogro de Marcial del Ada-
lid foi un reputado profesional de distinguida traxectoria, doutor en medicina e
cirurxfa pola Universidade de Madrid cun estudo especializado no tratamento e
curacién de feridas de armas de fogo! e con ampla experiencia no campo de bata-
lla, onde resultou fundamental a sta asistencia durante as epidemias de cdlera e
disenterfa.?

1 “Solicitud, concesién y certificacién del titulo de Doctor en Medicina y Cirugfa de Francisco Gonzélez
Garrido del Amo, por su investigacién sobre el tratamiento de las heridas por armas de fuego” [AHN,
Expediente académico universitario de Francisco Gonzalez Garrido del Amo (UNIVERSIDADES, 1210,
Exp. 156); AGMS, Expediente persoal militar de Francisco Gonzalez Garrido del Amo, n.2 1128].

2 Expediente militar de Francisco Gonzélez Garrido del Amo [AGMS, Seccién 12, Cartapacio G-3063,
folios 1 a 19].
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Finalmente, a seccién de msica é a miis cofiecida porque a prensa se fixo eco
da xenerosa doazén de Marfa del Adalid 4 Academia no ano 1929. E a parte méis
emblemdtica e afamada tamén por ser no seu dia biblioteca persoal do musico e
por completar ese corpus con gran parte das stias propias composicions; é dicir, 4
coleccion de partituras doutros autores, engaddense a maior parte dos manuscritos
e ediciéns das obras escritas por Marcial del Adalid.?

UN TESOURO MUSICAL QUE ABRANGUE
MAIS DUN SECULO DE REPERTORIO

A orixe desta biblioteca remdntase a figura do patriarca da familia, Marcial Fran-
cisco del Adalid de Rozas y Ramirez de Arellano, avé de Marcial del Adalid, quen
incorporou 4 coleccién repertorio de finais do século xviil e comezos do XIX.
Conforman esta seccién manuscritos tinicos, como as éperas El Califa de Bag-
dad, de E A. Boieldieu, La Cenicienta, de Federico Nicolao e Tebaldo e Isolina de
Francesco Morlachi, e a versién en cuarteto de Il Dissoluto Punito o Don Giovanni
de Mozart. Tamén son de especial valor os cuartetos de corda, que reflicten clara-
mente como a musica de cdmara no eido doméstico e semiprivado era un medio
de socializacion e entretemento (Queipo 2013a, 2013b; Tourifidan 2020, pp. 111-
126). Véxanse, por exemplo: Six Quatuors concertants, (Euvre 1 de A. Kreufser,
tres dos Six Nouveaux Quatuors, (Euvre 2 de Rodolphe Kreutzer, 0 Grand Quatuor
pour deux Violons, Alto et Violoncelle de Mozart, os vinte catro cuartetos de Ignaz
Pleyel, Six Quatuors Concertants, (Euvre I de G. B. Viotti, e os vinte e un cuartetos
de Adalbert Gyrowertz. Resulta moi curioso deste conxunto de libros a forma de
encadernacion, pois as obras completas non se retinen nun tnico volume senén
que cada libro contén as particellas dun mesmo instrumento, de tal xeito que cada
intérprete (o violinista primeiro, o violinista segundo, o violista e o violoncellista)
tivese no seu libro a stia parte do repertorio. Mais os cuartetos de corda non foron
o0 Unico repertorio interpretado, pois tamén son desta primeira etapa da biblio-
teca outras formas musicais e conformaciéns instrumentais como, por exemplo,
Deuxéme Concerto a Flite Principale, deux Violons, Alto, Basse, Cors et Hautbois de
Antoine Hugot, Trois Quintour pour Flilte, Violon, deux Altos et Violoncelle, (Euvre

3 Tal é a singularidade deste patrimonio bibliografico acadado pola familia Adalid, custodiado pola Real
Academia Galega, que foi obxecto de estudo e investigacién en diversas ocasiéns, especialmente a deno-
minada Biblioteca de Masica de Marcial del Adalid. Para maior cofiecemento do contido pormenorizado
da coleccién, asi como da stia organizacién interna e dos diversos procesos de catalogacién aplicados,
remitimos 4s seguintes publicaciéns: (Soto 1979b, 1993; Queipo 2015, p. 148-256 e 496-766; Tourifidn
2016, 2020, pp. 421-430 e 829-845).
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41 de Romberg ou o Octetto pour Violon, deux Altos, Violoncelle, Clarinette, deux
Cors et Contrabasse, (Euvre 32 de Spohr, entre outras.

A biblioteca familiar continuou sendo engrosada polo fillo do patriarca, Fran-
cisco del Adalid y Loredo, pai de Marcial del Adalid. De novo repitese entre os
libros desta época a practica de encadernacion por particellas. Destaca, ademais, o
mesmo estilo de encadernacién en pel coa presenza da indicacién de ntimero de
x0go no lombo dos libros, ata reunir un total de trinta e cinco. E como terceira
caracteristica comtn aos libros desta segunda etapa da biblioteca, a maior parte
deles distinguense por conter unha etiqueta da imprenta corufiesa Arza de San-
tiago Correa, quen os encadernou arredor dos anos 1826 e 1827.

Forman parte desta seccién obras de Baillot, Braun, Crussell, Fesca, Gabrielski,
Krommer, Lindpainte, Mayseder, Praeger, Romberg, Spohr, Onslow, Reicha, Rolla,
Aimon, Hummel, Mayseder, Ries, Rode, Schlésser, Turbri, Mazas, Mozart, Weber,
Beethoven, Danzi, Bruni, Kiiffner, Call, Giuliani, Bevilacqua, Kiiffer, Doisy, Mer-
cadante, Boccherini e un longo etcétera. Prima por excelencia o xénero do cuar-
teto de corda, mais atépanse no fondo tamén dtos, trios, quintetos, sextetos,
concertos para solista ou para dous solistas, aberturas para orquestra e arranxos
de obras operisticas para cuarteto (por exemplo, de obras escritas por Rossini
adaptadas por Gambaro). Pertencen a esta parte obras especiais como Choix de
Dix ouvertures de la Composition de Rossini. Arrangées pour Guitarre & Violon de
Ferdinando Carulli; un arranxo para cuarteto de Kiiffner da 6pera Le Petit chape-
ron Rouge de Boieldieu; seis fugas de J. S. Bach adaptadas a cuarteto de corda, por
K. E W. Braun; ou un trio brillante de Anton Mayer, entre outras.

Na stia tltima etapa pasou a biblioteca a ser propiedade do mestre Adalid,
sendo de especial importancia o repertorio por el adquirido, xa que permite valo-
rar as influencias da musica do seu tempo nas stias propias creaciéns. Tras el, a sda
tltima propietaria da familia foi Marfa del Adalid, de quen tamén se di que recibiu
formacién musical como parte da stia educacién. Conforman o repertorio desta
terceira etapa da biblioteca de misica, en primeiro lugar, gran parte da producién
do propio Marcial del Adalid, editada en diversas casas (incluso no estranxeiro)

—4s veces en cadernos soltos e outras encadernada conxuntamente en libros de
pel— e tamén obras manuscritas, agrupadas en libros e cartapacios varios. Sen
ddbida pédese afirmar que a Academia é, grazas a xenerosa doazén de Marfa del
Adalid, a institucién que actualmente alberga o maior corpus compositivo do mes-
tre Adalid, o que a converte en institucién de ineludible consulta para a achega
a este musico galego.

A modo de sintese e recordando o xa exposto no limiar deste libro, hai na
biblioteca mostras das obras para piano a catro mans, como Sonate Op. 1, 3 Mar-
ches Op. 2, Marche fun¢bre Op. 3 e 24 Sonatina para piano a cuatro manos Op. 23.
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Tamén se conservan moitas das obras para piano sé como, por exemplo, os catro
cadernos de 6 Romances sans paroles Op. 6, Op. 7, Op. 8 e Op. 9; Irurac Bat; Petits
Riens, Op. 9, Sonate pour le piano, Op. 4, 3 Bagatelas caprichosas para piano, Op. 26;
4 Scherzos para piano, Op. 24; 4éme Valse Brillante, Op. 48; A lesbia. 3éme Valse
Brillante pour piano, Op. 22; Andantino scherzoso con variaciones a la antigua usanza;
a balada El Lamento, Op. 9; El wltimo adids, Op. 10; a marcha Galicia; o nocturno
Gratitud, Op. 47; a polca Hermann; os valses Heures de loisir, Op. 32; a homenaxe
a Chopin Improvisacion fantdstica, Op. 17; a balada La noche, Op. 29; a polca La
Pasionaria; Love and mistery, Op. 42; Love’s Tales, Op. 45; as 3 Romances, Op. 49;
Terpsicore, Op. 6; Un recuerdo Op. 14; Una noche de estio a la orilla del mar, Op.
16, Enfantillages, as mazurcas n.? 2 e n.2 3 de Pechés de Jeunesse etc. Consérvanse
tamén no legado compositivo de Adalid dezaoito motetes para voz solista ou en
cuarteto e acompafiamento instrumental de tecla; obras de cAmara como o seu
Cuarteto de cuerda Op. 16, a Scena cantante para violin y piano ou a Sonata para
violin y piano, Op. 17; obras orquestrais como a Marcha fiinebre para orquesta “A
la memoria de Pio IX” ou a sta dltima composicién, Galicia. Marcha triunfal para
Grande Orquesta; centos de melodfas para canto e piano con poemas principal-
mente en francés, ainda que tamén en casteldn, galego e, excepcionalmente, ita-
liano, alemén e latin; e as stias obras escénicas a zarzuela Pedro Madruga e a épera
Ynes ¢ Bianca.

En adicion 4 producién adalidiana, a seccién de misica desta biblioteca privada
foi completada por Adalid con obras de moi diversos xéneros e autores. Incorpé-
ranse obras de masica de cAmara, repertorio para canto e piano e obras para piano
s6, de autores estranxeiros, como Beethoven, Mozart, Thalberg, Kuhlau, Hugot,
Félicien-César Davis, Victor Parizot, Gounod, Schubert, Luigi Bordése etc., e de
autores espafiois como Mariano Vazquez, Guelbenzu, Mariano Soriano Fuertes,
Alld ou Fernéandez Caballero entre outros. Tamén se atopa moito repertorio para
piano s6 de elevado nivel técnico, como La escuela de la velocidad, Ob. 299 de
Czerny, os 50 Etudes pour le pian, Op. 42 de Déhler, os 24 Grandes Etudes pour
le Piano de Liszt e os Etudes pour piano, Op. 29 e 25 Estudios articulados, Op. 32
de Bertini. Completan a coleccién grandes clasicos para piano sé e para piano a
catro mans de Bach, Clementi, Cramer, Dussek, Field, Haendel, Herz, Moscheles,
Prudent, Perelli, Ries, Scarlatti, Schubert, Schumann, Thalberg, Steibelt, Chopin,
Weben, Mendelssohn... Non faltan as obras para piano e orquestra, como Second
Concerto pour le Piano avec Accompagnement de ' Orchestre eu avec quintuor, (Euvre
21 de Chopin ou o Premier Concert pour le Piano-Forte avec accompagnement d’Or-
chestre (ou de Quintour), (Euvre 7 de Clara Schumann. E comtns son tamén as
variacidns sobre repertorio sinfénico, en obras como Symphonies de Louis van Bee-
thoven arrangées pour piano avec accompagnement de Fliite, Violon et Violoncelle por
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J. J. N. Hummel ou Grand Septuor Op. 20 de Beethoven arranxado por E Liszt.
Tamén priman as colecciéns de obras baixo o concepto de “soirées musicales”,
como por exemplo as escritas por Rossini e transcritas para piano sé por Liszt
(Soirées Musicales de Rossini transcrites pour piano seul por Liszt).

Como repertorio escénico ou vencellado ao canto, compre destacar exempla-
res das zarzuelas Gloria y Peluca de Barbieri e El dominé azul de Arrieta; varias
melodias e a zarzuela El dngel de la caridad de A. T. de Cabarrus; melodias para
canto e piano de Antonio de la Cruz; partes da zarzuela El diablo las carga de
J. R. Gaztambide; a Sérénade Espagnole de G. Morphy; LAffricana, Los hugono-
tes € Le pardon de Ploérmel de Giacomo Meyerbeer; Lohengrin de Wagner; Marta
e Stradella de Friedrich von Flotow; La Vestale de G. S. Mercadante; Aida, Un
ballo in masquera, La traviata, Simon Boccanegra, El vespri sicilianni Rigoletto de
Verdi; Polyeucte e Romeo et Julietta de Gound; La figlia del Reggimento de Donizetti;
Freyschiitz. Il franco bersagliere de Carl Maria von Weber; La sonambula de Bellini;
La flitte enchantée e Il Dissoluto Punito o Don Giovanni de Mozart; e Ildegonda de
Emilio Arrieta.

Vélvese tamén caracteristica neste tempo a afeccion 4s variacions para piano
sobre temas de dperas, como 6 Valz con coda per violino e Piano Forte sopra motivi
dell' Opera Lucrecia Borgia de Donizetti, Don Pascuale de G. Donizetti. Quatuor
varié pour le Piano. Op. 13 de E. R. G. Prudent ou Grande Fantasie et Variations pour
le Piano sur des motifs de la Norma de Bellini. Op. 12 por Thalberg. Sobresaen como
repertorio de moda na época as colecciéns de pezas para canto e piano, como 30
Mélodies favorites de Mendelssohn, corenta melodias de Schubert sobre textos
franceses de Beranger, as colecciéns Echos d’Italie, Echos d’Allemagne e Echos du
temps passé, de varios autores, ou a curiosa coleccién de aires populares ingleses A
selection of popular national airs de John Stevenson.

A maiores de todas as partituras adquiridas nestas tres etapas de evolucién
da biblioteca, forman parte do fondo algtns libros tedricos, como o Método de
afinacion de piano por Antonio Romero, o Tratado de instrumentacion de Frangoise
Auguste Gevaert, a Historia de la miisica espariola desde la venida de los fenicios hasta
el afio 1850, en catro tomos, de Mariano Soriano Fuertes, The violin de George
Duburg e CHarmonie de Cavillian.

A modo de mirada global e sintese, cabe dicir que a coleccién abarca obras
enmarcadas nos xéneros da épera e da zarzuela (incluindo reduciéns para voz
e piano), musica de cdmara (principalmente cuartetos, pero tamén quintetos,
sextetos etc.), repertorio sinfénico, mdsica de salén para voz con acompafia-
mento pianistico, mdsica para piano sé e catro mans, e mais repertorio relixioso.
Ademais, o conxunto da coleccién pon de manifesto a actualidade dos gustos
dos Adalid, pois moitas das obras adquiridas eran de recente estrea en Europa.
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A crénica de sociedade reflicte como o muisico as subfa a escena na sda cidade
natal: a modo de exemplo, cabe resaltar o caso da obra Le Pirate de Vicenzo Bellini
con libreto de Felice Romani, composta en 1826 e estreada ao ano seguinte no
teatro La Scala de Milan, que foi adquirida por Adalid en 1839 e interpretada
publicamente baixo a sda direccién orquestral en concerto en 1847 na Sociedad
Artistica y Literaria da Corufia (“Sesién del 28 de Febrero”, 1847, p. 3).

Na biblioteca pédense atopar arredor de trescentos cincuenta compositores,
orixinarios de moi diversos paises europeos: Espafa, Italia, Francia, Alemafa,
Reino Unido... O conxunto deles abarca mais dun século de historia da mdsica
clasica occidental: o autor mais antigo dos presentes na coleccién, Jaques Arca-
delt, nace en 1507, e 0 miis moderno, Attilio Brugnolli, en 1880, e incluso varios
deles falecen xa ben entrado o século xx, como Arthur Henry Fox Strangways,
finado en 1948.

O mais interesante é que estes autores pertencen a moi diversos periodos e
estilos estéticos: do periodo barroco contén obras de Alessandro Scarlatti, Bach,
Domenico Scarlatti, Haendel...; do clasicismo, estdn presentes Mozart, Haydn,
Gluck, Eichner, Boccherini, Clementi, William Shield, Viotti, Czerny...; e tamén
contén obra de autores romanticos, como William Reevel, Beethoven, Pleyel,
Cramer, Moscheles, Thomas Moore, John Field, Chopin, Spohr, Weber, Meyer-
beer, Rossini, Mercadante, Donizetti, Bellini, Schumann, Liszt, Thalberg... E
posible identificar tamén un grupo de compositores espafiois, na stia maior parte
coetdneos do mestre Adalid: Martin Sanchez AllG, Francisco A. Barbieri, Juan
M.2 Guelbenzu, Manuel Garcia, Justo Moré, José Miré, Mariano Soriano Fuertes,
José Aranguren, Antonio Arnao, José Inzenga, Adolfo Quesada etc. Numerosos
destes exemplares son hoxe xoias tnicas, pois dan testemufia da amizade estrei-
ta entre estes musicos e Adalid a través das dedicatorias a el dirixidas, moitas
manuscritas e personalizadas.

E interesante tamén a presenza de mais de cento oitenta casas editoriais do
comercio musical nesta biblioteca, maioritariamente do século Xix, ligadas ao des-
pegue industrial do sector: asf, é posible atopar firmas de Addison & Beale, Arta-
ria, Mechetti, Flaxland, Wessel, Ricordi, Benacci, Boosey & Chapell, Brandus
& Dufour, Breitkopf & Hirtel, Carli, Clementi, Cramer, Diabelli, Erard, Pleyel,
Pacini, Escudier, Gambaro, Gevaert, Hartmann, Lemoine, Lucca, Mori & Lavenu,
Richault, Peters, Schlessinger, Brandus & C9, Simrock... Tamén hai cabida para
os editores espafiois, como Canuto Berea, Echeverria, Carrafa, Eslava etc. Ade-
mais, a biblioteca reflicte claramente o funcionamento do comercio editorial,
no que era caracteristico que unha mesma obra fose publicada por varias casas
a0 mesmo tempo, xeralmente en paises diferentes. Dada esta realidade, tamén
figuran no fondo importadores —algtns deles tamén editores—, con actividade
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territorialmente identificable: Canuto Berea en Galicia; Carrafa, Casimiro Martin
e Eslava en Madrid; Diaz & C2 e 0 Almacén de Mdsica Santesteban en Donostia;
Pedro Anselmo Marchal, Weltin e Jodo Baptista Waltmann en Lisboa; G. Moya
en Cadiz; Rudolf Winkler en Stuttgart; Louis Russelot en Francia; e Ewer & Co.
desde Reino Unido.

En definitiva, esta coleccion é de inestimable valor, pois poucas bibliotecas de
miusica hai de semellante magnitude na época que lle fagan parangén. Os cen-
tos de libros que a compofien retinen mais dun século de repertorio académico
de moi diversos autores e amosan a evolucién da industria da encadernacién e
preto de cen anos de comercio editorial musical en Espafia e Europa. Mostra
tamén o recordo dunha familia pioneira no eido bibliéfilo, pois mediante esta
afeccion trouxeron a Galicia cultura e cofiecemento musical nun tempo en que
non era habitual nin doado ter acceso a libros e partituras, e foron avanzados
tamén ao brindar a posibilidade de estrear na cidade da Corufia obras importadas
de maxima actualidade en Europa. Ademais, o conxunto reflicte claramente o
poder adquisitivo e o nivel cultural desta familia, os gustos musicais concretos
dos distintos donos da coleccién e tamén algunhas das relaciéns de Adalid través
das dedicatorias manuscritas. Asi, esta biblioteca de musica é unha coleccién rica,
misceldnea e ecléctica no seu repertorio; singular polas encadernaciéns que con-
tén; especial e distinguida polo seu valor histérico e bibliografico-musical; e tnica
por albergar a maior parte da opera omnia do célebre mestre Adalid.

O CAMINO DE LONGORA A RUA TABERNAS

Esta biblioteca que esconde a historia da cotiandade de catro xeraciéns dunha
insigne familia galega, os Adalid, foi posta a disposicién de todos para o desfrute
da nosa herdanza cultural e para o progreso de Galicia, nun acto de xenerosidade
por parte da sda Gltima posuidora, Marfa del Adalid. Resulta interesante como
este legado chegou 4 institucion, pois, mais alé das noticias da cesién en peri6-
dicos locais, os detalles de como foi ese proceso seguen a ser hoxe unha historia
sen contar.

Maria de los Dolores del Adalid y Gonzélez-Garrido, filla Gnica de Marcial
del Adalid e Fanny Garrido e herdeira universal de ambos, falece a mediados de
xaneiro de 1930, vitva e sen descendencia.* Asi, dispuxo esta do seu patrimonio

4 Partida de defuncién de Marfa de los Dolores Francisca Marfa la Trinidad del Adalid y Gonzalez-Garrido,
vitiva de Ruiz de Huidobro, falecida o 17/I/1930 e sepultada o 18/1/1930 [Parroquia de Santiago (A
Corufa), Libro Sacramental da Parroquia de Santa Marfa do Campo (A Corufia), L. S. 30, folio 68 vto.];
Certificado de defuncién de Marfa de los Dolores del Adalid y Gonzalez-Garrido, falecida o 18/1/1930
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como considerou adecuado para facer mecenado a favor da sociedade galega e,
dentro deste proceso, cedeulle 4 Academia as seccions de musica e medicina da
que foi a biblioteca privada do pazo de Longora. Completarfase tamén esta doa-
z6n bibliografica co molde de xeso da man dereita do virtuoso pianista, que hoxe
contindia exposto na instituciéon (Boletin da Real Academia Galega 1929¢, p. 262).

A través dunha carta do historiador e membro da RAG Julio Davila Diaz (1871-
1971), dirixida ao presidente da institucién naquel momento, Eladio Rodriguez
Gonzélez (1864-1949), quedou constancia de que no mes de decembro de 1928
xa se anunciara aos membros da Academia que se farfa efectiva e oficial a doazén
da biblioteca de Marfa del Adalid nos dfas vindeiros, nunha Xunta Ordinaria:

Madrid, 7 de diciembre de 1928.

Sefior Presidente de la Real Academia Gallega
En La Corufa

Muy estimado Sr. Presidente:

Recibi la convocatoria para la Junta Ordinaria que se celebrara el dia 12 del
corriente mes. No siéndome posible concurrir a ella delego en V. mi represen-
tacién y le ruego me haga el honor de aceptarla.

M,

En los asuntos al “Orden del dfa”: Propuesta del Centro Gallego de Monte-
video para el Jurado del Certamen Gallego-Americano; Constitucién de la
Asociacién protectora de la Cultura Gallega en Montevideo, y donativo de la
Biblioteca musical de Adalid, quedan en absoluto al criterio de V. [...] (Seoane

2001, p. 130).

Tal e como anunciaba a carta, poucos dfas despois, con data de 12 de decembro
de 1928, celebrouse a mencionada Xunta Ordinaria, facéndose constar o seguinte
na acta oficial con respecto da doazén da Biblioteca de Marcial del Adalid:

El Sr. Estrada Catoyra dio cuenta del espléndido donativo que la distinguida
Sra. D.2 Marfa del Adalid hizo espontdneamente a la Academia, consistente
en la Biblioteca Musical que pertenecié a su finado padre el insigne musico y
compositor coruiiés D. Marcial del Adalid. Comp6nese la referida Biblioteca

na Corufa [RCC, Distrito de la Audiencia, Tomo 11, Seccién 32, folio 310, n.2 614]; Testamento de
Marcial del Adalid y Gurrea. A Corufa, 7/XI1/1861 [AHPN-ICNG, Protocolo notarial 8802, ano 1861,
folio 1145, notario Francisco Chaves y Alcalde]; Testamento de Francisca Gonzélez-Garrido y Garcfa.
A Corufia, 11/X1/1881 [AHPN-ICNG, Protocolo notarial 9867, ano 1881, folio 1116, n.2 237, nota-
rio Francisco Ramos Vazquez]; Particién e adxudicacién de herdanza de Marcial del Adalid y Gurrea
[FTA-PV, Escritura I. M. n.2 30. Part. 111, 112, 113, 26 de xufio de 1883].
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de 279 voltmenes en folio, encuadernados, los cuales contienen 2.729 piezas
musicales, registradas, y numerosas sin registrar, muchisimas de ellas del propio
Adalid, y las otras, de los principales misicos del mundo. Incorporados a esta
coleccién héllanse dos legajos: el primero consta de numerosas obras de misica,
originales, compuestas por Adalid, pero ya publicadas; y el otro legajo, contiene
una Spera titulada Inés e Bianca, del repetido Adalid, la cual se halla original e
inédita. Por lo rica y selecta, puede reputarse esta biblioteca Musical como una
de las mejores de Espana.

La Corporacién acordé dirigir un mensaje de gracias a la respetable dama, que
honré a la Academia con tan magno obsequio y repetirle de nuevo nuestra
gratitud cuando dicha Biblioteca se hallase debidamente instalada, que ser4 en
breve, y después de hecho, por duplicado, un minucioso y detallado inventa-
rio de todas las obras donadas, pues la expresada sefiora, desea poseer uno de
dichos inventarios convenientemente autorizado.

Aparte de la biblioteca musical, D.2 Marfa del Adalid regal6 a la academia una
numerosa coleccién de libros impresos, de diferentes autores.

La Corporacién significa también la gratitud al Sr. Estrada Catoyra por su inter-
vencién en este asunto, de tan inmenso y positivo valor para nuestra Institu-

cién (Boletin de la Real Academia Gallega 1929a, pp. 170-171).

O extracto desta acta é especialmente relevante, pois deixa constancia da doa-
z6n dun total de 279 volumes encadernados que integraban a biblioteca de musica
e que ingresaron no seu dia na entidade; este conxunto de libros consérvase inte-
gro. Complementan esta coleccién de libros de partituras dous cartapacios, un
de partituras impresas e outro de partituras manuscritas, ambas de obras escritas
por Marcial del Adalid. O ingreso que se menciona dunha “numerosa coleccién
de libros impresos, de diferentes autores” alude moi probablemente 4 doazén da
biblioteca médica (Estrada 1930; Fernandez-Couto 2006, p. 198).

Saliéntase nesta acta o papel desempefiado como mediador e negociador
entre a institucién e a propia Maria del Adalid polo tesoureiro da RAG naquel
momento, Félix Estrada Catoyra (1853-1938), labor que agradece publicamente
o presidente en nome da institucién. Tal e como testemufiou o propio tesoureiro,
os feitos sucederon do seguinte modo:

En una de las agradables tardes en que la visitaba en su hermosa finca de Lon-
gora, en la que pasaba buena parte del afio, en ese antiguo Pazo, verdadero
museo de obras de arte, me manifesté [Marfa del Adalid] el temor que tenia de
que al faltar ella, la biblioteca musical de su padre, verdadero tesoro que con

el mayor carifio guardaba, se perdiese, y fuese aprovechada por otros musicos,

108



A biblioteca de musica de Marcial del Adalid:
valioso patrimonio na Real Academia Galega

como ya lo habfan sido algunas melodias en tiempos pasados; as{ como también
se perdiesen los libros de medicina de su abuelo, D. Francisco Garrido, Subins-
pector de Sanidad Militar, Director que fue del Hospital Militar de La Corufia,
solicitando mi parecer acerca de este particular.

Después de un cambio de impresiones, acogié con beneplacito la idea que le
indiqué de depositar masica y libros en nuestra Academia, como habfa en algu-
nos Museos y Bibliotecas depositados cuadros y libros, sin perder la propiedad
del duefio de ellos.

No pasé mucho tiempo sin que la Corporacién recibiese el espléndido dona-
tivo que la distinguida dama hizo de Ia biblioteca del insigne compositor [...].
Acompand a la mdsica de su padre la coleccion de libros de su abuelo.

En hermosa vitrina se custodia, en la Biblioteca de la Academia, el tesoro musi-

cal de Marcial del Adalid, regalado por su hija (Estrada 1930).

Pouco tempo despois de acadar ese acordo entre Marfa del Adalid e Félix
Estrada Catoyra, este acudirfa de novo ao pazo de Léngora acompafiado do biblio-
tecario da Academia, Cesar Vaamonde Lores (1867-1942) e dun axudante ainda
novo, Juan Naya Pérez (1914-1993), que co tempo chegaria a ser o arquiveiro-bi-
bliotecario sucesor do anterior. Os tres foron recibidos no pazo por José Garrido
Aradas (1865-1949), naquel momento guardés da casa, para recoller os libros da
biblioteca doados. Asi quedou constancia dos feitos rememorados polo propio
Naya:

Andando el tiempo volverfa a tener motivo de relacionarme con este nombre
[Fanny Garrido] y con el de su esposo, el ilustre compositor corufiés Marcial del
Adalid. Y fue cuando la Real Academia Gallega recibié de Maria del Adalid y
Garrido el legado de la musica y los libros que sus padres tenfan en el pazo de
su propiedad en el lugar de Léngora, en la parroquia de Santa Eulalia de Lidns
Recuerdo como si fuese ayer mismo cuanto acontecié durante la recogida de
la generosa donacién, y mi charla con el casero del pazo, sefior Garrido [José
Garrido Aradas], hombre ya mayor, pero recio como un roble, no de mucha
estatura, mas de anchas y robustas espaldas, con una cara simpatica adornada
con una barba que empezaba a blanquear. Con el mismo Garrido hablaran
antes y después de hacerlo yo, Félix Estrada Catoyra y César Vaamonde Lores,
comisionados por la Academia, en calidad de tesorero y bibliotecario, respecti-
vamente, para recoger el donativo [...]. Los interlocutores de Garrido le apre-
miaban para que dijese los nombres de los posibles expoliadores de la mdsica

de Adalid, all{, en el mismo pazo; Garrido se resistfa con esa resistencia céltica
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que hace infructuoso el m4s sutil interrogatorio. Decepcionados fueron ambos
tras él, y yo, para adentrarnos en el pazo y hacernos cargo de lo que ya estaba
dispuesto para el traslado en cestos de mimbre, al objeto de que los libros sufrie-

sen lo menos posible. Atin conservo vivo el recuerdo de cuanto vi entonces

(Naya 1982).

Mediante esta breve crénica deixa constancia Naya do traslado dos libros
dende o pazo de Longora 4 Real Academia Galega (no seu dia situada no Pazo
Municipal de Maria Pita e, dende 1979, na rta Tabernas). A pesar de que o
conxunto de volumes da coleccién se conserva integro actualmente, esta afirma-
cién de Naya sobre un posible espolio levado a cabo no pazo pouco antes de facer
efectiva a doazén e no que se perderon obras escritas do mestre Adalid, simase
ao afirmado por Félix Estrada no relato anteriormente citado:

Poco antes de su fallecimiento prometié completar con alguna musica original
de su padre, que conservaba en su casa de Madrid. De esperar es que este ofre-
cimiento que ella no pudo realizar, por su inesperada muerte, se cumplird por

sus herederos (Estrada 1930).

Tanto se houbo ese espolio coma se quedaron obras pendentes de incorporarse
4 doazén da biblioteca, dende o punto de vista do investigador o texto d4 proba
de que hoxe ainda non cofiecemos toda a producién de Adalid e deixa cabida 4
esperanza de que sexan atopadas outras obras nun futuro proximo.

A repercusién medidtica da doazén de Maria del Adalid non se fixo esperar,
pois a propia institucién enviou unha nota de prensa oficial aos principais peri6-
dicos do momento, que deron difusién 4 noticia de inmediato:

La Real Academia Gallega acaba de enriquecer su magnifica biblioteca con un
espléndido donativo: la coleccién completa de obras musicales que posefa el
ilustre compositor gallego don Marcial del Adalid.
Se trata de un conjunto de més de doscientos voltimenes, comprensivo de nume-
rosas composiciones de diversos autores, algunas del insigne Adalid y entre ellas
el manuscrito de una épera incompleta del celebrado musico regional.
Forman coleccién valiosisima que ha sido regalada a la Academia por la sefiora
dofia Marfa del Adalid, hija del compositor, y que seran conservadas en vitrina
especial, con el retrato del insigne musico y el de su esposa, la que fue muy
distinguida escritora Fanny Garrido, que con su nombre y el seudénimo de
“Eulalia de Lidns”, produjo notables obras literarias (El Correo de Galicia 1929;

110



A biblioteca de musica de Marcial del Adalid:
valioso patrimonio na Real Academia Galega

El Pueblo Gallego 1929; El Regional. Diario de Lugo 1929; La Voz de Galicia 1929;
El Imparcial 1929; Piquer 1929, p. 1).

Uns meses despois, tal e como consta na Acta da Xunta Ordinaria do 23 de
febreiro de 1929, deuse lectura 4 relacién de libros enviados 4 Academia por
diversas personalidades, entre as que consta o donativo de Marfa del Adalid:

En la ciudad de La Corufia, a veintitrés de febrero de mil novecientos veinti-
nueve y hora de seis de la tarde, dentro de las Casas Consistoriales, donde la
Academia tiene su domicilio [...]. Didse lectura a una relacién de libros envia-
dos para la Biblioteca de la Academia por los Sres. D. Manuel Bergues Pifiol (1
vol.), Marfa del Adalid (491)... (Boletin da Real Academia Galega 1929b, p. 211).

Estes 491 volumes que se indican na acta son probablemente os 279 volu-
mes de partituras e 166 libros de medicina, segundo constaban no “Indice de los
documentos y efectos de Maria de los Dolores del Adalid de Ruiz de Huidobro.
Libro 39. Biblioteca”, os libros soltos inscritos no “52 Libro de Registro de Obras”,
os dous cartapacios de obras de Adalid impresas e manuscritas e posiblemente
tamén as revistas de medicina.

Aos poucos dias, 0 5 de marzo de 1929, a Xunta de Goberno acordarfa o
nomeamento de Marfa del Adalid como académica de honra atendendo 6 seu
extraordinario donativo. Xa na primavera, o 12 de maio dese ano, inférmase ofi-
cialmente na Xunta Ordinaria da distincién outorgada:

El Presidente da cuenta a la Academia de que la Junta de Gobierno, en sesién
de 5 de marzo tltimo, acordé nombrar Académico de Honor a la sefiora D.2
Marfa del Adalid, en atencién al valioso servicio prestado a la Corporacién con
el donativo de la Biblioteca y Archivo musicales que pertenecieron a su ilustre
padre D. Marcial. Se da lectura de la carta que la citada dama dirige a la Junta,
aceptando y agradeciendo la distincién que se le ha conferido. La Academia
ratifica con aplauso el acuerdo de la Junta de Gobierno (Boletin da Real Acade-
mia Galega 1929¢, p. 262).

A citada carta con palabras de aceptacién e agradecemento, remitida por
Maria del Adalid, dicia o seguinte:
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Madrid, 14-111-1929
Sr. Presidente de la Real Académica Gallega

Muy Sefior mio:

Acuso a Ud. recibo de la comunicacién firmada por Ud. y demas ilustres miem-
bros de la Junta Directiva de la Real Academia Gallega, en la que me dan
cuenta del acuerdo de la misma por el que se me nombra Académico de Honor.
Los términos tan afectuosos como benévolos de dicha comunicacién prue-
ban bien claramente el aprecio que Uds. han hecho a la entrega de las obras
de Marcial del Adalid. No concepttio como donativo, el acto de reintegrar
al terreno espiritual del alma gallega, que Uds. tan dignamente custodian los
frutos del ingenio de quien de nuestra amada tierra recibi6 la inspiracién que
recogen esos papeles.

Reciban Uds. con mi m4s rendida gratitud la seguridad de que el titulo que me
han otorgado constituye lo que méas puede siempre apreciar la hija de Marcial
del Adalid.

Con un saludo a esos Sefiores Académicos, créame su affma. s. s. y amiga

Marfa del Adalid de R. de Huidobro.?

O nomeamento honorifico de Marfa del Adalid novamente fixose constar 4

prensa, que deu difusién a boa nova nas distintas cabeceiras. Véxase, por exemplo,
o transmitido dende o periédico La Nacién:

La Real Academia Gallega ha nombrado académico de honor a la sefiorita
Marfa del Adalid, hija del fallecido compositor gallego D. Marcial. Este nom-
bramiento ha sido acordado como consecuencia de la cesién hecha por dicha

sefiorita, a favor de la Academia, de la biblioteca y archivo musical de su padre

(Mencheta 1929).

Pouco tempo despois da doazén e da distincién concedida, falecia Marfa del

Adalid na sta casa da rta Tabernas, n.2 26, de forma inesperada,® noticia que se
recibfa con gran pesar na sociedade corufiesa. Fermosas palabras de gratitude,
honra e afecto dedicoulle Félix Estrada Catoyra (1930) 4 finada en representa-
cién do pesar colectivo da Academia:
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Con honda pena, con dolor intenso, obligado por mandato de nuestro Pre-
sidente, tomo la pluma para dar cuenta de la pérdida que la Real Academia
Gallega ha sufrido, por el inesperado fallecimiento de la sefiora D.2 M.2 del
Adalid Garrido, Académico de Honor [...].

Unido con intima amistad a sus padres, el insigne misico y compositor D. Mar-
cial del Adalid y la ilustre escritora D.2 Fanny Garrido, traté a Marfa desde
sus més tiernos afios: asi pude apreciar la privilegiada inteligencia que aquella
nifia, su talento claro y despierto, su bondad y sus virtudes, la esmerada
educacién cultural con que su buena madre supo guiar sus pasos, cultivando
en la adolescente sus aficiones artisticas y literarias, capacitandola para la vida,
al quedar huérfana de padre [...].

En hermosa vitrina se custodia, en la Biblioteca de la Academia, el tesoro musi-
cal de Marcial del Adalid, regalado por su hija.

La Corporacién, profundamente agradecida a la generosa donante, la nombré
Académico de Honor.

No puedo dejar de consignar también, como prueba del intenso amor que por
la cultura, en sus diversas manifestaciones, sentia Marfa del Adalid, que gene-
rosamente doné terreno de su propiedad en la préxima feligresfa de Oleiros,
para la creacién de una escuela, que lleva su nombre, contribuyendo, ademas,
a su edificacién; y que el grandioso Pazo de Longora, con la magnifica finca que
lo rodea, lo leg6 a la Orden Salesiana con el fin de que esta Institucion religiosa
funde y sostenga en tan espléndidas posesiones, una Escuela y Granja Modelo
de Agricultura.

Alma grande fué la de Marfa del Adalid Garrido, y el Sefior misericordioso la

habra acogido en su seno, como se lo pedimos todos sus amigos.

Co pasamento desta distinguida dama corufiesa tras o ingreso da Biblioteca
de Marcial del Adalid 4 entidade, remata a historia deste patrimonio bibliografi-
co-musical exclusivo, emblemdtico e tesouro irrepetible da nosa herdanza cultural,
que pertenceu no seu dfa ao egrexio compositor galego e que custodia honrosa-
mente hai case xa un século a Real Academia Galega.
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Marcial del Adalid (A Coruna, 1826-Pazo de Léngora, Oleiros, 1881)
¢ unha das grandes figuras da musica galega do século xix. Formado
en Londres e participe da actividade artistica de Parfs, admirador de
Mendelssohn, Schubert e Chopin, relacionado coas elites da creacién
musical do seu tempo, podemos consideralo como un dos alicerces musicais

do Rexurdimento. A prolifica producién compositiva de Marcial del Adalid,
especialmente para piano, enmércase dentro do Romanticismo centroeuropeo,
actualizado coas tendencias imperantes da época. A stia obra, certamente
ambiciosa, atinxe rexistros académicos e, a0 mesmo tempo, procura raices
identitarias na tradicién, o que lle confire unha forte personalidade, na procura
dunha linguaxe propiamente galega. Con todo, malia a popularidade que acadou na
stia época, en moitos aspectos segue sendo un gran descofiecido.

Hai case cen anos que a stia biblioteca, de innegable valor, constituida por
centos de partituras dos mais destacados compositores espafiois e estranxeiros,
xunto coa case totalidade do seu legado compositivo, foi doada 4 Real Academia
Galega, converténdose esta institucién na depositaria do maior fondo documental
atesourado sobre o autor, referente de consulta obrigada para o seu estudo.

A musicéloga Laura Tourifidn investigou a sta obra e preparou para a Real
Academia Galega este valioso traballo. Contribuir 4 recuperacién do noso
patrimonio musical e ao enaltecemento do eximio mestre Adalid é a motivacién
principal que vertebra o presente traballo.
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