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Excelentisimo sefior Presidente.
Excelentisimas seforas e sefiores académicos.

Amigas e amigos.

Como ¢ tradicién, quero expresar o meu sincero agradecemento 4 Real Academia
Galega, coa esperanza de que a mina condicién de estranxeira na vosa patria non
ofusque as minas intencidns e esperanzas para cos estudos galegos. Conecedora dos
enormes retos da preservacion e promocién da cultura de Galiza, s6 espero achegar
unha ollada diferente e a0 mesmo tempo sempre solidaria cara aos esforzos por levar
a conciencia do ‘galego’ polo mundo adiante. Velaqui que as minas palabras tefien
certo xeito de manifesto.

LiMIAR

Os azares e viravoltas da vida poden facer que mude todo'. O meu encontro coa
literatura galega foi un auténtico acontecemento no senso filoséfico*. E foi asi: a
vida dunha persoa estranxeira, non neofalante do galego senén do casteldn e anglo-
falante, comezou unha singradura imparébel. Digo isto como afirmacién da forza
da cultura galega, afirmacién dunha xa neofalante.

Mesmo saida recentemente da non oficialidade, a lingua galega deixdbase notar
e era obriga aprendela. Axuddbanme a reconecer aquela obriga os estudos de socio-
lingiiistica e bilingtiismo da Universidade de Buffalo.

1 Badiou2022.

2 “An Event is something akin to a rip in the fabric of being, and/or of the social order” (McLaverty-Robin-
son 2014).
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O remate da década dos 70 era un intre de mudanzas, de comezos, de singraduras
desconecidas para a literatura galega, que ainda non tina novela negra nin literatura
erética, que eu saiba. As persoas non galegas sentiamos que algo pasaba arredor de
nés, malia non sabermos moitos detalles. Mais daquela non se falaba de internacio-
nalizar nada. Se callar, xa abondaba con chegar ao 1975 coa lingua viva.

O fundamental foi que a partir dese momento podia andar a lingua, a escrita,
mais ceibe polas rias e congostras. Tardarfan mdis a normativizacién e a normaliza-
ci6n, desde logo. As persoas que viiieramos de féra atopabdmonos no medio e medio
dun estourar cultural pablico que arelaba vieiros, saidas e, mais que nada, desexaba
sentir confianza nun porvir coa sta capacidade expresiva ceibada da censura.

Ninguén esquecia o Rexurdimento do XI1xX; moitas persoas crian no segundo
nacer dunha lingua con seis letras de laio e cinco de identidade: galego, igual a patria
ou matria’. Luz Pozo Garza empregaria a figura de Rosalia para poetizar o proceso
de nacionalizacién e universalizacién da escritora en Concerto de outono:

Hai unha voz
Chémase Rosalia
Sete letras de laio

Saudade
dunha fala ferida

Esperanza dun mundo
que inda fica nun berro
de liberdade

Hai unha voz

A sta

Benzoada

No 78 e no 79 tiven a sorte de atopar, nunha casa da ria da Rosa, moitos libros,
certa cantidade deles en galego, especialmente os xa considerados clasicos e outros
a piques de selo: Castelao, Dieste, Casares, Freixanes, Ramén de Valenzuela, Anxel

3 “Non ¢ o mesmo ser unha autora pertencente a un estado-nacién que a unha nacién sen estado. No caso de
naci6n sen estado lembrarfa a nocién de ‘paraugas totalizador’ [...] 4 que tanto rendemento lle tirou Helena
Gonzélez na stia tese de doutoramento Poetas atravesadas por unha patria. |...] Un poeta [...] debe ser con-
sciente dos discursos nacionais, tanto dos hexemdnicos como dos non maioritarios [...], debe elixir como se
vai relacionar con eles” (Lema Afién 2005, p. 61).
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Fole, Cunqueiro, Otero Pedrayo, Eduardo Blanco-Amor. Por certo, case todos eran
de autoria masculina. Tifan andeis de seu, todos xuntifios por seren libros galegos. E
por seren libros escritos en galego cada un tifia unha historia, fose de censura, exilio
ou emigracion; era literatura en didlogo co seu pasado.

Mais un dos libros estaba no pequeno cuarto onde tomaba eu café polas mands.
A capa era sinxela; dicfa, en letras verdes: “Manoel-Antonio. Poesias”. Domingo
Garcia-Sabell preparara aquela edicién de Galaxia en 1972. Atopei que non eran
versos sinxelos, que semellaban cousas que eu lera nas aulas sobre as vangardas lati-
noamericanas, que eran versos moi na lina do creacionismo internacional que tifa
parentes no futurismo, dadaismo, ultraismo*.

O acontecemento foi descubrir que un poeta marinieiro de Rianxo entendera a
literatura nova e sabia navegala. Ainda non sabia eu no 79 que un alumno meu, o
agora profesor John Burns, traduciria De catro a catro ao inglés (Pérez Sdnchez 2001)
nunha tese dirixida por min na Universidade de Maine. Tampouco sabia que ao
longo dos anos deixarfa atras a literatura hispanoamericana e a espanola, que foran
o nucleo da mina carreira de profesora universitaria.

Para traballar con Manoel-Antonio botei man do portugués, que fora requisi-
to para o mestrado en Estudos Latinoamericanos, ¢ mais das aulas de lingiiistica
histérica, e unha explicacién de media hora sobre as ortografias de preguerra do
galego. Comezou tamén a mifia demorada (por falta de Internet) pescuda sobre
outros vangardistas na Galiza, que os habia 4s mancheas. Un horizonte abriase para
a investigadora.

Miis tarde, nunha entrevista que lle fixemos na Coruna, Rafael Dieste explicaria
que a Rianxo chegaban novidades, que os escritores novos procuraban informacion,
libros, orientacién para pofieren a andar as stas arelas literarias. Despois, no artigo
“A recepcién das vangardas en Galicia” (Axeitos 1997), Xosé Luis Axeitos explicarfa
detalladamente como entraban as vangardas na Galiza e os puntos que tanto unian
como afastaban os literatos (a meirande parte daquela eran homes) uns a outros nas
primeiras décadas do século xx. Non sé eran conecidos os novos principios estéti-
cos internacionais entre os vangardistas na Galiza, senén que mesmo atracaban en
portos pesqueiros e faladoiros en galego.

4 Os ismos foran motivo dunha bolsa Fulbright en 1977-1978 para analizar a poesfa vangardista de Gerardo
Diego, quen daquela ainda vivia.
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O chileno Vicente Huidobro, quen tamén escribia en francés, chegou a publicar
varios manifestos ¢ afirmaba que a lingua de creacién non importaba. O principal
era non copiar a natureza, senén facer un poema como a natureza facfa unha drbores.
Manoel-Antonio seica creaba poemas como a natureza creaba mares. Entendia a
estética do novo, da arte non ﬁgurativa ou fotogréﬁca, a creaciéon non nostalxica. O
novo na arte, o novo na politica: sair do XI1x requirfa un berro.

Moitas persoas non sabfan ou non crian que os contactos chegaran tan lonxe,
mais tampouco moitas persoas galegas comprendian os versos dun poeta que se ato-
paba completamente inserido no eido dos ismos. Hoxe en dia ninguén dubida que
o autor rianxeiro partillaba técnicas como as de Gerardo Diego, Vicente Huidobro,
Pedro Garfias e moitos mdis. Se a publicacién de Cantares gallegos en 1863 provoca-
ra o Rexurdimento das letras galegas, Mis ali! queria que rexurdisen unhas letras
novas, cunha estética futura como a que comentara Risco (1917; cf. Valcdreel 1991),
mais non igual 4 do autor ourensan.

Axeitos explica que, malia ter outras ideas arredor da escrita vangardista, Risco
tivo un papel no espallamento do novo estilo e os seus teéricos. O berro do manifes-
to Mdis ald! provocou diversas respostas en 1922 ¢ despois. Xa pasou un século, mais
non deixa de ser referente no dia de hoxe como afirmacién de nova vida para a lite-
ratura galega, afirmacién de compromiso coa lingua, a cultura, a identidade politica
da Galiza. Iconoclasta coma moitos manifestos, Miis ald! deu folgos e horizontes
amplos 4 literatura posterior.

Di o manifesto:

Tida en conta a importanza primordial que o Arte ten n-os rexurdimentos raciaes (miudean os
movementos nazoalistas que comenzan pol-o arredismo artistico) chegaremos a coidar sinén
fracasado pol-o menos de remouta eficacia o autual movemento rexurdente n-a Galicia si non se
consegue un troque radical n-o aspeuto d’a nosa Literatura.

Notase unha lixeira contradicién no feito de que para os autores de Mdis ald!
(non esquezamos o nome de Alvaro Cebreiro) a idea de facer o novo, ao estilo
internacional, esixia empregar o galego, que estaba vencellado 4 formacién da iden-
tidade do seu pais. Manoel-Antonio reconecia que habia outras literaturas e outras

s Estamos en el ciclo de los nervios. / El musculo cuelga, / como recuerdo, en los museos; / mas no por eso
tenemos menos fuerza: / el vigor verdadero / reside en la cabeza (Huidobro 1916).
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ideas, mais sé podian ser expresadas, nese pulo da posguerra, na lingua da Galiza.
“[Clomezamos pola mdis agresiva intrasixencia na Fala” dicia ¢ insistia:

Hai os que tefien algtin valor e desminten-o espresandose en casteldn. A istes s queremos
recomendarlles que escriban en cataldn, ingrés ou francés. Estranxeira por estranxeira, val mais
unha fala d’Europa que a d’a Meseta.

Hai os galegos capacitados pra vivir hoxe que, por rutina, seguen ollando pra atréds. Por que agar-
damos a sua conversién, s6 queremos dicirlles que xa ¢ hora.

E a tamén moi citada postura de:

Si queredes libertar-vos do xerme d’a vellez e d’a morte. Si queredes adonar-vos d’a vosa moceda-
de ou siguir sacrificando-a n-un altar de Mitos e Fracasos.

Compre romper a marcha pol-a mesma estrada que fagamos c'os nosos pasos, ¢ afrontar en ela
unha peligrinaxe sin chegada, porque en cada relanzo d'o camifio agardanos unha voz que nos
berra: Mais ala!

Manoel-Antonio, coa arela de situar a literatura galega no nivel doutros paises,
aparentemente mandou o manifesto en versions francesa e inglesa a outros lugares.
Non cofiezo a traducién ao inglés —que serd inédita—, polo que traio unha que
agardo sexa publicada no proxecto Seara, apoiado polo Consello da Cultura Galega
e do que se falard abaixo. Ird con outros poemas manoelantonianos.

Volvendo aos anos 70, na mesma casa da Rosa habia un libro de Rosalia de Cas-
tro. Eran as Obras completas, sexta edicién de 1966, o volume editado por Victoriano
Garcia Marti e publicado por Aguilar coa tradicional capa de coiro. Moitas casas
terfan esa edicidn; tefio a mesma en Maine. Este libro non estaba 4 vista; gardébase
como reliquia ou tesouro, consultdbase e lianse anacos s veces. O papel non era
doado de manexar, polo fino e fraxil.

Ainda non sabia eu nos 70 que o agarimo polo tomo rosaliano con capas de coiro
representaba o concepto de “libro” do que fala Andrew Piper en Book Was There:
Reading in Electronic Times (2013). O libro das obras completas de Rosalia ‘estaba
alf, como exemplo da frase, que vén dun libro cubista, de Gertrude Stein (Zender
Buttons, 1914) que lle d4 titulo ao libro de Piper. Toda a obra dela estaba nun libro
que era simbolo tanxibel do rexurdir das letras galegas e por tanto valorabel como
recepticulo de palabras visibeis e sentimentos complexos. Simbolo de lealdade 4
precursora e a moito mais.
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Dagquela non se falaba de Rosalia como autora de manifestos; iso viria mais tarde,
e principalmente comezou co congreso de 198s, que fixo moito para internaciona-
lizar a obra dela. Se daquela non houbo moita conversa sobre as traduciéns da sta
obra, si avanzou Rosalia no contexto da literatura mundial (Rodriguez Sdnchez
1988 ¢ 2011). Non esquezamos un dos primeiros esforzos, o de Rodriguez Sdnchez,
Andlise socioldxica da obra de Rosalia de Castro. Houbo outros, como os de Davies
(1987) e March (1994), e non houbo xa volta atras. Unha das voces mdis importantes
segue a ser a de Pilar Garcia Negro.

Deixou Rosalia de ser escritora roméntica e ‘rexional’ grazas 4s novas olladas,
algunhas delas de persoas non galegas. A escritora de Padrdn do século X1x cons-
trufra unha varanda de seu, cunhas ideas que tifian interese global e que seguen a ter
interese hoxe, porque as didsporas ainda existen.

En 1985 estudar a presenza de Rosalia nas escritoras galegas foi unha estratexia
mifa, un xeito de traela para a actualidade, onde a xa neofalante se sentia mdis c6-
moda. Foi Rosalia, co seu compromiso feminista, quen me decidiu o futuro. Coa
descuberta dos manifestos feministas de Lieders e Las literatas, a modernidade e o
papel que merecia ocupar ela na Weltliteratur ficaron moi evidentes. Que os ma-
nifestos non levasen titulo de selo, como faria Mdis ali!, non vifia ao caso. Quea
critica non lese ainda o limiar de La hija del mar tamén como manifesto a prol da
muller e, méis ainda, da muller escritora non tifia importancia, porque a ollada in-
ternacional empurrada polo congreso via xa o que significaba a imaxe rosaliana das
mulleres que pedian migallas no banquete dos que exercian o poder.

Como adoita pasar cando se mira a literatura no terreo internacional —e isto ¢
algo que sinala a critica— a recepcidn das persoas lectoras dende féra pode engadir
moito, pode facer medrar unha obra. O congreso do 85 mostra que o estar no es-
cenario mundial afecta a recepcion dunha obra na casa, ¢ a Rosalia choromiqueira
desapareceu despois de estar presa no cércere da critica hispanista e mesmo da galega.

Cantares gallegos foi acontecemento xa no XIX, igual que Mdis ali! medio século
despois, mais a obra rosaliana ainda anima e guia a literatura galega, dalles confianza
ds persoas que optan pola lingua galega para publicaren con estilos radicalmente
diferentes. O importante ¢ sabermos que xa non navega soa, 20 mesmo tempo que
nunca deixa de inspirar o compromiso coa lingua que ela falaba.

Endebén, as anécdotas persoais son relevantes porque o meu encontro termou
do acceso dunha lectora estranxeira aos libros, publicados en papel, malia seren
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libros moi diferentes e postos nos andeis da casa de xeito diferente. A literatura ga-
lega, daquela, tifia que ser lida en fotocopias e libros, case sempre mercados dentro
da Galiza. Poucas persoas de fora, agds a norteamericana Anne Marie Morris, darfan
cunha Rosalfa en galego nunha biblioteca universitaria de abondosos fondos. Desas
persoas, s6 Anne Marie Morris chegaria a escribir e publicar en galego un libro como
Voz fuxitiva, aparecido en 1964 na coleccién Salnés de Galaxia:

“A lingua galega”

Marmurio
Movinento de prata

O vento errante
zoa no luar

Voz fuxitiva

, .
nun rfo perdido
chorando
camino do mar.

A saudade da autora aléfona por unha terra non conecida até moitos anos mais
tarde ¢ abraiante. Porén, o retrato da lingua galega que chora, afortunadamente,
vainos parecer antigo. Os versos de Morris son testemuna da forza da lingua e das
ideas e temas de Rosalia. Ao mesmo tempo son exemplo de como o sistema literario
galego foi, vai, mudando.

PosT-1975

Alén do anecdético persoal, compre lembrar a apertura lingiistica no 4mbito galego.
As xa mencionadas normativizacién e normalizacién non fan ser resoltas dun dia para
outro, e {an xurdindo obras de creacién e editoriais. Estabelecianse catedras de galego
no estranxeiro ¢ en 1988 encetan os Cursos de Verdn da Real Academia Galega e da
Universidade en Santiago de Compostela’. Cunha media de 60 a 9o alumnas e alum-
nos por curso, chegan xa a 3000 persoas. Das Américas, do Reino Unido, Alemana,

6 Segundo comunicacién persoal de Henrique Monteagudo. Do alumnado sairfa algun tradutor, merecente
de estudo.
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Polonia, Italia, Grecia, Portugal, Irlanda, A India chegan. A publicidade faise na Real
Academia Galega, pola rede de lectorados e nos centros galegos de diversos paises’.
Exportar informacion, dende logo, axuda a importar persoas interesadas na lingua
galega ¢ no seu contexto cultural. Abondan as canles que hai ou poderiase facer
mais? Saber galego non apoia a internacionalizacién da literatura que emprega esa
lingua? Evidentemente. Non todo vai ser traducir.

O ano 2005 ¢ data da Convencidn sobre a proteccion e promocion da diversidade
das expresions culturais da UNESCO. Na convencién afirmase que as actividades,
bens e servizos culturais e econdmicos das nacidns deben ser protexidos porque re-
presentan identidades, valores e significados das persoas. Obsérvase tamén que a
‘mundializacién’ (en inglés, worlding), facilitada pola evolucién da tecnoloxia, malia
crear condicidns novas ¢ permitir un meirande intercambio cultural, ¢ un desafio
para a diversidade cultural®.

Non pretendemos detallar agora a estreita relacion da UNESCO coa literatura e
mais a traducion. Mais podemos mirar o concepto de Weltliteratur. Goethe promo-
veu a idea dunha literatura mundial baseada no espiritual. Certos intelectuais rexei-
taron a sua idea, querendo desenvolver unha escrita nacional, mais unha proposta’
a favor da literatura universal levaria 4 creacién dun espazo académico para ela en
1920, baseada nas ideas goethianas. Hoxe en dia a Academia pode ser importante
para dar a cofiecer a literatura galega méis al4 da raia. O Institute for World Litera-
ture de Harvard seguro que lle darfa entrada 4 literatura galega.

A partir da década dos 9o os traballos de Pascale Casanova sobre a “Reptblica
das letras” marcan a conversa sobre a Weltliteratur. Nesta ocasién non podemos

7 Arede de Centros de Estudos Galegos abrangue dezaseis paises e ofrece aulas de galego. Cf. o Portal da Lin-
gua Galega, Xunta de Galicia. https://www.lingua.gal/o-galego/proxectalo/centros-de-estudos-galegos.

8  Esta convencion estaba relacionada co Draft Action Plan on Cultural Policies for Development (Estocolmo,
1998). “The adoption of the 2005 Convention for the Protection and Promotion of the Diversity of Cultural
Expressions was a milestone in international cultural policy. Through this historic agreement, the global
community formally recognized the dual nature, both cultural and economic, of contemporary cultural
expressions produced by artists and cultural professionals. Shaping the design and implementation of policies
and measures that support the creation, production, distribution of and access to cultural goods and services,
the 2005 Convention is at the heart of the creative economy.” https://en.unesco.org/creativity/convention.

9 A primeira citedra de Literatura comparada foi a da Columbia University; a de Harvard data de 1904; ade
Dartmouth de 1908.

10 Outros tedricos son: Emily Apter, Theo d’Haen, John Pizer, Franco Moretti, Mads Rosendahl Thomsen,
Marko Juvan e moitos mdis.
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precisar moitos exemplos da Weltliteratur ¢ como chegaron a ser. En troques, falar-
mos de internacionalizar a literatura galega esixe que teflamos moi presente a idea
de que significa —e que plan hai— para a literatura galega no espazo internacional.
Plan que ten que ir da man da traducién. Como afirma David Damrosch, de Har-
vard, reconecido especialista en literatura mundial, precisamos traducir. Precisamos
que haxa literatura traducida para situdrmonos nunha cultura global.

Se imos falar dun espazo literario a nivel global e queremos que a literatura galega
estea presente nel, cdmpre entendermos ben o proceso de crear un publico mdis ald
da Galiza, de Iberia, de Europa. No caso galego isto significa internacionalizar unha
literatura que algins chamarfan ‘menor’ ou ‘periférica, minorizada ou minorada,
que leva séculos puxando por manter a sta lingua de expresién autdctona e autén-
tica. Como, contra todas as pexas, aloumifiar e espallar unha expresion lingtistica
e literaria que non leva nin cincuenta anos de normalizacién? Unha literatura, un
sistema literario nacional, que diversos estudos criticos chaman minoritaria e clasi-
fican dentro do polisistema do Estado espafol?

A TRADUCION: UNHAS BREVES CONSIDERACIONS

Por que ¢ importante a traducién?, pregunta a moi recofiecida tradutora do Quixote
Edith Grossman, tanto no seu libro Why Translation Matters (2010) coma nun ex-
tracto do mesmo na revista fundamental —e electrénica— para a literatura tradu-
cida: Words Without Borders". Grossman explica que unha persoa traduce porque
espera que o publico ao que a traducién vai dirixida perciba o texto dun xeito parale-
lo 4 experiencia estética do orixinal. Explica tamén algo que ¢ verdade: que a persoa
que traduce sente unha profunda necesidade de facelo, de traducir™.

Esta necesidade que sente unha persoa afeita a servir de ponte entre linguas do
Iberr, cremos, ¢ proba de que unha obra efectivamente pode chegar a lectores fora
dos que poden acceder ao texto orixinal. Neste intre ¢ esencial que as persoas que
traducimos a literatura galega a outras linguas teflamos o compromiso e mais a fe
no valor do que facemos. Cémpre non traballarmos sen contacto coa cultura, non
facermos unha laboura puramente intelectual.

11 heeps://wordswithoutborders.org/read/article/2010-04/from-why-translation-matters/.

12 “Writing, like any other artistic practice, is a vocation that calls to deep, resonating parts of our psyches; it
is not something translators or writers can be dissuaded from doing or would abandon easily.” (Ibidem).
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Detalle curioso e que serd o caso de moitas persoas tradutoras ¢ que ela, Gross-
man, di que traballa escoitando o texto orixinal, a voz da autora ou autor, ¢ co re-
sultante desexo de ler en voz alta a version inglesa. Laiase Grossman do crecente
parroquialismo (léase ignorancia) dos Estados Unidos no que atinxe 4s perspectivas
doutras culturas e formas de pensar. A falta de publicacién de obras traducidas (o
3 %) ¢élle frustrante e triste. Concordo eu con que o pais precisa infusiéns de ideas.
Efectivamente, traducir non ¢ s un acto lingiistico; ¢ tamén un acto intercultural
que favorece as relacidns internacionais porque comunica os valores de cada cultura
¢ lingua nas que xorde unha obra.

En “The Relevance of Weltliteratur” Zhang Longxi di da literatura mundiali-
zada que Goethe sentia a ligazon subxacente das obras literarias no mundo, malia
resultaren estas desconecidas para algins lectores”. A relacion coa traducidn radica,
di, no feito de estar a ler Goethe unha novela chinesa traducida cando pensou na
importancia dunha cultura literaria comun, global'*. A traducién dé acceso a outras
literaturas que representan outras formas de pensar. Crea aperturas e oportunidades
en lugar de seguir unha literatura nacional na autocontemplacién, que poderia ser
narcisista. Damrosch, dende Harvard, sabemos que afirma que a world literature
gafa cando ¢ traducida. Gana porque o novo publico vai ofrecer novas interpreta-
ciéns, facer novas preguntas, esixir aclaraciéns. Non vaia ser todo feito na casa, que
asi non medra.

Antén Figueroa sublifia a ligazén entre literatura e nacién®. En Ideoloxia ¢ au-
tonomia no campo literario galego di: “A loita artistica crea as traxectorias histéricas
que distinguen tamén as culturas dos pobos, por iso entre a autonomia «literaria»

13 “[IJt was precisely a sense of cultural affinities despite the strangeness of a foreign text that suggested to
Goethe an underlying link that connected the literary works of the world’s different nations to form one
great Weltliteratur.” (Longxi 2013).

14 “Indeed it s translation that enables a literary work to speak to readers beyond its original, national milieu
and to acquire a new lease of [sic] life in a different linguistic community. That means that world literature
necessarily has translation as an important element.” (Ibidem).

15 “Ahistoria da literatura galega no século xx ¢ [...] a historia da conquista da sta liberdade. Unha liberdade
que ¢é social, que afecta tamén a lingua en que a letra literaria ¢ lida e que esixe, como estamos vendo nestes
tltimos tempos, unha vixilancia e unha defensa permanente ¢ que converte outra vez [...] os axentes lite-
rarios en intelectuais ao servizo dunha causa, da causa, o cal ten obviamente consecuencias multiples para
o feito literario. Unha liberdade que ¢ interna, profunda, imprescindibel para a ficcién e a poética, paraa
estratexia de distincién que sempre caracteriza os feitos de estilo, as figuras de retdrica e as grandes novellas”
(Figueroa 2010).
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e a necesidade politica hai unha permanente relacién en todos os paises e unha rela-
cién critica e complexa en culturas en proxecto” (Figueroa 2010). E esencial vermos a
literatura galega como literatura da Galiza, non como literatura espanola en galego.
A xeracién Nos xa tifia a idea dunha literatura de seu e sabia que a escrita estaba
vencellada 4 terra, a un lugar cunha historia que lle daba identidade para navegar as
augas internacionais.

No artigo “The Single, Shared Text? Translation and World Literature” (2012)
Valerie Henitiuk reitera as afirmaciéns de Yoko Tawada, 4 stia vez residente en Ale-
mafa'®: para un texto poder circular a nivel mundial, 4 forza ten que atraer un publi-
co lector con ideas moi distintas, cunha gran variedade de costumes socioculturais,
porque asi acadard unha ampla gama de interpretaciéns. Ou sexa, que as diferenzas
son requisito para que unha obra pertenza 4 chamada literatura mundial. Tamén
cita Alberto Manguel, autor dun libro sobre a historia da lectura (1997), quen tamén
insiste na versién traducida como espazo onde se poderédn revelar outras interpre-
tacions do texto. Ollo! A idea de ‘literatura nacional’ non interesa menos, porque o
isolacionismo non fai medrar ou desenvolverse a cultura. Para Henitiuk, nas novas
interpretacions dun publico a nivel internacional non ¢ tan importante o de litera-
tura sen estado.

Cémpre admitirmos o pequeno paradoxo de crear localmente e de chegar ao
mundo tamén. E cémpre crermos no mérito da producidn literaria na lingua do pais.

Poderiamos encetar o comentario sobre a traducién da literatura galega con esta-
tisticas, ou sexa, con numeros ¢ non palabras. Hoxe en dia os nimeros mudan cons-
tantemente. Unha fonte imprescindibel para entendermos o estado da traducién do
¢ ao galego ¢ BITRAGA (Biblioteca da Traducién Galega) xunto cos traballos que
venen publicando as persoas que integran a Facultade de Filoloxia e Traducién da
Universidade de Vigo; forman un equipo moi activo ¢ editan a revista Viceversa. A
laboura destas persoas ¢ clave non sé para entendermos os exemplos de traducidn,
sendn para identificar espazos menos poboados da literatura e pensarmos nunhas
posibeis estratexias para acadar unha visibilidade mais grande féra de Galiza.

Poderiamos tamén preguntarnos —e isto ¢ comin— polos motivos da tradu-
cién: quen traduce, por que ¢ para que, que traduce, entre outras cousas. As respos-

16 “For any text to circulate globally, it must engage readers with vastly different world-views, diverse sociocul-
tural affiliations, and thus readers who typically have widely diverging interpretations” (Tawada 2007).
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tas son moitas ¢ non son material deste traballo, mais non se poden esquecer ¢, en
certos momentos, van ser determinantes para a saida e éxito dunha obra traducida.
A listaxe de obras en galego xa pasadas a outras linguas temos que engadir mais.
Exportar, atopar publico, non se fai con cinco nomes sé nin con dous xéneros
literarios.

A historia da traducién do e ao galego d4 unha perspectiva importante porque
retrata por que e para que se traduce en certos momentos. Segundo Ana Luna Alon-
so (2022),

A guerra civil e a posterior ditadura franquista paralizaron radicalmente calquera publicacién en
galego e detiveron o proceso de traducién iniciado en etapas anteriores. Asi que non ¢ ata ben
entrados os anos 80 do século xx cando a traducién 4 lingua galega d4 un salto cuantitativo e
cualitativo, co apoio da lexislacién normalizadora e sobre todo do compromiso dun sector civil
na recuperacion da igualdade e dos dereitos democraticos.

Neste senso ¢ relevante que Carlos Lema (2019, p. 128) fale de tres fases na im-
portacién e exportacion de textos literarios: 1) Fase filoléxica de capital simbélico
“na que as importacions non atenden a necesidades literarias ou de repertorios e que
tefien por obxectivo prestixiar a lingua galega como vehiculo capaz de reproducir
discursos literarios de alto capital simbélico”. 2) Fase comercial ou de aumento da
producidn, que xorde a partir da ampliacién do mercado do libro. E 3) Fase au-
ténoma ou de importacién e exportacion. Do dito por Xan Gonzalez-Milldn en
“Towards a Theory of Translation for ‘Marginal’ Literary Systems. The Galician Si-
tuation” (1996) podemos dicir que xa mudou a condicién de literatura marxinal. En
boa parte —en parte— o de marxinal estd superado.

Cremos que ¢ merecente unha reflexién breve sobre a presenza da traducién do
galego ao inglés en concreto e sobre o papel da traducién en xeral no proceso de
internacionalizacién. Agora ben, ¢ cofiecida a tradicién de xulgar —e traducir— a
literatura galega pasando pola porta do casteldn. Ese feito implica ou implicaba o ter
a literatura galega a categoria de periférica. Xa que logo, ¢ literatura sen Estado. A
mais alto nivel, o non ter Estado non debf{a afectar o seu status mundial, non debia
prohibir a recepcién por pablicos lectores noutras linguas.

Poderiase ver a literatura galega mais ben como literatura de resistencia. Primei-
ro, dende a teoria de Barbara Harlow, no libro clasico Resistance Literature (Routle-
dge, 1987). Segundo Harlow, tratase dunha literatura que consiste nunha actividade
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socio-politica e resiste ou denuncia a opresion. A resistencia da Premio Nobel Annie
Ernaux ¢ outra, como vemos nunha entrevista en £/ Pass (Elena Midel, outubro
2022). A intrahistoria —tamén relacionada co exilio interior— tamén contribte 4
comprension das persoas lectoras das circunstancias que motivaron a obra.

Rosalia pode ser exemplo de internacionalizacién polas traduciéns ao inglés de
Annette Meakin (1909) e Ruth Matilda Anderson (1939). Anderson ofrece uns
versos moi logrados en lingua inglesa, malia non sabermos se sabia galego ou non,
mesmo se o consideraba lingua ou casteldn rexional. Velaqui un exemplo de Follas
novas:

Chirrar d’os carros d’a Ponte,
Tristes campanas d’Herbén,
Cando vos oyo partidesme
As cordas d’'o corazon.

Ceboleiras qu’is e vindes
D’Adina pél-os camifios,
A veira d'o camposanto
Pasa leve e pasenino.

Qljanquc din que os mortos n'oyen,
Cand’os meus lle vou falar,

Penso, que anquestén calados

Ben oyen o meu penar.

Bells of Herbon in sadness ringing,
Whining of Cesures cart,

Sharp your voices, when I hear you,
Break the strings within my heart.

Onion venders, going, coming,
From Adina with your load,
By the graveyard, foot it gently,
Slowly, slowly on your road.

Rumour is, the dead be deafened,

But when to mine I bend and call

I am sure they hear me mourn them
Though they answer not at all. (p. 260)
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En “Rosalia de Castro: No principio foi a traducién”, Aurea Ferndndez sublifia
que: “Dende os primeiros anos da democracia, empézase a sentir a necesidade de
revisar a obra de Rosalia de Castro para darlle unha visiéon distinta daquela que se
vifia ofrecendo na etapa da ditadura, na que se inclufa a autora de Cantares gallegos
¢ Follas novas sempre dentro da literatura rexional. Estas novas perspectivas demo-
craticas e o avance das ideas favoreceron a introducién de novas analises como a
da critica feminista” (Ferndndez 2014, pp. 692-693). Poderiamos engadir, da critica
vencellada ao nacionalismo. Mais, di Ferndndez que, “[E]xisten traducions en caste-
lan que impulsan a difusién da literatura galega, pero, 20 mesmo tempo, hai que la-
mentar que teflamos que pagar esa peaxe para traspasar fronteiras” (ibidem, p. 702).

O debate arredor da ‘peaxe’ madrilefia non o trataremos aqui, ainda que merece
unha ollada moi detallada. Algunhas persoas dirfan que pagar peaxe sublifaria o
status periférico da literatura galega porque no estranxeiro, a nivel internacional, po-
deria provocar a volta 4s “linguas rexionais de Espana”. Porén, consideramos o tema
de sumo interese para a internacionalizacidn e insistimos na necesidade de estudar
os pros ¢ os contras de ir por ese camifio.

Ferndndez salienta o feito de non abondarnos con traducir; compre atoparmos
saidas para as versiéns noutras linguas. E a plataforma dixital ten que axudar coa
difusién. Preguntarémonos se ¢ o mesmo ler en papel ou na pantalla, ou mesmo es-
coitar o texto (que seica xa non queremos chamar libro). Mais as novas plataformas
dan acceso a moitos lectores e lectoras que non poden mercar 77 situ a literatura
galega. Cémpre non esquecérmonos do papel das bibliotecas que nos prestan ma-
terial de lectura que non gardamos despois nos andeis da casa. As bibliotecas son
grandes compradoras de material de lectura e en diversos formatos. Os titulos de
orixe galega deberian estar nos catdlogos que axudan 4s bibliotecas a mercar novos
fondos.

Preguntaba Victor Freixanes no nimero 167 de Grial de 2005 que tifia por tema
Da literatura nacional 4 literatura mundial: “Que presenza ten Galicia e a literatura
galega nesta realidade?” (refirese a un contexto global). “Como proxectar cara a
outros publicos o discurso da nosa literatura? Que dificultades ten Otero Pedrayo
ou Rosalia de Castro féra do espazo especifico cultural galego, por pofier casos con-
cretos, fronte a discursos de autores mdis difundidos e de maior actualidade?”.

As preguntas de Freixanes coincidian magnificamente coa Convencién da
UNESCO e o proxecto da internacionalizacién da cultura do mesmo ano. E por
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que non, Galiza tamén navegar, para lembrarmos un verso fundacional da escrita
feminina, de Xohana Torres. Case vinte anos despois do nimero de Grial, o nt-
mero de libros galegos traducidos e aptos para seren exportados medrou moito.
BITRAGA ¢ ferramenta imprescindibel para consultar as estatisticas mdis exactas”.
Podemos responder 4s preguntas do numero 167 de Grial que tout va bien, que
dende 0 ano 2005 a literatura galega non deixa de se mostrar merecente de parti-
cipar no mercado e na cultura internacional. Isto non quere dicir que non se poida
mellorar o proceso, e moito.

MAIS ALA DA TRADUCION

A traducién intrasemidtica, xa o explicaba Jakobson ([1959] 2000), vai dunha lin-
gua a outras; a intersemidtica é, en troques, a traducién dun poema en danza ou
un relato en cadro ou unha novela en filme, podcast, cancién etc. En Translating
Across Sensory and Linguistic Borders (Campbell e Vidal, eds., 2019) atopamos que
o trasladar unha cultura ou unha lingua a outra mellora o orixinal e os conecemen-
tos do puiblico receptor. E méis: din que cando hai diversidade nas formas (moda-
lidades) de traducién, cando o formato vai méis ald do lingiiistico, iso engade novas
perspectivas™.

Non temos por que desaproveitar os novos medios disponibeis. En termos do es-
pallamento das publicaciéns, o sistema literario galego xa ten moito terreo andado,
malia ter a posibilidade de facer moitas melloras mediante un aumento da traducién
apoiada polas instituciéns e unha meirande coordinacién dos esforzos e proxectos
xa iniciados. A traducién intersemidtica tamén ofrece unha plataforma méis ampla,
sen traizoar a obra orixinal. Exemplos temos do teatro, da danza, da poesia ecfrésica.

Estes exemplos de multimedia, xa completamente asumidos na sociedade con-
tempordnea, son tamén #raducidns, e por seren transferencia dun medio a outro, son
clementos de transmedia. Nun contexto de globalizacién completa, todo pode estar

17 BITRAGA: “O grupo de investigacién BITRAGA da Universidade de Vigo ten como obxectivo xeral,
desde a stia creacién en 2004, compilar as traducidns desde e cara ao galego no Catdlogo da Traducién Ga-
lega. Alicerce das stias reflexidns, esta ferramenta ¢ un espazo de documentacién que impulsa a producion
cientifica, o intercambio e o didlogo internacional relacionados cos Estudos da Traducién”. hetps://bitraga.
webs.uvigo.es.

18 Campbell e Vidal (eds.), 2019. Especialmente a introducién, “Entangled Journeys, e o capitulo 1, “The
Translator’s Gaze: Intersemiotic translation as transactional process”.
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en contacto, transvasarse, ser ponte a outras ideas non concibidas ‘na casa. Pofiamos
daquela uns obxectivos 4 idea da internacionalizacién: farémola por mellorar os co-
fiecementos a literatura galega e comunicar ideas diferentes aos lectores non galegos.
Pensemos no proceso de globalizacion da literatura galega en férmulas concretas,
non en termos abstractos. Sigamos a pensar en para quen se traduce ¢ para que,
ademais dos métodos concretos de levar os produtos da traducién a outras bandas

do Iberr.

Organicemos mais eventos literarios. Que se vexa o pafs, a paisaxe, as suas
g

palabras. Non limitemos ‘a galeguidade’ aos menus dunhas cidades sobreturistifica-
das. Non todo ¢ chegar e encher.

NOVAS VARANDAS

Acreditase que os diferentes estilos neurolingtiisticos forman parte da aprendizaxe
humana: visual, auditivo, lecto-escritor e kinestésico (Fleming e Mills 1992). Xa no-
tara Walter Benjamin que a comunicacién ocorre en moitos niveis. Por que deixar
sen aproveitarmos as novas oportunidades de lectura? Ante a resistencia a repen-
sar, a levar mais ald dos costumes tradicionais a nosa relacién co obxecto chamado
“libro”, Piper (2013) avisa que ¢ hora de comprendermos a historia do libro e da
lectura, que non estamos a falar de antagonismos, senén de coexistencia®.

Os EBOOKS. VARANDA TECNOLOXICA #1

As estatisticas estdn claras, malia variaren algo dependendo da fonte*. O que si
sabemos ¢ que o mercado global dos libros electrénicos ¢ enorme e vai continuar
a medrar arredor dun 5 % cada ano a partir do 2022. As vendas do 2022 acadaron
20 mil milléns de délares e espérase que cheguen a 32 mil milléns en dez anos.

19 “It is time to stop worrying and start thinking. It is time to put an end to the digital utopias and print
ceulogies, bookish venerations and network gothic. [...] Now is the time to understand the right history
of what we have thought books have done for us and what we think digital texts might do differently. [...]
The question is not one of ‘versus, of two antagonists squaring off in a ring; rather, the question is far more
ecological in nature. How will these two very different species and their many varieties coexist within the
greater ecosystem known as reading?”. Introduction.

20 https://www.futuremarketinsights.com/reports/global-eBook-market; https://about.cbooks.com/
ebook-industry- news-feed/; https://www.mordorintelligence.com/industry-reports/e-book-market.
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Medrardn un 5 % na vindeira década. De novo, abondan as cifras e as fontes, todas
elas camifno de medrar.

Cada ano hai mdis dispositivos para facilitar a lectura en pantalla, apuntan al-
guns. Se hai mais acceso aos libros virtuais, tamén hai acceso a menos gasto de papel,
o que axuda co medio ambiente. Non escasean os libros e artigos sobre o libro dixi-
tal. Unhas andlises —entre elas a moi interesante Bookishness de Jessica Pressman
(2020)— falan da saudade que sente a persoa lectora polo libro-obxecto, o abriga-
doiro que supofien —supufian— as pastas que se¢ abren coas mans ¢ nos abren un
mundo, que se pechan, ficando nés dentro, libros que se poden coller en brazos e
aloumifar. Bookishness —seica libresquidade en galego— ¢ o sentimento que tenta
reter a idea do libro —obxecto amado— como simbolo, forma artistica, artefacto. A
representacion desa idea pode ser sentimental ou non e ¢ unha teima, un sentimento
de nostalxia que coexiste coa cada vez maior dixitalizacion da cultura™.

Contra aquela saudade ou morrifa polas paxinas de papel pechébeis, podemos
sinalar como o libro electrénico se abre, ten ligazéns fornecedoras dunha “lectura
mesta” segundo Appiah (1993). A lectura mesta, concepto de hai trinta anos, impli-
caba os paratextos e diversas modalidades para axudar a trasladar un texto dunha
cultura a outra moi diferente. As axudas eran diversas (anotacions, glosas, notas
informativas, mesmo fotografias ou ilustracions). Isto fainos pensar que ¢ preciso
que as persoas non galegas conten co beneficio das notas, do limiar, da contextuali-
zacién histérica e lingtiistica, que se fagan os paratextos que enriquecen a recepcion
por un publico internacional. Os paratextos son necesarios. Se o sistema literario ga-
lego non ¢ conecido na outra banda do Iberr, cémpre crearmos conciencia. Outros
paises, apoiados pola UNESCO, xa o fixeron. Exemplo: Holanda. Outros paises

apoian mais as persoas que traducen. Exemplo: Finlandia.

Nos libros electrénicos a persoa que le pode sublifiar ou salientar pasaxes con
diferentes cores sen estragar un fermoso libro-obxecto que debia manterse pristino.
O formato dixital tamén ofrece mellor acceso 4 lectura para persoas con discapa-
cidades; ¢ exemplo de tecnoloxia asistente. Moitas persoas que antes viaxaban cun
libro; agora fano con moitos libros na nube, lixeiros de peso.

21 “This obsession with the materiality of books spans the spectrum from high art to absolute kitsch, and it
signifies a culture grappling with its own increasing digitization.” (Pressman 2020, p. 1).
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Os AUDIOBOOKS. VARANDA TECNOLOXICA #2

Os audiobooks tamén tefien un mercado mundial enorme?*. En 2022 acadou mais
de mil milléns de délares e proxéctase que a cifra medrard un 26 % cada ano até 2030.
Co libro lido ou gravado estamos a falar, xa que logo, da multimodalidade, posto
que o texto —as palabras nunha péxina de calquera material, papel ou non— xa
vai remodelado ou traducido ao formato auditivo. Semellante 4 versién radiofénica
(que empezou arredor de 1980), o texto é performed ou representado oralmente, ¢
sabemos que sempre houbo publico para a literatura galega oral; proba diso seguen
sendo os versos de Rosalia, os contacontos, as regueifas. A multimodalidade, tamén
chamada transmedia, ¢ a norma para a comunicacién humana hoxe en dia. E non es-
quezamos que escoitar literatura é boa actividade para as viaxes —sobre todo cando
se conduce— ou para durmir.

En “Multimodality in Translation Studies: Theoretical and Methodological
Perspectives” (2014), Pérez Gonzalez fala da performability of the text, da representa-
cién nos eidos do visual e auditivo, por exemplo®. Porén, na plataforma Audiobooks
s6 habia, hai pouco, arredor de tres titulos contemporéneos en galego: os de Maria
Reiméndez: O club da calceta, Corredora e Usha. Hai version gravada de Materia,
poesia de Yolanda Castano. Hai o proxecto de Léocho?*, que ofrece obras clasicas
malia non chegar 4 ducia de titulos. Pode medrar. Habera mercado para os audioli-
bros escritos en galego, tanto no idioma orixinal coma traducidos.

22 https://wordsrated.com/audiobook-sales-statistics/; https://thewordyhabitat.com/reasons-why-you-
should-listen- to-audiobooks/; https://blog.libro.fm/8-mental-and-physical-benefits-of-audiobooks/;
https://www.business2community.com/books/6-reasons-why-you-should-start-listening-to-audio-
books-today- 02243811; https://company.overdrive.com/2018/10/18/your-brain-on-audiobooks-why-lis-
tening-matters/.

23 “While some scholars (Gottlieb 99, 111, Remael, 13-14) have recently redefined intersemiotic translation as
the transfer of meaning across different media (e.g., the filmic adaptation of a literary text, other specialists
(Fine, 1984) understand it as shifts between two different medial variants of the same sign system e.g., the
change from spoken into written language that takes place in film subtitling. The lack of consensus on
where the referential boundaries between seemingly interchangeable terms —such as «medium», «mode»
or «sign system» — lie ultimately exposes the need for a more comprehensive and sophisticated understan-
ding of the semiotic fabric of translated and interpreted texts.” (Pérez Gonzalez 2014, p. 120).

24 https://leocho.gal. Tamén ten pdxina de Facebook.
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OUTRAS VARANDAS OU PONTES

En Translation and Multimodality (Boria, Carreres, Noriega-Sinchez ¢ Tomalin
zozo) vemos como os moitos cambios sociais, econdmicos e tecnoldxicos mudan o
cardcter da comunicacion e estan vencellados ao proceso de globalizacion. Se callar,
o efecto na teorfa e practica da traducién —agds no eido audiovisual— require mais
estudos. Hai antecedentes: a xa mencionada écfrase, a iconoloxia, os manuscritos
iluminados medievais, os paratextos de Genette. Nunha palabra, o tema da moda-
lidade do libro non ¢ novo e a historia mostra que cada muda de formato provoca
resistencia, medo ou rexeitamento do ptblico, mais esa resistencia sempre mingua.

Atopamos novos paratextos en lina para libros en papel, como o QR que mellora
a recepcion, e a tradutoloxia vai ter que termar disto. Traducir xa non ¢ s6 cousa de
palabras. Asi fala Penélope de Marta Dacosta, libro cun “cédigo QR de inequivoca
utilidade didactica na que se inclte un indice de autoras con libro individual pu-
blicado e unha cronoloxia, un suplemento 4 escolma que engade un poema de cada
unha das autoras que non consta na versién impresa e mais unha unidade diddctica
para traballar algtins textos” (Nicolds 2022).

Outros titulos con QR son Cosmo(a)gonias de Jorge R. Durdn, Ex-céntricas de
Anxela Lema e Sara Villar, Nozx estamos quebrades de Nee Barros, Sardizia de Miriam
Reyes, Arbores no deserto de Rosalia Fernandez Rial. No ltimo, un videopoema
accesibel polo cédigo ¢ proba do pensar xa multimodal de certas persoas escritoras
en galego. Bicadora Duncan, xogo visual- verbal de Emma Pedreira, combina modos
de crear co ladico e co traxico. Case semella que o libro s6 de papel non consegue
expresar o que pensa o ou a artista da sta obra, que non ¢ s6 unha ensamblaxe de
palabras senén que precisa ser traducida a outros medios para o publico receptor®.

Asi cémpre entendermos o desexo contempordneo de reconfigurar o que real-
mente significa o acto de traducir, de pasar dun artefacto orixinal a outro, ou sexa,
de traducilo dun formato ou plataforma a outros. Na investigacion cientifica, no
eido académico, no ensino, onde o PowerPoint ¢ a norma, a multimodalidade é case
obrigatoria. Como non vai animar ao manexo das lecturas de lecer?

O ver, ler, escoitar afastados os publicos do artefacto (= libro) orixinal é costu-
me xa. Segundo a tradutoloxia, a traducidén estd en levar o sentido dun texto dunha

25 hteps://blog.beaconstac.com/2022/09/qr-codes-for-books/; https://www.qrcode-tiger.com/es/qr-code-
for-books; https://uqr.me/es/codigos-qr-en/libros/.
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lingua a outra e tamén crea unha apertura cara a diferentes maneiras de comunicar e
interpretar o orixinal**. Non pode haber conversa sobre traducir ¢ internacionalizar
a literatura sen termos en conta a tecnoloxia, a plataforma, coa que se vai presentar
esa literatura ao mundo. Sexa cal for a lingua orixinal, ou a lingua na que se exporta o
texto, ou se pertence a unha literatura sen Estado, se ¢ literatura nacional, periférica,
as escollas dos medios de comunicacién para espallar o que produce o sistema literario
do galego son fundamentais. Precisase unha estratexia clara, multivalente, co compro-
miso coas persoas encargadas de levar adiante a ampla producién literaria da Galiza.

Outro modo de traducir literatura ¢ o libro de artista, porque representa unha
nova visualizacion do libro-obxecto. O libro de artista é axeitado para captar elemen-
tos fundamentais dun poema, poemario, novela, personaxe de conto. O libro de ar-
tista serve como espello do texto de lectura tradicional. Atrae as miradas e concentra
as ideas con cores e formas. Para moitas persoas, as paxinas, as cores ¢ as figuras eran o
noso primeiro contacto cos libros, mais o que ¢ o libro de artista ¢ tamén para persoas
maduras, pode convidar 4 sinestesia e a unha nova experiencia estética. Tamén, se se
basea nun texto xa escrito, renova o orixinal e fainos mirar con outros ollos.

Hai espazo no contexto galego para exposicions e obradoiros destes ‘libros-es-
pello-traduciéns), igual que para promover a creacion ecfrasica. E toda exposiciéon
ten posibilidades de acceso virtual, como poderian telo as presentacions de libros.
Pensemos con mdis creatividade en como deixar pegada nos medios sociais, en como
exportar as moitas voces galegas que producen e falan da literatura. En organizar
estes momentos mediante un centro ou unha péxina web.

Cunha cultura que quere ser, e merece ser, internacional, suxirese a utilidade do
que en inglés se chama Think Tank, un laboratorio de ideas e suxestiéns para apoiar
non os obxectivos politicos (como nalguns paises), sendn a traducion. Poderia ser
unha mesa directiva, entidade creada por unha institucion xa existente. Por que
non? Seria unha estratexia para a Administracién ou para certas instituciéns? A
complexidade da traducién, que ¢ parte da internacionalizacion da cultura galega,
sairfa ganando cunha directiva e entidade que se achegase ao tema da comunicacién
transmediatizada nos nosos dias.

26 “[T]ranslation is no longer rooted to the word. [...] Translation does not just ‘carry across’ meaning in its
etymological sense, but partakes in the making of meaning in literary production. [...] A technologica-
lly-mediated sense of translation that traverses the boundaries of not just two languages but also two or
more media opens up the potentialities of communicating literary meaning” (Lee 2013).
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Xa hai exemplos. Entre eles estd o Proxecto Neofalantes, do grupo Novos Me-
dios da Facultade de Ciencias da Comunicacién da Universidade de Santiago de
Compostela?”. Explicase que “[Neofalantes] analizard como estd a ser o proceso
de incorporacién de uso do galego por parte das persoas que tiveron o castelan,
ou outro idioma, como primeira lingua, e que logo acabaron achegindose ao gale-
go”*%. O portal ten varias seccidns sobre o mundo neofalante, a actualidade dalingua
galega, pescudas lingiiisticas, polémicas en redes relacionadas co galego, videos e
opinién. Emprega as redes sociais como Instagram e TikTok, YouTube, Facebook
e Twitter. Vaise traballar nunha ferramenta tecnoldxica interactiva a xeito de rede
social entre a comunidade neofalante (e cito) “favorecerd a creacién de comunida-
des virtuais de todo o mundo que empreguen o galego” e engade que “a web servird
tamén como fio de contacto entre distintos sectores que empregan a lingua galega
para facer negocio™.

Neofalantes da plataforma a moitos acontecementos, como o de Anne Marie Mo-
rris e como o meu na casa da ria da Rosa, como o do medievalista David Mackenzie
¢ outras persoas. Crea un espazo de encontro para un grupo que até recentemente
era case invisibel. Pasa da idade ¢ do lugar de orixe da ou do neofalante, pasa da sua
lingua orixinal. O elo ¢ alingua galega, e as persoas neofalantes somos mostra da sta
internacionalizacién, dos motivos polos que a asumimos e os efectos tan grandes
que adoita ter a lingua nas nosas vidas. Somos espello para que as persoas galegofa-
lantes vexades o que outras persoas adoitamos chamar tesouro.

Neofalantes ¢ unha ferramenta, un exemplo madis, de internacionalizacién. Se
o obxectivo ¢ fomentar o mercado, iso non nega a posibilidade de que o negocio
das editoriais ou o das librarias estea presente. Di Valentin Garcia Gémez na pé-
xina principal que: “Fernando Ramallo [profesor da Universidade de Vigo] [...]
proponia diferenciar entre «novo falante» e «neofalante», identificando neste
tltimo en concreto «a quen aprendeu a falar nunha lingua maioritaria e decide
facerse falante activo dunha lingua minorada». Esta forma de proceder ou conduta

27 https://neofalantes.gal/.

28  https://www.usc.gal/gl/xornal/novas/nace-portal-neofalantesgal-nexo-union-persoas-adoptan-galego-ma-
lia-sua- primeira-lingua.

29 https://www.gciencia.com/perspectivas/neofalantes-portal-noticias-galego/.
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lingtifstica debe interpretarse como unha forma de desacato, «unha resistencia 4

dominante mercantilizacién das relaciéns humanas»3°.

A cita ¢ fundamental como estratexia para o galego, tanto na casa coma a nivel
internacional. Estardn lonxe os anos dunha ditadura que esixia non latricar nesas
linguas minoradas e ameazaba con mandalas calar; porén, as feridas, seica cicatriza-
das, non son nin brancas nin sandadas. O unico xeito de superalas ¢ crear achegas
modernas como Neofalantes, como Cultura.gal. E por achegas modernas non se su-
xire mudar os textos orixinais, como fan no mundo anglosaxén ultimamente, nin se
vai condenar e borrar as persoas devanceiras nun manifesto, que merecen un lugar
no escenario. A cultura literaria galega ten o valor de saber de quen vén sendo: iso ¢
parte do atractivo que ten.

O TEATRO, EXEMPLO DA MULTIMODALIDADE

Do teatro cumpria mencionar mais dunha cousa. Unha ¢ o que ten o teatro en si
de arte visual e verbal. Outra ¢ o seu valor como instrumento pedagdxico. Outra ¢
o seu cardcter comunitario. Outra ¢ que hai quen cre ¢ quen demostra que temos
diferentes estilos neurolingiiisticos, que son de catro tipos: VATK (Visual-Audi-
tory-Tactile-Kinesthetic, en inglés), polo que o teatro ¢ unha ferramenta didéctica.
Quen imaxina o mundo sen as traxedias gregas, as obras do Século de Ouro, sen
Ibsen, Aphra Ben, George Sand, obras que cofiecemos adoito en versién traducida?

Toda cultura ten artes dramdticas e performdticas como a danza e mais o tea-
tro. A arte plastica abrangue tipos de informacién relacionados cun ou mais dos
cinco sentidos, dos que a vista ¢ sé un. Se na Galiza a danza —desde a tradicional e
muifieirizada até a méis nova e trapeira (de trap en inglés, non trapo)— pode servir
de fantédstica embaixadora da cultura, tamén pode servir o teatro. Hai unha pexa,
porén: o teatro galego e en galego practicamente carece de traducions se non son ao
castelin. Unha gran perda para a Weltliteratur.

O mercado para o teatro non ¢ sempre 0 mesmo que para outros xéneros lite-
rarios. Hai departamentos universitarios de artes dramdticas nos Estados Unidos
con escenificaciéns ao longo do curso. Na secundaria hai clubs de teatro. Tamén
abundan programas de teatro para todo tipo e idades de ptiblico. A xente residente
dunha comunidade (vila, cidade, Estado) forma adoito companfas. Mesmo unha

30 https://neofalantes.gal/2022/neofalantes-o-orgullo-de-falar-en-galego/.
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comunidade costeira de Maine (Belfast) mantén un arquivo de guiéns para uso de
calquera grupo que queira representar unha obra. Até agora, non terdn acceso os
actores anglofalantes a obras galegas. Out of the Wings* de Inglaterra admite tradu-
ciéns do galego. Sairan unhas no 2023.

Sabendo que habfa un baleiro neste cido ¢ pensando na capacidade evidente das
artes escénicas de levar temas, culturas, inquedanzas e soluciéns a un publico reu-
nido en grupo, propuxose traducir ao inglés algunhas obras significativas dentro do
teatro galego. A listaxe orixinal abranguia uns 25 ou 26 titulos, de tema e autoria de
interese para un publico non cofiecedor desta cultura. A Administracién admitiu
a proposta, comezando cunha escolma de cinco ou seis obras que representaren,
temas relevantes hoxe en dfa, temas moi integrais para a cultura galega, un tema
especialmente ben tratado lingiiistica ou literariamente. A autoria feminina tamén
tifa consideracién. Entre os nomes dos escritores e escritoras: Cunqueiro, Castelao,
Vidal Bolano, Marica Campo, Marga do Val, Luisa Villalta. O proxecto esperamos
encetalo no outono deste ano, mais non pode ser cousa dunha persoa. Se pasa de
media ducia de obras, vai depender do interese das instituciéns e da visibilidade e
disponibilidade das traducidns.

O PROXECTO SEARA

As persoas que traducimos do galego ao inglés hai poucos anos non atopabamos un
camifio doado para chegar a un publico no exterior, a un publico non conecedor
da lingua e o seu contexto cultural. Esa dificultade estd documentada e parte do
problema esta nas universidades, nos departamentos de linguas, que non recofiecen
mdis ca un idioma para o Estado espafol. Na outra banda do Iberr, féra das aulas de
“civilizacién espafiola” (entre aspas), o galego, coma o cataldn ¢ o éuscaro, s merecia
unha mencién de paso. Os lectorados de galego no exterior crearon un espazo para
aprendermos cousas da lingua e a cultura. Os titulos literarios publicados en galego
dende 1975 son tamén parte fundamental do cambio, da meirande conciencia da
producioén literaria na Galiza.

31 hteps://www.outofthewings.org. “Welcome to Out of the Wings, a three-year AHRC collaboration be-
tween King’s College London, Queen’s University Belfast and the University of Oxford which aims to
make the riches of the theatres of Spain and Spanish America accessible to English-speaking researchers and
theatre professionals”
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Co acceso principalmente a través dos libros-obxecto (con perdén), chegar 4
literatura galega era dificil. Ou ben a atopabamos nunha casa por casualidade ou
ben tifamos a sorte de identificar a seccién dedicada a ela nunha librarfa. Nos anos
70 loxicamente non era ampla tal seccién. As veces mercébase por ser publicacién
dunha autora conecida ou por ter un tema histdrico ou ser dun xénero novidoso
(como a novela negra, que chamou a atencién con Crime en Compostela). Outras
veces mercabase por ter unha capa interesante, con imaxes que traducian, transmi-
tfan —sen sabérmolo daquela— o contido ou enfoque da obra. Noutras palabras, os
paratextos ¢ a multimodalidade guiaban os ollos e as lecturas.

Os atrancos para conseguir titulos non eran insuperdbeis, mais ainda quedaban
as lembranzas deles cando quixen traducir uns textos. Como outras persoas, botaba
man do mercado, prestado ou fotocopiado. Pasenifnamente facfanse sentir as posi-
bilidades da tecnoloxia, sen xamais negar a preferencia polo amado libro-obxecto.
E as pexas para publicar en inglés para un publico que pouco sabia deste corpus
literario provocaban verdadeira frustracion. Para que traducir, se as posibilidades de
as traducions atoparen saida a0 mercado eran limitadas? Un organismo dedicado
ao libro, 4 internacionalizacion das publicacidns en galego, serfa realmente ideal.
Poderfa procurar editoriais no estranxeiro, identificar onde publicar traducidns.

O Consello da Cultura Galega tivo a ben escoitar unha proposta de crear unha
plataforma en lina para textos literarios galegos en inglés. Pensando nunha comuni-
dade de lectores a nivel internacional, déuselle o nome de proxecto Seara. Seara estd
en proceso de admitir, seguindo unha listaxe flexibel, traduciéns de menos de 40
paxinas. Non quere competir con editoras do pais nin outras como Small Stations
Press, que leva quince anos publicando. Non vai cobrar: o acceso vai ser de balde. Os
nomes de autores e as obras abranguen dende Rosalia e o conto galego a Pimentel,
Risco, Castelao, Pondal, Otero Pedrayo e contemporaneos como Claudio Rodri-
guez Fer, Emma Pedreira e outros. Os textos traducidos irdn co orixinal. Se se chega
a ter gravacions, que serfa o ideal, teremos un exemplo perfecto de traducién inter-
semidtica xunto coa multimodalidade que ¢ a version oral. Non serdn audiolibros,
mais como mostra dese formato serdn importantes.

Na canle de YouTube do Consello da Cultura poderian publicarse videopoemas
ou videocontos con textos de moitos escritores e escritoras. Poderian organizarse
obradoiros como o de Con Barqueira ¢ Remador, que ten lugar na Illa de San Simén,
coordinado por Yolanda Castafno. Xunto con YouTube, loxicamente, estin Tiktok,
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Instagram, Bookstagram e outras vias de espallamento. Hai moitas posibilidades
ainda sen explorar. Se se importan turistas, pédese exportalos de volta para cadanseu
pais con meirandes conecementos dos que actualmente teien. Non ¢é posibel prever
a recepcién do proxecto Seara, que no concepto estd irmandado con Neofalantes e
cultura.gal, mais conflamos en que sexa positiva. Igual ca outros esforzos por levar a
literatura galega ao escenario internacional, vai precisar que se saiba da sua existen-
cia, que se cofieza, empezando nos paises de moitos anglofalantes. Seara poderfa ser
ferramenta de docencia nas aulas da secundaria ¢ nas universidades, como a AS-PG
fai entrevistas con obxectivos pedagdxicos.

E cuestién de pensarmos ben as linas de comunicacién no estranxeiro. Un pensar
que ¢ responsabilidade de moitas persoas: do Consello, das persoas que escriben e
traducen, dos membros da academia universitaria, da critica literaria dos xornais,
blogs ¢ programas da television. Non nun esforzo de autoparabenizacion, senén
como compromiso co proxecto xa pensado: o de internacionalizar a literatura e cul-
tura galegas.

A globalizacion da nostalxia (Ceisel 2018) que se cre atopar nunha andlise re-
cente da Galiza non é o camino. Evidentemente, non estaria de acordo Manoel-An-
tonio. Xa foi esgotada a morrifia como método de venda nun mercado que precisa
menos sentimentalismo e mais historia e contextualizacién. O futuro do galego
afortunadamente estd no seu pasado, alids nunca exclusivamente. Se non medra,
morre, ¢ non confia no presente que tamén ¢ base do porvir. O ir méis al4.

Deixemos de pensar na traducién como proceso en abstracto e pensemos nela
como oportunidade, deber, necesidade e como tal, na necesidade de empregala e
de termar das persoas que escriben ben en galego, termar das persoas que tradu-
cen, termar da distribucién sistematica e intelixente das obras traducidas e apoiar
unha producién transnacional, internacional e multimodal en ambas as duas bandas
do mar ao que unha vez dixo Anne Marie Morris fa chorando a lingua galega. Xa
non chora, senén que canta. N6s —galegofalantes dende o berce e neofalantes que
somos doutras linguas maternas— tamén navegar.

Non pensemos no xeito de espallar a literatura galega no escenario internacional
s6 polos libros- obxecto, traducidos ou non. Como di Piper: dende os comezos na
antigiiidade, sempre estivemos a sonar “mais ala” do obxecto concreto, da sua forma
material. Os novos formatos non deben darnos medo ou parecernos inferiores.
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Pensemos no que a galeguidade pode contribuir ao benestar doutros publicos, o
que estes poden aprender. Os tedricos e as tedricas da literatura mundial, da repabli-
ca das letras e a xente especializada na tradutoloxia xa nos mostrou que a UNESCO
acertou. E case unha obriga participarmos no eido literario globalizado.

Dende o Brasil percibese deste xeito o que foi e ¢ o proceso de crear un sistema
literario de seu na Galiza (Vicente 2014):

Atualmente, a literatura galega se desenvolve a passos largos, com uma inimera quantidade de
obras. [...] O ato de escrever em galego continua, em certa medida, sendo um movimento politico
e de resisténcia.

E segue:

Vimos através dessas indagacoes que a literatura galega do século XX tem muito a nos oferecer
no que tange 4 compreensio do sujeito ¢ da identidade galega, jé que a literatura reflete essa pro-
blemdtica e essas indagacoes.

A literatura galega, por sua vez, retrata esse “ser galego” deslocado a partir de uma literatura, em
grande parte, fragmentada e periférica que lutou contra os fantasmas do franquismo e conseguiu,
ap6s muitas lutas, criagio de prémios literdrios e incentivos  produgao, criar um ambiente pro-
picio e saudavel para a criagio de inimeras obras escritas em galego.

REMATE

Hai moitas maneiras de “criar um ambiente propicio e saudével para a criacao de
intimeras obras escritas em galego”, como di Vicente. Deixemos de pensar tanto nos
polisistemas, en onde estd a periferia e que literaturas estan nela. Deixemos de pensar
na literatura galega como pequena, non relevante mais ala da raia, non universal.
Ten raigames no rural e no antigo, tivo guerras e perdas e silencios, anda polas raas
das cidades. Todo o que ten e vai desenvolvendo a cultura artistica galega fai que
tena ganado un posto na Weltliterarur. Que medre ainda méis depende de moitas
persoas, aquén e alén-mar ibérrico.

Pensemos nos choios xa feitos, nos sucos xa abertos, como os arquivos —que
definitivamente deberfan medrar—, nos blogs como o de Armando Requeixo, que
pagaria a pena termos en inglés. Ou en Poetas Di(n)versos, proxecto liderado por
Yolanda Castano, quen tamén organiza residencias literarias nas que participan
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persoas de moitos paises e linguas. Pensemos en crear mdis rutas literarias-histé-
ricas, para as que temos modelos como foi indicado por Salvador Garcia-Bodafio
(2005): Compostela e as nosas letras ata o manifesto Mais ald. Pensemos en crear nas
librarfas unha seccion de literatura galega noutras linguas. En facer unha historia da
literatura galega, como a de Dolores Vilavedra (1999), mais para lectoras ¢ lectores
noutras linguas. En mirar de traducir certos ensaios fundacionais para a identidade
¢ literatura galegas, como os que hai para Rosalia de Castro. Se cadra botar man do
formato antoloxia. E de paso, traducirmos unhas das antoloxias importantes como
Entre donas (VV. AA. 2020) ou Fisterra: Relato curto en Galicia (Cafio, Pato e Al-
varez 2022).

Un centro para coordinar tanta actividade arredor do libro? Como serfa? For-
marfa parte dun Goberno? Dunha academia ou universidade? Dun consello? Serfa
mellor crearmos un instituto para a internacionalizacién da literatura galega? Hai
moitas posibilidades para pensarmos as contribuciéns da literatura, incluindo a li-
teratura feita en galego.

Nun verso de Emily Dickinson, contemporénea de Rosalia ¢ tan lida no seu
pais coma a escritora de Padrdn: The brain is deeper than the sea [O pensar é mis
profundo ca o mar]. Interpreto aqui o verso como afirmacién da capacidade das
ideas de navegar lonxe e fondamente, entre cultura e cultura. Tamén dixo a poeta
de Amherst: There is no frigate like a book [Non hai fragata coma un libro]. O libro
na vida de Emily e Rosalfa era un obxecto con péxinas de papel, que se collia nas
mans. Ninguén estd a falar de suprimir o fermoso libro-obxecto-fetiche-figa, sen6n
de abrirmonos 4s tamén fermosas posibilidades das novas tecnoloxias.

Tocanos darlle un voo méis amplo ao termo /7670, non ter vergona do noso apego
aun artefacto que non queremos que morra nunca, mais tamén precisamos recofie-
cer o potencial das paxinas cos seus fios de celulosa de termar do que sempre foron
para navegar o Iberr a outros mares méis. Mentres amemos ler literatura, teremos
que aproveitar o acceso que nos dé a ela a tecnoloxia. Mentres lembremos, con ou
sen saudade, o que realmente significa a palabra /ibro ou book, méis imos agradecer
os pulos institucionais, persoais, editoriais, creativos ¢ econdmicos da comunidade
galego- e neofalante ¢ a da literatura nacional, traducida, exportada. Son pulos que
nos permiten manifestar o noso amor polas paxinas —en calquera formato— que
ela ten. Porque de case non respirar co peso dun status periférico, o campo literario
galego xa vai imparabel cara 4 internacionalizacién e ird mdis ald ainda.
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Senor Presidente, sefioras e sefiores académicos.
%erida Kathleen.

Mifas donas, meus sefiores.

Créanme que para min ¢ unha grande honra poder tomar a palabra neste acto so-
lemne de acollida a Kathleen March na Real Academia Galega. Unha encarga que
agradezo 4 Executiva e ao Plenario, pola distincién que me fan e pola confianza
depositada en min.

Na mifa primeira viaxe a Bos Aires, en conversas con grupos de mozos e mozas
moi activos que se congregaban arredor da universidade e dos movementos cul-
turais galegos da gran capital, sorprendeume que todos se presentaban aludindo
antes ou despois aos cuarteiréns de sangue europeo que corrian polas stas veas,
para concluir en cantos deles correspondian 4 herdanza galega. Estando nesas lerias,
entre “bifes de chorizo” e xerras de Estrella (de Galicia, por suposto), unha daquelas
mocifias esgotara os seus cuarteirdns entre hingaros, austriacos ¢ non lembro que
outra nacionalidade do leste europeo; pero debeu notar na mifa ollada que me
faltaba un cuarteirén fundamental, porque sorriu e dixome “eu tefio mais mérito
porque vos escollin”. Si, hai persoas marabillosas, de calidades humanas e talento
extraordinarios, que son galegas por eleccién. Kathleen March ¢ unha delas. E unha
de nds, plenamente e con todo merecemento, porque hai xa unhas cantas décadas,
case medio século, unha novisima Kathleen decidiu unir a sta vida e a sta causa 4s
nosas, elixiu ser parte de nosoutros. Grazas, Kathleen Nora March, investigadora,
ensaista, critica, tradutora, narradora, poeta e, sobre todas estas facianas, mestra.
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AS ORIXES

Ao considerar os datos biograficos de Kathleen March para elaborar esta breve res-
posta e laudatio, fa medrando en min a sensacién de que todas as pezas fan encai-
xando para conformar unha personalidade que se nega a unha identidade tnica e
monolitica, pois basea a stia singularidade (e excelencia) precisamente no contrario:
na apertura 4 pluralidade, na vantaxe de ser ponte ¢ nexo de unién, no privilexio de
sumar capas identitarias que se potencian entre si, na pertenza inclusiva a tradiciéns
culturais diferentes.

Kathleen March veu a0 mundo no Estado de Nova York, non na gran cidade
situada no extremo meridional deste, tinica saida cara ao mar, sendn no limite no-
roccidental, ao pé do lago Ontario, fronteira liquida con Canada. Ainda que ofi-
cialmente naceu en Rochester, o seu primeiro lugar no mundo ¢ Palmyra, unha
pequena vila nunha contorna rural, da que seica seu pai dicia “Vida?: 3000 persoas
+ 2000 vacas” Un enclave certamente singular, tamén na historia social e cultu-
ral universal, pois a aldea fundada nos derradeiros anos do século xv11I tivo unha
intensa e diversificada actividade relixiosa na primeira parte do século X1, entre
a que destaca (preto de 1830) o abrollar do Movemento dos Santos dos Ultimos
Dias, os mormons, que localiza en Palmyra os lugares mdis significativos dos seus
antecedentes e primeira historia. Din os reclamos turisticos que Palmyra ¢ a tnica
cidade dos Estados Unidos cunha igrexa en cada unha das catro esquinas da inter-
seccion principal. Desde logo, da importancia da relixién como factor de catego-
rizacién e compartimentacion social na vila da sta infancia da conta, a modo de
exemplo significativo para os nosos estandares culturais, que a menifa, a partir dun
certo momento, tivo que asistir ao colexio da vecina localidade de Macedon (nés
diriamos Macedonia) xa que, a0 non ser ela catdlica, non podia cursar estudos na
escola primaria de Palmyra, desta igrexa.

Preto de ali, na aldea de Hydesville, en 1848, tres irmds dunha familia protestan-
te de granxeiros, habia pouco instalados no lugar, botaron a rolar as posibilidades de
establecer comunicacion cos espiritos e deron inicio a unha corrente espiritista que,
a pesar de ser moi cuestionada xa na altura, contribuiu a aumentar a presenza das
mulleres na escena publica. Mis importante, ¢ creo que exhibido con maior orgullo
patrio pola nosa académica de honra, ¢ que ali ao pé, en Séneca Falls —tamén en
1848 ¢ partindo de circulos protestantes—, tivo lugar a primeira convencién sobre
os dereitos das mulleres nos Estados Unidos, da que saiu a Declaracion de Séneca
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Falls ou Declaracion de Sentimentos e Resolucidns, considerado o texto fundacional
do feminismo como movemento social, pois tanto esixe dereitos civis, sociais, poli-
ticos e relixiosos para as mulleres como avoga por principios tendentes a modificar
os costumes e a moral.

Este ¢ o humus en que medrou Kathleen March ¢ desde onde comezou a abra-
zar, en ondas concéntricas, o mundo: Palmyra, Macedon, Rochester, Buffalo... Gali-
cia! Logo virfan contratos docentes en Missouri, Santiago de Compostela, Ohio,
Maine... Virfa tamén, en servizo aberto 4 comunidade, a sta presenza ano a ano en
Honduras. E sempre convites académicos e participacions en foros cientificos e de
creacion, como experta, nunha rede de lugares espallados polo mundo.

Doutorouse en 1979, pola State University of New York, campus de Buffalo,
cunha tese sobre o prosista peruano José¢ Maria Arguedas, ¢ novamente en 2002,
pola University of Maine, na especialidade de Creacidn Literaria, coa novela pos-
moderna Sea Words (De mar a mar). Hoxe ¢ catedrética emérita da University of
Maine.

NAS AS DE CONECEMENTO

A sta ¢ unha vida marcada por un grande amor polos libros e ansias de saber inocu-
lados xa desde a primeira infancia, primeiro grazas 4 lectura das mulleres da familia
—anai, aavoa— logo por unha disposicién propia a devorar libros. A voar en liber-
dade nas 4s do conecemento. De ai parte a querenza pola cultura e linguas clésicas,
s6 en parte frustrada cando na stia universidade decidiron suprimir a especialidade,
pois Kathleen, incapaz de renderse, cambiou o latin por unha das linguas herdeiras:
o espanol. E aqui comeza a nosa boa fortuna, xa que esta orientacién encamifouna
aos estudos latinoamericanos e ao encontro tanto co portugués coma con litera-
turas producidas en contextos sociais e culturais non monolingiies nin exentos de
tensiéns identitarias, ademais de espertar o seu interese pola sociolingtiistica, as ac-
titudes lingtiisticas e as practicas bilingiies. E, sobre todo, tréuxoa a Galicia como
estudante de mestrado, para descubrir un pais ben diferente da Espana conecida e
imaxinada nas aulas universitarias.

O seu percurso vital estd marcado tamén por unha conxuncién de intereses com-
binados, por unha ollada que quere ser plural, que se esixe desde perspectivas dife-
rentes ¢ integradoras, consciente do poliedro. Reparen sé no titulo da stia primeira
tese de doutoramento, nos marcos dos estudos latinoamericanos, como xa dixen
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centrada nun dos mdis importantes autores peruanos (traduzo): A4 cosmovision de
José Maria Arguedas: unha aproximacion literaria, lingiifstica e cultural. Literatura,
lingua e cultura: facetas indisociables, olladas complementarias, achegas necesarias
para comprender na sua complexidade o obxecto de estudo.

Dentro do mosaico da creacién latinoamericana de expresion espanola apenas
hai unha literatura nacional que non merecese a sta atencién, na que non encon-
trase un autor ou unha autora 4 que achegar a sta ollada critica, unha obra que non
merecese ser dada a cofecer a outros publicos distantes no espazo ou mdis pen-
dentes doutros sistemas literarios. Permitanme unha viaxe panoramica sobrevoan-
do o mapa mundi. En Espana, Gerardo Diego —que motivou a stia visita de estudos
no curso 1977-1978—, Calderén, Antonio Machado, José Bergamin; en México,
Amado Nervo, Alfonso Reyes; en Cuba, Miguel Barnet; en Nicaragua, Giocon-
da Belli; en Colombia, Garcia Mérquez; en Ecuador, Jorge Icaza, Gustavo Alfredo
Jacome; en Pert, José Marfa Arguedas, xa mencionado; en Chile, Anibal Quijada
Cerda; en Paraguai, Augusto Roa Bastos; en Uruguai, Cristina Peri Rossi, Horacio
Quiroga, Juana de Ibarbourou; na Arxentina, Jorge Luis Borges.

Esta ollada atenta, desvelando tesouros literarios para outros puiblicos non se
detén ai. Saben vostedes que as pontes facilitan o trdnsito nas duas direcciéns. Por
iso merecen especial atencién os autores e autoras en lingua inglesa que achegou
ao sistema literario galego, unhas veces contempordneos (coma o irlandés Pearse
Hutchinson, en colaboracién con Luis Martul) outras traidos 4 modernidade desde
o século X1X, coma as estadounidenses Maria Susanna Cummins e Harriet Beecher
Stowe, esta creadora da cofiecidisima novela A4 cabana do tio Tom, da que nin sempre
se lembra a autoria feminina. Nesta lifia quixera determe no achegamento ao noso
sistema da poeta estadounidense nila northSun, porque trae ata nés a voz dunha
nativa americana que se alza sobre as voces dos indixenas que “estdn afogadas polo
inglés, agonizan na reserva” —palabras de K. M. no limiar—, e da poeta ¢ ensaista
irlandesa Eiléan Ni Chuilleandin, presentada baixo o prisma dobre da identidade
nacional e de xénero que a nosa préxima compafieira de corporacion tanto estudou
e salientou no sistema literario galego.

ENCONTRO CcON GALICIA

Visitou Galicia por primeira vez en 1975, durante o seu mestrado de espanol, e
habia volver xa como estudante de doutoramento en 1978, ¢ logo con moita mdis
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frecuencia anual (e xa non s6 por estritas motivacions de estudo e investigacion!).
Ainda que estard na mente de todos, creo que ¢ preciso deterse na conxuntura histé-
rica en que se produciron os primeiros encontros de Kathleen coa sociedade galega,
dona dunha lingua e unha cultura de seu. Chegou onda nés en tempos de resisten-
cia e contestacion, cando ainda viviamos baixo a ditadura; de feito, naquel histérico
ano 1975, entre ddas curtas visitas no verdn e no inverno, tivo ocasién de ser teste-
muia de que xa se produciran mudanzas fundamentais. E, sobre todo, volveu onda
nds cando xa comezabamos a recuperar os nosos dereitos politicos, culturais e lin-
giiisticos, e sonabamos con que o progresivo autogoberno nos faria donos dos nosos
destinos e nos permitirfa albiscar un futuro no que se cumprisen todas as antigas
arelas. Describo a situacién a través da ollada limpa da moza Kathleen, chegada da
outra banda do mar, como acaba de lembrar no seu discurso: “O remate da década
dos 70 era un intre de mudanzas, de comezos, de singraduras descofecidas para a
literatura galega. (...) As persoas non galegas sentiamos que algo pasaba arredor de
nos. (...) As persoas que vifieramos de féra atopabdmonos no medio ¢ medio dun es-
tourar cultural pablico que arelaba vieiros, saidas e, mais que nada, desexaba, sentir
conflanza nun porvir coa stia capacidade expresiva ceibada da censura”

O primeiro autor galego que encontrou a Kathleen March foi Manoel Antonio.
E digo ben, non se me despistan nin a gramdtica nin a fonética. Foi o rianxeiro quen
se cruzou na vida da moza vinda da fronteira canadense do estado de Nova York, a
través do primeiro volume da obra completa editada e prologada por Garcia-Sabell,
deixado coma por acaso 4 hora do almorzo. E con el fixérono as vangardas, ¢ unha
literatura que procuraba a innovacién en conexién internacional sen renunciar 4
identidade e 4s raices propias. A el estarfa dedicado tamén o seu primeiro artigo
sobre literatura galega, publicado significativamente na revista Grial, e tamén a sia
primeira incursién na traducién do galego ao inglés, que ainda agarda o intre para
vir 4 luz. Logo virfa unha ampla némina de autores ¢ autoras galegos, nun arco tem-
poral que vai desde o Rexurdimento 4 estrita contemporaneidade. Sen dnimo de
ser exhaustiva e citindoos sen orde cronoléxica, mais en longa ringleira abraiante,
foron obxecto da stia andlise, reflexién, critica, recension, presentacion ou outras
formas de divulgacién Angeles Tobio, Anxeles Penas, Antén Risco, Carmen Blan-
co, Carmen Prieto Rouco, Castelao, Claudio Rodriguez Fer, Dora Vizquez, Filo-
mena Dato, Francisca Herrera, Helena Villar, Jenaro Marinhas del Valle, Lorenzo
Varela, Luis Seoane, Luz Pozo, Margarita Ledo, Marfa do Carmo Kruckenberg,
Maria Marifio, Maria Xosé Queizén, Marica Campo, Pilar Pallarés, Pura Vizquez,
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Ramiro Fonte, Ramén Martinez Lépez, Ramén Otero Pedrayo, Ricardo Carvalho
Calero, Silvio Santiago, Ursula Heinze, Xan Gonzalez-Millan, Xohana Torres... ¢,
por suposto, Rosalia.

Dentro da extensa obra de critica ¢ ensaio literarios, voume deter un intre en
Rosalfa de Castro, porque Kathleen March, coa sta ollada experta non sometida
a0 peso constrinxente da tradicién, ensinounos a ler a Rosalfa dun xeito diferente.

A primeira achega produciuse con ocasién do congreso Rosalia de Castro e o seu
tempo, organizado pola Universidade de Santiago de Compostela e o Consello da
Cultura Galega en 1985, que habia cambiar o panorama dos estudos rosalianos de
maneira radical, tanto polos avances producidos coma pola diversidade de temas
explorados e a inflexién producida en varias linas de achega. Entre os impactos posi-
tivos dese encontro cientifico hai que contar tamén coa incorporacion de Kathleen
March 4 némina de recofiecidos e recofiecidas rosalianistas. No seu discurso, acaba
de salientar a importancia que este encontro cientifico tivo tamén, desde a stia expe-
riencia e perspectiva, para a internacionalizacion de Rosalfa e a stia obra, que pasou
a ser contemplada e arrequentada con visions diferentes deitadas desde féra, desde
outras tradicidns criticas e outros sistemas culturais.

Foron moitos os aspectos que a interesaron ¢ sobre os que nos devolveu unha
ollada que a tradicién posterior sempre tivo en conta: Rosalia como referencia
ideol6xico-literaria dentro da literatura galega; a imaxe rompedora da autora ¢ a
singularidade do seu pensamento no contexto social e cultural do século x1X no
mundo occidental; a nova visiéon desde a recepcion e desde a critica actuais; a anélise
da obra desde unha perspectiva tradutoldxica; a reivindicacién da Rosalia prosista;
a imaxe publica da muller escritora en cotexo con outras “literatas” coetineas na
esfera internacional; e, sobre todo, o pensamento feminista que alenta en todo o seu
legado. A partir daquel encontro de 1985 sucedéronse as suas achegas rosalianas en
todo tipo de formatos, espallando o conecemento nos diversos 4mbitos xeograficos
a que tiNa acceso, sen por iso desprazar outras varias inquedanzas: participacién en
congresos, imparticién de cursos universitarios, conferencias pronunciadas en am-
bitos académicos, enciclopedias, recensions, artigos, capitulos en obras colectivas,
libros de artista, monografias, recitais, traducions... Pero tamén Rosalia fa insuflar o
seu alento benéfico sobre a autora experta que hoxe recibimos na nosa corporacién:
segundo ela mesma ten dito, foi La hija del mar a obra que a incentivou para mer-
gullarse na interseccién entre literatura, identidade nacional e perspectiva feminista
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en Galicia; ou, como lembrou hoxe, “Foi Rosalfa, co seu compromiso feminista,
quen me decidiu o futuro”

ENCONTRO COA TRADUCION

O encontro coa arte ¢ engado da traducidn foi temperdn, con certeza moi ante-
rior 4 toma de consciencia desa inclinacién e ao agromar do desexo de cultivar esas
habilidades, e por suposto 4 entrega apaixonada a este labor mestizo de técnica e
creacion. Estd presente, xa desde a infancia, no amor polos libros, polas ventds que
abren a outros mundos de culturas diferentes, pola lingua e as linguas, polos tesou-
ros e matices que agochan as palabras, propias ou alleas. Estd na vontade de estudar
as linguas clasicas e no desexo de poder comprender e falar idiomas diferentes do
seu. Estd na vocacion de Kathleen de ser ponte entre dous universos culturais, da
xenerosidade e valentia de ofrecerse como a mediadora que reformula o texto, ¢ as
ideas que contén, nun medio lingtiistico diferente e que ofrece aos membros doutras
comunidades culturais a recreaciéon dunha obra allea matizada pola sta experiencia
como lectora. Estd tamén na sta conviccidén de que Galicia precisa ter literatura
propia traducida para poderse situar no espazo literario universal, ¢ nas recomen-
daciéns deixadas hoxe aqui para abrirmos vias cara a esa internacionalizacién.

Xa foi dito que a sta primeira aventura tradutora foi da man de Manoel Anto-
nio, ainda inédita, coma outras incursiéns moito mais recentes da nova académica,
que, ainda que non o pareza polo inxente labor xa publicado, elabora os seus textos
alume lento, a lume moi lento. Mais seria ao remate da década dos 80 cando iniciou
un intenso labor, que foi medrando en densidade e diversidade conforme {a pasan-
do o tempo, destinado tanto a verter ao inglés textos de autoras e autores galegos (de
nacion ou de adopcidn, tanto ten), para dar a cofecer a realidade da literatura gale-
ga pasada e presente, coma a reflexionar sobre os problemas da traducién e analizar
as entranas da creacion orixinal grazas a esa ollada experta e intima. De principio
recorreu ao formato da antoloxia, ¢ velai a fundamental As7 vai o conto (1991), que
reune narracions curtas de dezanove autores ¢ autoras que percorren todo o século
XX.

Xa nesas datas, inicio dos 90, a propdsito da traducién de Rosalia de Castro,
mostraba o seu interese pola reflexion tedrica, tradutoldxica, suscitada polos retos
de indole lingtiistica e cultural que comporta o oficio. Unha preocupacién que nun-
ca a abandonou e que ten dado lugar a diferentes achegas, relevantes para o avance
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do conecemento e esclarecedoras da sua posicién como mediadora entre culturas.
Citarei s6 tres, a modo de exemplos tanto polo contido coma polo contexto: “A
politica da traducién’, no 1v congreso da AIEG (Oxford, 1994); “Compromiso
¢ ética da traducién” (no Boletin Galego de Literatura, 1995), no que apelaba ao
publico lector galego chaméndoo 4 reflexion sobre o que significaba para Galicia
traducir 4 lingua galega, estando esta en vias de normalizacién e normativizacién;
e en data mais préxima, dando nds un salto no tempo, o relatorio “Traducir, dixi-
talizar, espallar a literatura galega’, no recente X111 congreso da AIEG (Varsovia,
2022), como resposta ao lema do panel A traducion: unha ferramenta para a inter-
nacionalizacion.

Un labor de reflexién tedrica que se acompasa coa traducion de poemas, contos
ou novelas de autores e autoras moi diversos, dados a cofiecer en lingua inglesa por
Kathleen March, en diferentes foros e soportes. Porque ela ¢ esa man xenerosa que
se ofrece para presentar as obras galegas diante dun publico anglosaxén —e mais
concretamente, estadounidense—, desinteresado por principio na creacién litera-
ria nunha lingua estranxeira non hexemdnica dun pais que desconiece ¢ malamente
pode situar no mapa (un problema non menor, do que xa nos advertiu na interven-
cién de Oxford mencionada hai un momento). Para que se aprecie a amplitude de
nomes, épocas ¢ rexistros, fora de antoloxfas coma a mencionada, citarei a Rosalia
de Castro, Ramén Otero Pedrayo, Maria Marino, Alvaro Cunqueiro, Carlos Casa-
res, Claudio Rodriguez Fer, Pilar Pallarés, Carmen Blanco, Anxo Angueira, Marica
Campo, Susana Sinchez Arins, Miguel Anxo Ferndndez ¢ Emma Pedreira. Ade-
mais, compre salientar que Kathleen tamén traduce para o inglés a prosa rosaliana
escrita en casteldn, tan importante para cofiecer a personalidade e o pensamento da
autora (La hija del mar, Lieders e Las literatas).

E segue mergullada na traducién, constame de primeira man, porque Kathleen
March ¢ a inspiradora e coordinadora cientifica do proxecto Seara, plataforma bi-
lingtie para a literatura galega, que o Consello da Cultura Galega comezard a ofre-
cer en aberto a través de Internet a partir da proxima semana, nas vésperas do Dia
Internacional da Traducién. Ela acaba de referirse a el no seu discurso e eu non me
vou estender nas stas caracteristicas, pero si creo que compre salientar que Seara ¢
posible grazas a esa capacidade sta de pensar en positivo sobre o que cémpre ao ben
publico, de ollar o futuro con confianza en nés mesmos e nas nosas capacidades, de
tecer redes de vontades e compromiso, de ser guia intelectual e mestra de tradutores
e tradutoras.
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Non rematan aqui os beneficios dese encontro coa traducion. Volvo lembrar a
obviedade de que polas pontes se circula nas duas direccions. E, como xa foi indi-
cado mais atrds, Kathleen March contribuiu tamén ao noso panorama cultural, e
quen sabe en que medida ao canon literario, achegando mediante versidns propias,
na lingua que comparte CONNosco, textos de pensamento, opinion, creacion e criti-
ca producidos noutros sistemas e noutras linguas.

TECENDO REDES

A laboriosidade permanente de Kathleen March atopa un bo complemento na
sta capacidade para tecer redes, para imaxinar proxectos altruistas e participativos,
para adherirse ela mesma sen reservas ao traballo colectivo. Sempre sumando, sem-
pre potenciando. Incluso tomando a posicion de proa cando a outros lles falta a ini-
ciativa. Asi xurdiu nos primeiros anos 80, na costa leste dos Estados Unidos, a que
hoxe chamamos Asociacion Internacional de Estudos Galegos, ¢ que xa vai celebrar
o seu X1v Congreso en abril de 2024. O primeiro (First Galician Studies Confer-
ence) celebrouse 1985 na University of Maine (Orono), convocado e presidido por
Kathleen March, ao pouco de chegar a esa universidade como profesora de espanol;
acababan de crear a Asociacion de Estudos Galegos, un comité integrado a instancias
stas por Ramén Pifeiro, Pilar Vazquez Cuesta, Emilio Gonzalez-Lépez e Lois To-
bio e presidido por ela. En 1994 o congreso traslidase por primeira vez a Europa
(Oxford) e comeza a andaina polos diversos paises que habitamos os galicianistas.
A AIEG, aquela creacién de Kathleen March de hai case catro décadas, ¢ a ventd
dos estudos galegos en todo o mundo, por onde miramos e somos mirados. No ano
2012, 4 sta creacion foille concedido o Premio Cultura Galega 4 Promocién Cul-
tural de Galicia; tres anos despois seria ela mesma a distinguida co Premio Cultura
Galega de Proxeccién Exterior (2015), polo intenso e excelente traballo desenvolvi-
do a prol da lingua e cultura galegas dentro e f6ra das nosas fronteiras.

Ao longo da mina intervencion abusei da sua cortesia con extensas listaxes de
nomes para facer ver a cantidade e diversidade de autores e autoras que, aqui e acold,
mereceron a sta atencion, sexa pola via do estudo e divulgacién, sexa pola via da
traducién. Pretendia asemade que, pese 4 non exhaustividade, vostedes puidesen
percibir a falta absoluta de parcialidades non confesables e, desde logo, ningunha
actitude de exclusion por causa do xénero. Ora ben, iso non obsta para podermos
afirmar sen reservas que toda a sua obra, durante case medio século, estd firmemente
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marcada polo seu feminismo e pola sta sororidade. E recorrente no seu curriculo a
temdtica da presenza feminina e, sobre todo, da autorfa feminina na literatura ga-
lega; valla como mostra a stia primeira antoloxia poética, Festa da palabra. An An-
thology of Contemporany Galician Women Poets (1989), onde reuniu 18 novisimas
poctas emerxentes con outras 16 poetas de diferentes xeracidns, recofiecidas xa na
altura a pesar da mocidade dalgunhas delas. Por iso, en 2016, foi a figura homena-
xeada no ciclo anual De pioneiras e andainas, do Consello da Cultura Galega, baixo
o lema Kathleen March, ler como feminista.

Non s6 Galicia a homenaxea e recoiece os seus méritos. Son varias as distincidéns
recibidas en América, desde os dmbitos académicos en que prestou os seus servizos.
Co inicio do milenio, despois de varias décadas de docencia universitaria, comezou
a desenvolver un programa de estudos que combina a aprendizaxe dos seus estu-
dantes cun servizo de voluntariado e que, de 2003 2 2010, os levou a Santa Rosa de
Copan (Honduras), onde estableceu un forte vinculo afectivo e de recofiecemento
publico debido 4 participacién en proxectos sociais, culturais ¢ pedagoéxicos, entre
os que salienta o apoio 4 biblioteca e ao acceso 4 cultura externa.

O seu ¢ tecer redes. Non podo citar todos os proxectos colaborativos, a varias
mans, nos que Kathleen March prestou as stias para a defensa, ilustracién e pro-
mocién da cultura (galega). Unhas veces en obras colectivas, coma a Encyclopedia
of Peninsular Women Writers, onde inclie a «Rosalia de Castros. Outras para co-
laborar coa Gran Enciclopedia Gallega coa redaccién dun bo monllo de entradas
biobibliograficas de autores ¢ autoras; ou para intervir, moi activamente, con crea-
cién e con traducion, na revista Festa da palabra silenciada, que tanto contribuiu ao
pensamento, investigacion e critica feministas, dende Galicia para o mundo. Nou-
tros casos foi requirida para formar parte de comités de redaccidn ou cientificos
que impulsan proxectos editoriais periddicos, coma Unidn Libre. Cadernos de vida
e culturas (1996), Anuario de Estudos Literarios Galegos (2003) e Moenia. Revista
Lucense de Lingiiistica e Literatura (2007). Noutros prestouse a participar en plata-
formas e asociaciéns, das que ¢ bo exponente a Asociacidon de Escritores e Escritoras
en Lingzm Galegﬂ, que se veu unir ao vinculo permanente coa xa citada Asociacion
(Internacional) de Estudos Galegos e 4 colaboracién aberta con outras coma a Aso-
ciacion Socio-Pedagdxica Galega, a Asociacion de Licenciados e Doutores Espariois nos
Estados Unidos, a Northheast Modern Language Association ou a rede do Simposio
Norteamericano de Estudos Galegos.
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CaBO

Sefior Presidente, sefioras e sefiores académicos, minas donas, meus sefiores.
Cando no nadal do ano 2022 o Plenario da Real Academia Galega acordou nomear
membro de honra a profesora Kathleen March movianos a partes iguais o impulso
da homenaxe ¢ o sentimento da gratitude. Vostedes, ¢ o publico que nos distingue
coa sua presenza, escoitaron hoxe da mifa voz, en apertada sintese, retallos da stia
traxectoria intelectual que xustifican ambos. Mais antes puideron escoitar o discur-
so da nova académica que, parece claro, non cruzou de novo o mar que nos une s6
para recoller as honras: vén cargada de proxectos. Vén ofrecendo, unha vez miis, a
sta man, a stia experiencia e a sta ollada multicultural para arrequentar o sistema
cultural galego e para conducir a nosa literatura, hoxe nun nivel de excelencia ex-
traordinario, polos camifos da internacionalizacion.

A Real Academia Galega hénrase coa sta incorporacién. Benvida, Kathleen
Nora March: grazas, tamén, por aceptares o noso convite. Esperamos que te sintas
ben acollida e que sexan felices para ti este dia e a nova etapa de colaboracién que
se abre a partir de hoxe.

Dixen.
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