%
IFin'ouaVASenninari ofd @ nomdstica

Estudos de Onomadstica Galega VIII

A onomastica e a cultura popular

?) REAL ACADEMIA GALE









Estudos de Onomastica Galega VIII



Edita:
Real Academia Galega

ISBN:
978-84-17807-37-5

Depésito Legal:
C 2034-2023

https://doi.org/10.32766/rag.422

© Real Academia Galega, 2023

Deseflo da coleccidén:
Grupo Revisién Deseflo

Magquetacion:
Real Academia Galega

Impresién:

LUGAMI ARTES GRAFICAS
A Infesta, 96

15319 Betanzos

Tel. 981774171
www.lugami.com

REAL
ACADEMIA
GALEGA

N

Deputacion
Pontevedra



Seccién de Lingua / Seminario de Onomdstica

Estudos de Onomastica Galega VIII

A onomdstica e a cultura popular
Xornada de estudo

21 de outubro de 2023

Edicion de Ana Boullén e Luz Méndez

) REAL ACADEMIA GALEGA







Estudos de Onomastica Galega VIII. A onomastica e a cultura popular
Pontevedra, 21 de outubro de 2023, pp. 7-11
https://doi.org/10.32766/rag.422.01

Limiar
Ana Boullén

Luz Méndez
Real Academia Galega

Os estudos de onomdstica galega tefien xa unha longa traxectoria, de séculos, e
hoxe en dia podemos afirmar que se sitdan 4 par dos estudos onomdsticos nou-
tras linguas do mundo. Unha gran parte deles son estudos filoléxicos, centrados
na andlise etimoldxica de nomes persoais e de lugar, sobre todo destes tltimos,
que espertaron desde moi pronto a atencién dos estudosos, tanto pola sda ex-
traordinaria abundancia como pola sta diversidade.

Pero a nosa onomdstica conta con multiples terreos por explorar, pois son
moitas as perspectivas desde as que o amplo abano de nomes propios poden ser
analizados; asi, precisamos doutras visiéns e disciplinas para avanzar en campos
pouco traballados ou ainda non encetados. Este é o motivo principal das Xorna-
das de Onomistica da Real Academia Galega.

Nesta oitava Xornada quixemos pescudar o papel da toponimia e da an-
troponimia e a stia riqueza na literatura popular, fundamentalmente no cancio-
neiro e no conto tradicional. Coma sempre, e ante todo, quérese xerar debate
cientifico, amais de divulgar e normalizar os nosos nomes propios persoais.

A literatura popular galega foi transmitida de forma ininterrompida 6
longo do tempo, a diferenza da considerada mdis erudita, que sufriu a inte-
rrupcién dos nosos Séculos Escuros. Por tanto, foi eminentemente oral, e s6
no século X1x comezou a consignarse por escrito. Nela, temos a constancia do
uso cotidn dos nosos nomes galegos, tanto na haxionimia (san Bieito, san Mar-
tino, san Cibrdn, san Lourenzo) coma na antroponimia persoal (Bras, Cristovo,
Margarida, Xodn!| Xan), incluidos os hipocoristicos (Farruca, Maruxa, Perucho,
Mingos, Xepirio, Sabel / Sabela), na hodonimia (Rego d’Agua, Caldeiraria) e na
toponimia (A Cruna, Fisterra). Pero, 4 parte do seu cardcter testemufal, que
posibilitou a recuperacién e a revitalizacién destes nomes preteridos na lingua
escrita, cémpre considerar que o seu uso na literatura popular non ¢ arbitra-
rio. Efectivamente, ainda que non designen persoas ou lugares concretos (pois
poden ser nomes deformados ou demasiado conecidos), portan unha forte carga
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connotativa, de tal forma que ata se chegou a falar, no que respecta 6s nomes
persoais, dun “idioma folclérico antroponimico”, baseado en mecanismos pro-
pios da etimoloxia poética e a etimoloxia popular en que a nominacién funciona
como unha definicién (Castarelli 2012). A onomdstica da literatura popular
reflicte a nosa idiosincrasia, e mediante a sta comprensién podemos descifrar os
sobreentendidos que nos unen como pobo. Na poesia, os topénimos poden ser
considerados como un recurso estrutural, pois a middo aparecen en posicién de
rima ou nos retrousos: despoxados da sta funcién locativa, provén a audiencia
de secuencias sonoras familiares pero non significativas (Nicolaisen 1973).

Para examinar a presenza onomdstica na nosa literatura popular contamos
con algins dos mdis importantes estudosos nese eido: Domingo Blanco, Xosé
Miranda, Antonio Reigosa e Ramiro Cuba.'

Domingo Blanco explicanos na sta intervencién que a eleccién dun de-
terminado topénimo ten moito que ver coa posta en escena, pois estd dirixido
a un publico determinado en funcidén da sda eficacia comunicativa e da sta
carga emocional. Unha vez fixado o texto da cantiga, ese nome pode mudar,
de novo, atendendo ao publico, o que explica a existencia da mesma cantiga
con distintos topénimos (Vigo, Cangas e Redondela son noutra versién O Faro
e O Farelo). Tamén repara na grande abundancia dos nomes de lugar (apare-
cen nunha de cada sete cantigas), en clara correspondencia coa sia abondosa
presenza no territorio. A escolla deses lugares (e os seus nomes) serve para ou-
torgarlle verosimilitude 6 narrado, pois a mencién dunha localizacién concreta
confirelle autenticidade. E por que se escolle un e non outro?, por que lugares
aparentemente pouco importantes? As razéns son variadas: en funcién do que
hai neles (mozas ou mozos, sitios salientables, persoas destacadas, feiras, roma-
rfas...), da sa consideracién (positiva ou negativa), dos feitos memorables que
ali aconteceron, do seu prestixio e ainda como ocasién para a burla. E non se
deben esquecer as razéns formais, como a necesidade de rima (Zaragoza/ moza,
Sevilla | queria). Deste xeito, Blanco fai un percorrido desde os nosos topénimos
propios ata os nomes de lugar alleos (moitos en relacién coa emigracién, en
América, Portugal, Castela...) e os inventados (eficaz recurso cémico: Mal Vexas,
Arrastro Andes, Santa Lilaila).

1 Lamentablemente, este autor non puido achegar a este volume o texto da sta intervencién, que versou sobre os
nomes dos santos no cancioneiro popular.
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No campo do relato de tradicién oral, Antonio Reigosa debulla a sim-
boloxia do nome propio e como este contribie a configurar a nosa identidade
cultural. Un dos subxéneros temdticos é o das fdbulas, con moitas protagoniza-
das por animais, caracterizados e nominados: raposo ou raposa (Pedro, Afonso,
Perico, Garcia, Milmanas, Patarrastro; Maria, Marica), lobo (Xan, Pedro | Perico/
Perucho), galo (Coidado, Perico, Quirico, Pinto) e outros menos frecuentes como
0 sapo, o gato, o cabalo... En canto 6s antropénimos, moitos personaxes que
representan estereotipos son anénimos ou portan nomes de uso frecuente ou
hipocoristicos: Maria, Sabela, Xoana, Marical Maruxa, Xan (o mdis frecuen-
te dos masculinos), Pedro/ Perucho! Perico, Farruco, Mingos... Pero hai outros,
compartidos con outras tradicidns, que presentan nomes singulares: Brancaflor,
Brancaneves, Iria, Pepa a Loba, entre os femininos, e Graumillo, Capaparda ou
Frai Liberto entre os masculinos. Tamén hai santos, como Xesiis e san Pedro, que
funcionan como parella arquetipica e contraposta, amais de santo Ero ou santo
Amaro. Entre os topénimos singulares, cabe destacar a Serra de Armenal Almena,
o Castelo de Irds e Non Volverds ou Balancho.

Xosé Miranda escolle, entre todos os nomes persoais, o de Maria e os seus
hipocoristicos, nome principal e cargado de valores, o mdis representado no
cancioneiro (na metade das cantigas en que aparecen nomes). Non sorprende,
porque Maria é tamén un dos nomes femininos mdis empregados en Galicia xa
desde a Alta Idade Media. Pode referirse a calquera muller, case como sinénimo
de ‘femia’, pero tamén a unha muller activa ¢ dominante, tanto social coma
sexualmente, e, pola contra, a muller desprezada e burlada ou a muller vella. Os
hipocoristicos méis empregados son Marica, Maruxa e Maruxina, habitualmen-
te para referirse a unha muller nova, unha rapaza de aldea que exerce as activida-
des propias da stia condicién. Preséntanos, deste xeito, unha visién poliédrica da
muller galega, con imaxes moitas veces contrarias e case sempre estereotipadas.

Unha visién complementaria e necesaria de todas estas representaciéns
onomdsticas na literatura popular, a da antropoloxia, ofrécenola Elena Freire,
quen parte dun elemento onomdstico ben caracterizador da nosa idiosincrasia,
o nome da casa, dado que considera a casa, xunto coa parroquia, como a ca-
tegoria por excelencia do noso mundo cultural. Logo dunhas palabras previas
para encadrar os estudos antropoldxicos galegos, analiza o nome da casa como
un elemento integrador que identifica como “unha amdlgama dos seres e dos
estares” e incide na necesidade de rexistrar estes nomes caracteristicos do rural
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galego e de reflexionar sobre os mecanismos sociais e culturais que producen esta
nomenclatura, que forma parte do patrimonio inmaterial galego.

Alba Maria Rodriguez, cantora, improvisadora oral e docente, encdrgase
nesta ocasién da intervencién diddctica, cunha proposta innovadora de inicia-
cién 6 romance e 6 estudo onomidstico, principalmente toponimico. Nesta expe-
riencia, describenos un proxecto pedagéxico en que se traballou, por unha parte,
a aprendizaxe da toponimia préxima e a sua relacién co medio e coa historia da
comunidade, indagando na motivacién semdntica dos nomes de lugar; e, por
outra, a funcién e creacién do romance como expresion literaria e musical po-
pular. Coma noutros anos, queremos con esta proposta animar o profesorado a
introducir a onomadstica como un elemento didéctico co que ¢ doado traballar,
desde multiples dmbitos de aprendizaxe, unha ampla variedade de contidos.

As distintas sesiéns xeraron os seus correspondentes debates, incorporados
neste volume, e que amosan como, un ano mdis, a atencién do publico partici-
pante d4 pé a completar aspectos que quedaron sé esbozados e a apuntar achegas
que abren novas perspectivas de estudo e de interdisciplinaridade no terreo das
ciencias onomasticas.

E, de novo, abrimonos a outros xeitos de manifestacién cultural da ono-
mistica cunha actuacién musical. Asi, para rematar, Carme Iglesias e Ariel Ninas
ofrecéronnos unha actuacién musical cunha coleccién de pezas do noso can-
cioneiro popular que achegamos neste volume, pezas seleccionadas pola abun-
dancia de topénimos e nomes persoais, como mostra caracterizadora de como
a onomdstica nos define e nos acompana na expresién musical do pobo galego.

W. E. H. Nicolaisen, un reputado estudoso da onomastica e do folclore eu-
ropeo, dicfa en 1981 que para comprender de forma integra a poesia tradicional
¢ importante, realmente esencial, recoller tédolos nomes persoais e de lugar que
aparecen na poesia tradicional. Confiamos en que esta publicacién constitia
un estimulo para a elaboracién dese onomasticon da literatura tradicional e que
anchee camifos no cofiecemento destas materias.
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Os topénimos no cancioneiro galego

Domingo Blanco

De las solas coplas que inventan y cantan las mozas se podrd formar un grueso volumen
de Cancionero y muchos tomos de Geograffa, Genealogfa e Historia natural sin salir
del reino de Galicia. (Elementos etimoldgicos segiin el método de Euclides. Frei Martin Sar-
miento, 1758)

A XEITO DE INTRODUCION:
AS CANTIGAS E A VISION DO TERRITORIO

O espazo, xunto co tempo, ¢ unha das coordenadas bésicas que permite aos
individuos e 4s comunidades humanas, grandes ou pequenas, situarse no seu
medio natural (a xeografia, a paisaxe) e cultural (os espazos construidos polo
home), no seu hébitat, poboado por seres vivos reais (sobre todo humanos pero
tamén animais e plantas) sen esquecer tampouco os seres inmateriais de cardcter
sagrado, que transcenden a condicién de simples obxectos materiais das imaxes
que os representan, cobran vida simbélica na visién do mundo dos humanos e
inflien de maneira efectiva no seu comportamento e na sda xerarquia de valores.

Os lugares son os espazos concretos en que transcorre a vida das persoas.
Para delimitalos pénselles un nome que os acoute, os identifique e os diferencie
dos outros, como sucede coas persoas, cos santos e mesmo con certos animais.
Os cancioneiros de Galicia, escusado ¢ dicilo, son moi ricos en topénimos que,
case sempre, van asociados, de maneira directa ou indirecta, aos variados aspec-
tos da vida dos que os enuncian, e os seus contidos (e a atmosfera que os envolve)
son sempre concretos, abarcables, comprensibles para os que escoitan e cantan,
por mais que os seus cofiecementos do mundo en xeral non cheguen moito mdis
alé. Os lugares son, por iso, puntos de referencia elementais, referentes claros
na visién xeografica da stia contorna, no mapa mental de cada persoa, que axu-
dan a comprender (e mesmo construir) unha realidade na cal 4 forza tefien que
situarse 0s que cantan e os que escoitan as cantigas e que non se entenderia sen

15
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eses espazos concretos e comprensibles. Uns tefien nome propio, como son os de
poboaciéns (lugares como Puga, aldeas como Lamirio, vilas como Cangas, rias
como a da Fanequeira, cidades como Cais, comarcas como A Ulla, rexiéns como
Castilla e paises como Portugal) ou os de certos espazos singulares (A carballeira
de San Xusto, Pontenafonso, A Marola); e outros nome xenérico pero inequivoco
(A Marina, A Ribeira, A Montana), que responde a un espazo menos concreto e
madis amplo pero ben identificado e diferenciado polos ointes.

Os lugares nomeados e asi acoutados adoitan ser escenarios de vida, che-
gando ao punto, en certas ocasions, de seren tratados como persoas ou, polo
menos, como seres vivos, e ser gabados, denigrados, desexados, interpelados e
botados de menos como se fosen seres préximos, parte viva do mundo dos can-
tadores e ointes. Neste sentido, os nosos cancioneiros vefien sendo unha mostra
impagable das moi numerosas e variadas vivencias dos distintos tipos humanos
da sociedade rural galega dos tres tltimos séculos, dende as mdgoas mdis intimas
e sentidas ata o bo humor dunha festa colectiva, sen excluir nesa interactividade
os seus seres simbdlicos, nomeadamente santos e virxes.

Se a variedade temdtica das cantigas é tan ampla coma as vivencias dos
individuos que compofien esta sociedade,' a presenza dun topénimo nunha
cantiga engade un punto mdis de complexidade: conecta o seu contido verbal a
unha realidade espacial concreta, empréstalle un marco xeogréfico e referencial,
un escenario, que vai condicionar (pouco ou moito) a sta configuracién final.
Xa que logo, a complexidade do cancioneiro galego (como, en xeral, a de todos
os do espazo indoeuropeo) vén dada, ademais de pola devandita diversidade dos
temas tratados, tamén por outros factores como o punto de vista do cantador
(visién realista ou ficticia), a sda actitude (humor, agresividade, gabanza, burla
etc.), a stia intencién (xogo, achegamento, censura, peticién, aviso etc.), sen
esquecer a feitura métrica e a melodia de cada canto; e, de maneira especial, o
contexto en que se canta, o ambiente (festa ptblica ou privada, desafio ou riva-
lidade, traballo ou devocién, espazo propio ou alleo etc.).

Inflien tamén (e moito) a diversidade persoal e social do publico que
participa no canto, o seu xeito e as silas expectativas; pero sendo a mocidade
o grupo biosocial que mdis gustaba deste xénero e mdis participaba nel de ma-
neira activa e pasiva, a temdtica dominante (pero non tnica) é, en gran medida,
unha sucesién (case diriamos un catdlogo) desas vivencias propias dos mozos e

1 Unha mostra abreviada desta variedade pode verse en Blanco (1998, pp. 150-152).
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mozas dunha Galiza esencialmente rural, se ben, na prictica, queda canalizada
en apenas unha ducia de linas de contidos constantes. E asi vemos transforma-
das en voz mdis ou menos melodiosa, en conxuntos de frases escollidas, medidas
e acomparadas, vertidas en cantigas e conservadas na memoria, toda unha xeira
de actividades, sentimentos, conversas, traballos, ocorrencias, diversions, decla-
raciéns, penas, burlas, desafios, amores e moitas mdis expresiéns das maneiras
e hdbitos da sta vida. Moitas delas refirense ou tefien como escenario aldeas,
vilas, comarcas, paraxes e cidades designadas cun nome concreto, un topénimo.
Tefien unha presenza relativamente alta e constante no conxunto dos cancionei-
ros de Galicia e hoxe son o obxectivo deste traballo.?

1. ALGUNHAS CONSIDERACIONS SOBRE A ESTRUTURA
SINTACTICA E SEMANTICA DAS CANTIGAS “TOPONIMICAS”

A importancia que un topénimo ten nunha cantiga depende en gran medida
da sta funcién sintdctica na frase. As mdis frecuentes son a de complemento
do nome, complemento circunstancial do verbo e suxeito ou obxecto da ac-
cién verbal (por esta orde). Na maioria das cantigas que inclden un topénimo
no seu texto, o lugar mencionado non constitiie un elemento nuclear do seu
enunciado, senén unha circunstancia do contido principal ou unha referencia
necesaria, unha anécdota ou mesmo un pretexto para a construcién da peza. Na
sta estrutura sintdctica, o topénimo vén sendo un complemento dun substan-
tivo ou dun verbo, ¢ dicir, un elemento secundario que adoita expresar unha
circunstancia, unha precisién ou referencia que axudan a completar o signifi-
cado da peza. Na meirande parte dos casos a férmula construtiva SUBSTANTIVO
(ou FRASE NOMINAL) + DE + TOPONIMO ¢ a predominante; os topénimos tefien
ai a funcién de pofer en relacién o nome dun lugar (que funciona no texto da
cantiga como un adxectivo, como elemento identificador ou caracterizador) cun
elemento principal do contido (persoa, grupo, ser simbdlico, acontecemento,

2 Os textos das cantigas citadas supofien mdis da metade do contido deste traballo e as stias fontes primarias escritas pre-
sentan, ademais, unha gran diversidade na sda orixe. Para simplificar o proceso de consulta da bibliografia final, todos
os textos documentados antes da publicacion do Cancionero Popular Gallego de ]. Pérez Ballesteros (1885) [abreviado
en PB] remitense 4 mina recompilacién A poesia popular en Galicia 1745-1885, (1992) [abreviado en PPG] onde se
consigna cada texto (coas stas variantes), o nome do compilador, a data ¢ a obra onde foi publicado por primeira
vez. Polo tanto, todos os textos de cantigas recollidos nas colecciéns de Tobio, Saco, Valladares e Casal, ademais dos
doutras recompilaciéns mdis reducidas ou dispersas, pédense consultar nela como un conxunto unificado.

17
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espazo de diversién ou devocién, escenario natural, monumento etc.), que adoi-
ta ser, como dixemos, un substantivo ou frase nominal, de maneira que este
queda asi identificado en relacién a un lugar de xeito firme ou pasaxeiro. Por
exemplo, nesta cantiga:

Bota lefia nese lume,
bota lefia nese lar,
bota lefia, Borrallento,
Borrallento de Saiar.

(Casal; PPG, 1, 798)

O feito de botar lefa (contido principal) non sucede necesariamente nese
lugar: o topénimo Saiar ten aqui unha funcién semellante a un xentilicio: ese
Borrallento non é calquera ao que se alcume asi; este ¢ dese lugar, estd identifica-
do a través do topénimo como se fose un apelido.

Os exemplos mdis frecuentes desta funcién adxectiva dun topénimo estdn
nas numerosas cantigas construidas co esquema SANTO (ou VIRXE) + DE + TOPO-
NIMO, nas que, nun principio, o santo é o elemento principal da frase e o lugar
¢ o complemento que indica onde estd a imaxe do santo e a que lugar pertence
(Santo san Breixo de Barro, Minia Virxe d’Aguasantas) ou a advocacién dunha
parroquia (Santa Marta de Ortigueira). As veces, os trazos atribuidos ao santo
dun lugar empréganse para diferencialo do santo doutro lugar; asi na conecida
cantiga:

Si vas ao San Benitifio,

non vaias ao de Paredes,
que ¢ moito mdis milagreiro
San Benitifio de Leres.

Ainda que para a Igrexa catdlica san Bieito foi unha dnica persoa, para
o publico das cantigas non ¢ asi, e os topénimos Paredes e Leres identifican
e diferencian os dous san Benito, ademais de polos feitos milagrosos que lles
atribtien, pola adscricidn aos respectivos lugares de culto. Cémpre ter en conta
que, na cantiga, San Benitino funciona como un topénimo que responde ao
significado de ‘lugar de culto onde estd a capela e a imaxe material dun ser pro-
tector e achegado chamado san Benito’ e non tanto ao do santo canénico da
Igrexa, ¢ dicir, designa un lugar (sagrado) que pertence a outro de mdis entidade

18
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(a parroquia de Paredes ou a de Lérez). Desprazamentos semdnticos deste xeito
(de haxiénimo a topénimo) son correntes no noso cancioneiro (Verzo da Virxen
da Barca etc.)

Como ¢ ben sabido, con moitisima frecuencia o nome dun santo vene-
rado nun lugar convértese no seu topénimo de referencia desprazando o nome
primitivo dese lugar. Un exemplo entre moitos outros: en Santo André de Téixido,
Santo André converteuse no nome habitual do lugar onde estd o seu santuario,
e non ZJeixido, que era o topénimo de referencia antes das peregrinaciéns e da
construcién da capela e que quedou como apelido ainda frecuente naquela zona.
O complemento da frase nominal pasa a ser o seu nicleo. Repitese este proceso
de desprazamento sintdctico e substitucién toponimica en centos de nomes de
parroquias galegas. O exemplo senlleiro é Santiago de Compostela.

E nestoutra cantiga:

Eu heime d’ir 6 Xurés

con estas mifas amigas,
hemos de botar un neto

i hemos de comprar sardinas.

(Saco; PPG, 2, 2460)

de maneira semellante, pero en direccién inversa, un topénimo (aqui Xurés)
amplia o seu significado orixinal e pasa a designar non s6 un lugar senén unha
festa ou romaria en honor 4 imaxe dunha virxe na capela dese lugar.

E tamén frecuente a presenza doutros esquemas sinticticos en que o
topénimo forma parte dun complemento circunstancial do verbo (situacién,
direccién, modo etc.) nomeadamente a férmula VERBO + PREPOSICION (e, por,
a, de, para etc.) + TOPONIMO (Embarqueime no Ulld | fun desembarcar a Vigo;
Pasei por Padrén cantando; Verno de Vigo e vou para Cangas) onde o topénimo
adoita ser o escenario en que se desenvolve a accién verbal.

Doutra banda, o topénimo adoita ser o elemento principal (ou, polo
menos, importante) do contido cando ten a funcién de obxecto do verbo ou de
suxeito, o que sucede en moitas das cantigas que compofien as secciéns denomi-
nadas “locais” ou “xeogréficas” dos principais cancioneiros (Casal, Saco, Pérez
Ballesteros):
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Vexo Vigo, vexo Cangas, A Marina ten de todo,
tamén vexo Redondela, a Marifna todo ten;
vexo a Ponte de San Paio, ten boa froita, bo vifio
camifio da mifa terra. e boas nenas tamén.
(L6pez de la Vega; PPG, 1, 310) (PB, 1, GEO, 4)

Este protagonismo temdtico é especialmente perceptible cando hai unha
aproximacion afectiva entre o cantador e o lugar, por exemplo unha gabanza (ou
un vituperio), unha defensa ou unha despedida. Nestes casos, o cantador adoita
dirixirse a el como se fose unha persoa, empregando a apéstrofe, o didlogo ou
calquera outro procedemento da linguaxe directa; o topénimo cobra asi un sen-
tido figurado coa personificacién, que potencia o seu cardcter substantivo, ¢ dicir,
convértese no miolo do enunciado. Entén o topénimo xa non ¢ s6 unha mera
referencia xeografica, senén un espazo convertido en persoa, en interlocutor:

Adiés ti, Pontenafonso,

non sei quen te acabard,
trinta anos me levache,

flor da mifa moceda.

(De la Iglesia; PPG, 1, 184)

Ou nomea unha realidade —midis valiosa— que se identifica co nome de
lugar (metdfora):

Berdusido, Berdusido
con todos teus arredores
non te chames Berdusido,
chdmate xardin de frores.

(Cernadas; PPG, 1, 2)

E 0 uso da metonimia (a parte polo todo) permite tamén que o topénimo
designe non sé o lugar, senén as persoas que viven nel:

Quédate con Dios, Arzda,
con ventanas e vidreiras,
que de todos me despido,
menos das mozas solteiras.

(Saco; PPG, 2, 2476)
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O emprego de férmulas fixas para construir estrofas, corrente na poesia

de expresién oral, faise evidente tamén nestas cantigas “toponimicas”. Entre as

abundantes mostras que iremos vendo nas pdxinas seguintes, pédense sistemati-

zar algunhas de presenza mdis frecuente:

a)

b)

férmulas de comparacién, do tipo As mozas de (un lugar) son (boas, boni-
tas etc.) vs. as de (outro lugar) son (feas, porcas etc.) ou 1er0 unha moza
en (un lugar), outra en (outro lugar). Se (unha) é bonita, (a outra) gdnalle.
Por exemplo:

As nenas de Bonaval
traguen prata nas orellas,
mais as da Caldeirarfa
traguen cagallas d’ovellas.

(Sobreira; PPG, 1, 38)

férmulas de enumeracidn, do tipo £7 (un lugar) bai (persoas, froitos, san-
tos etc.), noutro (outras cousas), e noutro (outras). Ou Para (produtos ou
persoas + top6nimo), para (outros + outro topédnimo) ¢ para (outros mis
+ outro topoénimo).

Na Ortigueira nace o sol, Para pan de trigo Caldas,
en Pineiro nace a lda; para bé vifio o Ribeiro,
na aldea de Vilar para mocifias bonitas,
non nace cousa ningunha. as do noso fiadeiro.
(Casal; PPG, 2, 3250) (Casal; PPG, 2, 3739)

¢) férmulas de movemento, do tipo /ndo para (un lugar + un suceso) ou Polo

mar | polo rio vai... ou Pasei por (lugar) + xerundio, ou A subila e baixala |
a costa de (lugar)... perdin (obxecto etc.):

Pola mar abaixo vai

un barquifo, zape, zape;
leva naranxas da China
dos Sefores de Larache.

(Casal; PPG, 2, 3248)

21



Domingo Blanco

22

d) férmulas de paralelismo, que consisten na repeticién do texto dunha can-

tiga que serve de modelo, modificando sé palabras ou frases puntuais, no-
meadamente o nome do lugar. Eis un exemplo de ddas cantigas documen-
tadas xa no século xvir:

Saramago verde Saramago verde,

ue naceu na serra verde saramago,
q g
a semente dele a semente del

veu de Pontevedra.

(Sarmiento; PPG, 1, 17)

veo de Santiago.

(Sobreira; PPG, 1, 89)
e estoutro de dous tercetos tradicionais:

Ramoncifio, meu Ramén, Luisifo, meu Luis
sdonde t’hei d’ir esperar?:
6 camino de Guldris.

(Tobio; PPG, 2, 1594),

sdonde t’hei d’ir esperar?
O camino de Padrén.

(Tobio; PPG, 2, 1711)

onde as Uinicas variantes son os topénimos e os antropénimos, mantendo
mesmo os diminutivos e os posesivos correspondentes. Outro, que res-
ponde tamén 4 férmula de movemento e que se revelou moi produtiva ao
longo do tempo:

Eu pasei por Villafranca, Eu pasei pola Devesa,

por Villafranca cantando; pola Devesa cantando;
as nenas de Villafranca as meninas da Devesa

quedaban no rio lavando.

(Saco; PPG, 2, 2356)

quedan no rio lavando.

(Casal; PPG, 2, 3638)

repitese en numerosas recolleitas coa simple variante do nome do lugar
(Vilaboa, Camarinas etc.). Noutros casos, o paralelismo —evidente—
presenta variantes algo mdis complexas, onde non s6 cambian os lugares
sendn os e as protagonistas e a estima en que se tefien:

Os soldados vanse, vanse,
vanse por Cudeiro arriba;
as rapacinas d’Orense

choran que cortan a vida.

(Murguia; PPG, 1, 322)

Os canteiros vanse, vanse,
malas novas vaian deles;
as garelas de Betanzos
quedan chorando por eles.

(PB, 3, OFI, 1)
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Noutros casos, repitese asi mesmo o esquema sintictico e semantico dou-
tra cantiga, introdicense variantes, pero o topénimo permanece sempre:

Dis’outro lado do rio Arredor do rio arriba
uin cantar i escoitei, sentin cantar e escoitei;
eran os estudiantes eran os mozos das segas,
que vifian de Monterrei. que vifian de Monterrei.
(Ferndndez Alonso; PPG, 2, 2877) (Casal; PPG, 2, 3208)

Unha cantiga pédese construir tamén sobre o modelo doutra, e mesmo
mencionala, pero variando substancialmente o contido, como nesta sobre
a que volveremos mdis adiante:

Dend’aqui ben vexo Vigo,
—n0’¢ Vigo de Redondela—

donde tefio a mifia dama

que m’estou revendo nela!

(PB, 1, GEO, 12)

En fin, son ben abundantes estas construciéns formulaicas, como iremos
vendo ao longo desta mostra.

2. 0 PUBLICO DAS CANTIGAS E O SEU MAPA MENTAL.:
O ESPAZO COMO UNHA REDE DE CAMINOS

Unha vez fixado e detallado o espazo vital dos que producen e reproducen canti-
gas como un territorio abarcable (ds veces conecido fisicamente, 4s veces referido
por outros, especialmente emigrantes e viaxeiros), resulta posible (ou obrigado)
contemplalo e percorrelo, moverse por el como algo natural, como o escenario
onde transcorren os feitos do seu vivir. Este mapa mental, onde a percepcién
da distancia é un componente bdsico, semella unha rede de espazos e lugares
enlazados por camifios ou, doutro xeito, unha rede de camifios que levan dun
lugar a outro e que permite moverse por ese territorio. Nel, os lugares, nomea-
dos axeitadamente, son os que permiten orientarse nese marco xeogrifico que
o saber de cada un foi descubrindo, construindo e compartindo e polo que van
e veflen persoas ¢ obxectos, tamén sentimentos, lembranzas, novas, recados e
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mercadorias, musica ou palabras e, en xeral, as experiencias e desexos propios
dos seres humanos.

Esta visién da realidade exterior como un camifio ou un conxunto deles
faise moi evidente no cancioneiro galego, e o uso de certas férmulas construtivas
como as que acabamos de ver veno confirmar. Aqui damos conta sé dalgins
exemplos significativos.

Contemplar o camino ¢é recofiecer o espazo propio, como fai esta copla
antiga, unha das mdis repetidas nos nosos cancioneiros ao longo do tempo e que
tivo moitas imitaciéns:

Vexo Vigo, vexo Cangas,
tamén vexo Redondela,
vexo a Ponte de San Paio,
camifio da mifa terra.

(Lépez de la Vega; PPG, 1, 310)

Velaf unha delas:

Vexo o Faro, vexo o Faro
e tamén vexo o Farelo,
tamén vexo Pico Sagro
e ademais o Bodelo.

(PB, 1, GEO, 39)

O camino ten sinais que o identifican:

O pasar a cruz de Ferro, O carballo do Galleiro

A Gudifa ben a sei; heino de mandar cortar;

agora xa me van dando cando vou pra Redondela

airifios de Monterrei. quitame a vista do mar.

(Saco; PPG, 2, 2614) (Rodriguez Marin; PPG, 2, 2770)

Pero case sempre as cantigas amosan trazos que caracterizan o camifo e a
viaxe e tamén os motivos do camifante:
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Camifo de Santiago,
camino fuliadeiro:
doume o meu queridifio
de beber polo sombreiro.

(Casal; PPG, 1, 1246)

Vefo de Madrid por verte,
caravel de caraveles;

por falta de verte vefo,
non por falta de mulleres.

(Machado; PPG, 1, 1447)
A viaxe faise a pé:

Tantarantdn

por onde van a Noia,
tantarantdn

(van) pola Corredoira
Tantarantdn!

(Helfferich e Clermont; PPG, 1, 148)

ou en barco:

Embarqueime no Ulls,
fun desembarcar a Vigo.
Non me sigas as pasadas
que non me caso contigo.

(Casal; PPG, 1, 734)

Pasei o mar de Ferrol,
ferrolana, por te ver;

pasei o mar de Ferrol
a pique de me perder.

(PB, 2, GEO, 29)

Os topénimos no cancioneiro galego

Desde do alto de Picano
a Santiago veno eu,
para ver a mifa filla,
que no hospicio naceu.

(Casal; PPG, 1, 838)

Tefio d’ir a Portugal

a buscar a rafz do toxo
pra lle dar a meu amor,
pra que lle pase o enoxo.

(Saco; PPG, 2, 2280)

Vefo andando catro leguas
dend’Arteixo 4 Vilaboa

solo por ver unha nena

que se chama Marfa Antona.

(PB,2,DyD 8)

O pasar o Rego d’Agua
o Rego d’Agua da Crufia,
o pasar o Rego d’Agua
embarqueime na falta.

(PB, 3, GEO, 43)

Pola mar abaixo vai,
pola mar de Redondela;
pola mar abaixo vai
quen o corazédn che leva.

(Casal; PPG, 1, 706)
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ou de a cabalo:

Hoxe aqui, mandn en Francia,

esoutro dia en Toledo;
6s soldados d’a cabalo

dalle-lo aire no pelo.

(PB, 3, GEO, 46)

ou mesmo en ferrocarril:
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Velai vén a Carrilana
pola ponte de Baién
cargadifa de soldados
pra formar un batall6n.

(Casal; PPG, 2, 3112)

Polo camino mévense decotio persoas, animais, plantas, augas, aires, me-
lodias e toda clase de bens, e as cantigas recollen os lugares de orixe e de saida:

Este cantar tan bonito
veuno traer a Marin
un zapateiro de Noia
na punta do cornetin.

(Casal; PPG, 1, 914)

Os soldados vanse, vanse,
vanse por Cudeiro arriba;
as rapacifias d’Orense

choran que cortan a vida.

(Murguia; PPG, 1, 322)

Se queres que eu chescriba,
mdndame papel da Cruna,
médndame tinta e tinteiro,
mdindame tamén a pruma.

(Saco; PPG, 2, 1971)

Xa chegaron 4 Palloza
os marifeiros de Mifo;
logo ha de haber cabezudas

para remollar con vifio.

(PB, 3, GEO, 75)

Os seres naturais tamén se moven neste escenario dinimico:

Saramago verde
meu saramaguino,
a semente del

veu do Carballifio.

(Casal; PPG, 2, 1339)

—Rolifia que vas volando,
donde vas facer o nifio?
—Nas carballeiras do Avia,

no miais alto carballifio.

(Barros; PPG, 1, 1362)



O Cabe verte no Sil,

o Sil mézclase co Mifo

i os tres xuntos por Ourense
siguen o mesmo camifio.

(Casal; PPG, 2, 3272)

Os topénimos no cancioneiro galego

Hai lugares distantes, destinos novos de persoas queridas que tefien un
atractivo especial e estdn na orixe de lembranzas e de envios de obxectos prezados
e, case sempre, tefien relacién directa coa intensa emigracién de galegos a Amé-
rica, Portugal, Castela, Cédiz (Cais), Madrid e outros lugares:

Dend’a Habana me mandaron
un cordén con cinco nés;
jnacemos un par’o outro

asi o permite Dios!

(PB, 2, AM, 17)

De Portugal me mandaron
unha camisa ben feita

cun caravel encarnado

na fita da manga dreita.

(PB, 2, TRA, 3)

De Portugal me mandaron
tres peras nun ramallifio;
agora xa vou sabendo

quen é o que me ten carifo.

(Saco; PPG, 2, 1961)

Pendentes com’eses teus
tamén eu os hei de ter;
ald por Lisboa anda

quen che mos ha de traer.

(Casal; PPG, 2, 3560)

E non faltan a parodia, a burla ou a critica:

De Portugal me mandaron
nun pratifio co seu mollo
a cabeza dunha pulga,

a cacheira dun piollo.

(Casal; PPG, 2, 3910)

Fuchete onte para Cais
hoxe 6s pobres xa non falas,
pro falardlos [sic] mafidn

e volveranch’as espaldas.

(PB, 3, ENSENANZA, 1)

Pepe, Repepe,
camisa c[agada],
foch’a Castilla,

non trougueche nada.

(PB, 3, BURL, 28)

A Castilla van os homes,
a Castilla por ganar...
Castilla queda na terra,
para quen quer traballar.

(Lépez de la Vega; PPG, 1, 200)
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Un lugar de paso no camifio:

Pontevedra é boa vila,

d4 de beber a quen pasa;
ten a fonte na Ferreria

e san Bartolomé na plaza.

(Casal; PPG, 1, 714)

A aldea de Sabaris
paseina de madrugada;
a casa de mifa sogra
caiu, xa non vale nada.

(Casal; PPG, 1218)

Eu pasei por Vilaboa
por Vilaboa cantando
as nenas de Vilaboa
quedan no rio lavando.

(PB, 1, GEO, 18)

Pasei a Ponte do Burgo,
paseina de madrugada,
topei un anillo d’ouro
cunha cinta colorada.

(Casal; PPG, 1, 746)

Pasei por Padrén cantando
sin saber o que decia;

a costa do meu difieiro
aprendin a cortesfa.

(Casal; PPG, 1, 874)

Aldea de Palavea,

de noite pasei por ela;
alumbroume san Vicente
do seu altar cunha vela.

(PB, 3, GEO, 12)

Non faltan as que encerran un marcado simbolismo: a perda dunha prenda.

O subila i 6 baixala

a costifia de Canedo,

O subila i 6 baixala
perdin a cinta do pelo.
(Casal; PPG, 1, 888, nota)

ou unha prenda que viaxa no lugar dun namorado:
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de Marin a Portonovo;
dentro daquela naranxa
vai o meu corazén todo.

(Casal; PPG, 1, 921)
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Este camifio é, con frecuencia, punto de encontro:

Ramoncifio, meu Ramén,
¢donde t’hei d’ir esperar?

O camifio de Brién.

(Tobio; PPG, 2, 1711, nota)

Pero neste decorrer hai tamén lugares perigosos que xeran situacions difi-
ciles para as que, 4s veces, se pide axuda 4 Virxe ou a algin santo:

Pasei o mar da Marola,
queridifia, por te ver;
pasei o mar da Marola
a pique de me perder.

(Casal; PPG, 1, 1101)

Madre de Dios en Chanteiro,
déano-lo vento en popa

que somos os mugardeses,
levamos a vela rota.

(Saco; PPG, 2, 1866)

Santo Cristo de Fisterra,
santo da barba dourada,
Axtidam’a remontar
a laxe da Tourifana.

(Valladares; PPG, 1, 590)

Ail mifia Virxe da Barca,

ai mina Virxe, valeime
qu’estou no medio do mar
sin ter barqueiro que reme.

(PB, 1, SANT., 9)

Chegar ata o final do camifio percibese en ocasiéns como un desexo, un

ideal, quizais inalcanzable:

Si o amor tuvera varandas,
férache ver ao Brasil.

Quen non ten alas non vola.
Amor meu, jpor donde hei de ir?

(Neira; PPG, 1, 112)

Marineiros d’auga dulce,
levideme 4 mar salada,
levideme a Puerto Rico,
de Puerto Rico 4 Habana.

(Saco; PPG, 2, 2363)

As olas do mar me levan,
con elas me deixo ir;
meu amor ¢ brasileiro,
levaime par’o Brasil.

(Saco; PPG, 2, 2015)

Quen me dera estar ahora
onde tefio 0 pensamento,
no mesmo muelle d’Habana
falando con meu Rosendo.

(PB, 2, AUS, 12)
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Hei de facer unha ponte
de Mugardos a Ferrol,
para que por ela pase

o ben do meu corazén.

(PB, 3, GEO, 33)

A percepcién da distancia fisica, como vemos, sostida tantas veces por
topénimos, ¢ tamén testemuna e medida da dor:

A chorar mollei un lenzo,
a chorar mollei un lenzo
desde o Cruceiro do Gayo
6 Campo de San Lorenzo.

(PB, 3, TRIST, 1)

A distancia entre dous lugares queda aqui reflectida nestas atinadas hipér-

boles:

O cantar dos arreiros O pandeirifio estd roto
¢ un cantar mui baixifo, pola esquinina d’arriba;
cantano en Ribadavia, si 0 tocaran na montafa
4iese no Carballifo. resonara na marifa.
(Fernidndez Alonso; PPG, 2, 2874) (Casal; PPG, 2, 3615)

E esa distancia no espazo convértese en distancia no tempo nesta cantiga,
que afonda no sentimento de ausencia:

Canto hai d’aqui 6 mar,
canto do mar a Marin,
canto hai d’aquf al4,
tanto hai que non te vin.

(Casal; PPG, 1, 895)
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Entre un lugar € outro dO camifio crizanse mensaxes e CI‘ICOI‘IlCI‘ldaSZ

A aquela senora Rosa

que vive ald no Chirleu
mdndalle moitas memorias
o Cataldn de Bueu.

(Casal; PPG, 1, 964)

Se pasares pola Lama,
pola beirifia do adro
Rézall’'unha avemaria
a la Virgen do Rosario.

(Saco; PPG, 2, 1879)

Si ¢ que vades por Trasmonte
4 hora do sol poier,
Dirédesll’6s meus amores
que non se deixen morrer.

(Tobio; PPG, 2, 1830)

Si fores a Santiago,
trarasme un santiaguifo;

si non mo trouxeres grande,
traerasmo pequenifio.

(Vozes gallegas; PPG, 1, 132)

E tamén a ruta, 4s veces longa, que leva ata o destino final a romeiros e
peregrinos que, nos cancioneiros galegos, adoitan ser Santiago e Santo André de

Teixido:

Fun a S. Andrés de Lonxe
cunha cesta na cabeza,

fun por mar e vin por terra
o santo mo agradezca.

(Casal; PPG, 1, 787)

Fun 6 santo San Andrés
alé no cabo do mundo;
s6lo por te ver, meu santo,

tres dias hai que non durmo.

(Saco; PPG, 2, 1859)

Fun a San Cibrdn de lonxe
e vin polo de pretifio.

Fun descalzo a pan e agua;
vin calzado a pan e vifio.

(Valladares; PPG, 1, 665)

Fun a San Andrés de Lonxe,
romeria contra gusto;
merquei un carto de felgas
para durmir 6 meu gusto.

(Casal; PPG, 2, 3247)

Pasei a Ponte do Porco,
paseill’a man polo lombos;
meu devino san Andrés,
o0 voso camino ¢ longo.

(Tobio; PPG, 2, 1695)

Santo san Breixo de Barro,
fun al4 e hei de volver;
quedoume a mina toalla
no adro por estender.

(Casal; PPG, 1, 1186)
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E, en fin, abondan no cancioneiro galego os feitos e circunstancias ao
longo destes caminos que mereceron contarse e cantarse:

No camifio de Castilla Indo para San Andrés
moito pican as areas, na Costa do Espelén,
picardn a meu irmau deron funha [sic] punalada
quanda por terras alleas. a Manoel do Trancdn.
(Ferndndez Alonso; PPG, 2, 2904) (PB, 1, GEO, 22)

Indo para Santiago, Indo para Santiago
no’encontrei senén urtigas; na ponte de Sigi’leiro
volvéndome para Arzda, Chameill’a un vello meu sogro
;ai que lindas raparigas! ie saleume verdadeiro!
(Saco; PPG, 2, 2473) (PB, 2, GRA, 31)

Indo para San Andrés, Arredor do rio arriba

ald no Porto do Cabo, sentin cantar e escoitei;
Dixéronm’as Caldapeiras: eran os mozos das segas,
«romeiras, tomai o caldo» que vifian de Monterrei.
(Casal; PPG, 2, 3503) (Casal; PPG, 2, 3208)

As veces o que se deixou atrds faise presente na viaxe, que mesmo corre o
risco de interromperse:

Indo para Santiago A pasar pola Marola
doum’a volta o capote; puxenm’a aferrar o foque
acordoume mifia sogra, e acorddronsem’as papas
amais as papas do pote. questdn fervendo no pote.
(Mila; PPG, 1, 1401) (PB, 2, GRA, 8)

Indo eu para Castilla
cheguei a Camporredondo;
acordeime ali das mozas,

. bl d) . 7 1 '
xur’a Deus d’eiqui me volvo!

(Casal; PPG, 2, 3214)
Pero, outras veces, o esquecemento chega axina:

Pola pena da Marola

jadids, mifa queridifa!
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polas islas de Sisarga...
jcomo si nunca te viral

(PB, 1, GEO, 30)
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As de ton humoristico son as que mdis abundan:

Indo para Santiago
doum’a morte no camifo;
deixei dito m’enterrasen
nunha bodega de vifo.

(Casal; PPG, 1, 1023)

Indo para Santiago
escurrin nunha cereixa:
escurripado se vexa
quen no camifio a deixa.

(PB, 3, PIC, 24)

Vefo de Vigo e vou para Cangas

tédalas mozas me miran as mangas.

(Sobreira; PPG, 1, 58)

O meu marido vai en Ribadeu,
deull’o vento en popa logo volveu

(PB, 2, ANIM., 33)

Indo para Santiago

doum’a morte nas Cacheiras;
deixei dito m’enterrasen

na cama das costureiras.

(Casal; PPG, 1, 1024)

Indo para Santiago
unha silva me picou;
picadura de tres dias,
nove meses me durou.

(Casal; PPG, 1, 1051)

Manga rachada foi a Castilla

e no camifio topou unha filla;
toda vestida de seda labrada
porque era filla de Manga rachada.

(Mila; PPG, 1, 1420)

Ao final, despois de percorrer moitos lugares diferentes, é a experiencia o

que queda, como nos di esta vella cantiga raiana:

Fui a Braga e fui a Orense,

tamén fui 6 Limoeiro,

non achei millor amigo

ca bulsa do meu difeiro.
(Ferndndez Alonso; PPG, 2, 2905)
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3. AABUNDANCIA DE TOPONIMOS NO CANCIONEIRO GALEGO

A presenza dos topénimos ao longo de todo o cancioneiro galego non deixa de
chamar a nosa atencién polo seu elevado niimero e variedade: unha de cada sete
cantigas contén un ou mdis topénimos.”> Algunhas das principais recolleitas do
século x1X tefien, como xa dixemos, unha seccién onde se agrupan as cantigas
en que se mencionan un ou varios lugares e onde o lugar mesmo ou algtins dos
seus habitantes tefien certa relevancia dentro do contido da peza (Casal Lois
2001 [1884], pp. 30-31). Pero tamén féra desta seccién que podemos chamar
“especializada”, os topénimos seguen a ser moi abundantes ao longo de cada
cancioneiro, ainda que en poucos casos sexan, como temos visto, o ndcleo do
contido, senén mais ben unha referencia significativa ou o escenario de acciéns
e dos personaxes mdis relevantes.

Calquera explicacién desta alta proporcién de cantigas con topénimos por
forza terd que gardar unha estreita relacién coa dispersién da poboacién en todo
o pais, de tal maneira que ainda nunha contorna reducida (de onde case non
se safa en toda a vida) habia ducias de asentamentos humanos, cada un co seu
nome, que formaban o mundo cofecido dos galegos e polo que se desprazaban
cando habia unha ocasién.* Galicia supén o 6% da superficie de Espafia, mais
nela rexistrase un terzo (38 500) de todos os topénimos das entidades de poboa-
cién do Estado, sen contar os microtopdénimos (que se estiman en dous milléns
e que non son infrecuentes nos nosos cancioneiros).” Este elevado nimero de
lugares con nome propio que existen en Galicia (dos que nada menos que uns
3700 son parroquias, de forte presenza nas cantigas), enche ata case saturar o es-
pazo conecido dun cantor e, por conseguinte, o seu mapa mental, cunha mesta
rede de referencias sempre presentes. Ver ou reproducir mentalmente a realida-
de circundante supén ver (e cofiecer) unha gran cantidade de nomes de lugar.
Cando un cantador ou cantadora bota unha cantiga (que crea ou recorda nese
momento) expresa en poucas palabras (xeralmente en catro versos octosilabos)
un anaco da visién do mundo en que vive, do seu espazo vital, que é o escenario

—e repetimolo aqui— onde se desenvolven as vivencias que se exteriorizan en

3 Na recolleita de Saco, o nimero de cantigas con un ou mdis topénimos é do 14 % [1/7], na de Casal 0 12 % [1/8]
e na de Pérez Ballesteros case 0 18 % [1/6]. Nas recolleitas menores a proporcién ¢é semellante.

4 Un excelente resumo da cuestién achdmolo en Santamarina (2005, pp. 160-166).

5 Segundo o Proxecto Toponimia de Galicia [https//toponimia.xunta.gal /gl] hai documentados a dfa de hoxe
557373 topénimos correspondentes ao 35 % do territorio galego (consultado o 11/X11/2023).
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cada cantiga. Resulta l6xico que, estando a sta realidade inzada de topénimos,
estes telan unha importante presenza no conxunto dos seus cantares. Xa que
logo, resulta unha explicacién plausible para comprendermos a abundancia de
topénimos no noso cancioneiro.

Pero para obtermos unha explicacién mdis ampla, non sé da cantidade
senén tamén da variedade, cémpre achegarse (ou intentalo) 4 mente do can-
tador ou cantadora e preguntarse pola stia intencién, polas stias motivaciéns,
polos seus cofiecementos e, asi mesmo, polos contidos que agradan ou interesan
ao publico (sempre interactivo) que escoita; isto é, compre ter moi en conta a
situacion, a performance e o contexto en que se canta e escoita. Por que un can-
tador ou cantadora escolle un lugar para que figure nesa breve mensaxe que é a
letra dunha cantiga? Que pode interesarlle dese lugar para mencionalo, mesmo
se obxectivamente ten pouca importancia?

Ainda coas limitacidéns que se impofien a un lector do século xxt (forzosa-
mente afastado, na maioria dos casos, da stia existencia orixinal e da sda transmi-
sién habitual, incluida a melodia que as acompafaba) e coas que impén a nota-
ble variedade temdtica da materia, unha ollada detida és textos deste numeroso
conxunto de cantigas do noso cancioneiro axuda a determinar (de maneira un
tanto esquemdtica, xa que logo), 4 vista dos contidos mdis significativos e mdis
repetidos, os motivos mdis evidentes que explican a presenza dos topénimos nas
cantigas galegas.

Sen entrar en clasificaciéns mdis complexas (e completas) como a de Schu-
barth e Santamarina (1988), a grandes trazos, podemos falar aqui de tres linas
basicas que moven o interese dun cantador ou cantadora por un lugar concreto:
o que hai nun lugar, como ¢ o lugar e o que sucede ou sucedeu nel. Secundaria-
mente hai que engadir a escolla dun topénimo como pretexto para burlas, xogos,
orixe dun produto de prestixio ou mesmo simple mecanismo para a construcién
dunha estrofa, sen contar os erros de percepcion ou de transcricién (Avidn >
Airdn, por ex.).

3.1. O que hai nun lugar
Como xa dixemos, un topénimo non designa sé un espazo fisico, senén unha

pluralidade de seres vivos e simbdlicos, isto é, onde hai tanto persoas de diversas
castes como animais, plantas, obxectos, lugares e imaxes sagradas, monumentos
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ou paisaxes, eventos ou costumes que, nuN mMomento ou noutro, son obxecto
de interese.

Nunha xuntanza festiva onde se cantan cantigas (unha ruada, un fiadei-
ro ou unha romarfa) adoita haber un puablico de participantes (que escoitan e
tamén cantan), de diversos lugares, en xeral con maiorfa de xente nova. Depen-
dendo de onde sexa o que bote unha peza, da sda intencionalidade e do seu ton
nese intre e, doutra banda, da procedencia e estado de dnimo dos ointes e do
ambiente en xeral, o contido, a construcién e a expresién da mensaxe da cantiga
pode variar de maneira significativa. Nestas reuniéns (festeiras na maioria), o
canto era parte importante da diversién dos participantes e a competencia entre
cantadores e cantadoras e mais entre vecifios dun ou doutro lugar era ds veces
intensa, por mdis que o ton empregado adoitaba ser mdis de burla que de agre-
sividade, moderada case sempre polo ambiente convivial e de festa. O cantador
cofiece ben o publico que o escoita, sabe de onde é e que se lle pode dicir con
cantigas, de maneira que se estableza unha relacién de xogo, de burla, de galan-
teo, de fachenda, de competencia ou desafio, de achegamento, de desprezo etc.,
ou simplemente de contacto entre uns e outros.

3.1.1. A mocidade (as mozas)

Asi, unha parte importante das mensaxes que se cantan tefien por obxecto
(tamén por destinatario) o sector de ointes mdis préximo e mdis atraente: as mu-
lleres novas (nomeadas como ‘mozas’, ‘nenas’, ‘rapazas’, ‘rapacifas’, ‘raparigas,
‘menifas’, ‘muchachas’ etc.) e, nalgunhas contadas ocasiéns, tamén os homes
mozos. A actitude do cantador ou cantadora vai desde a simple descricién ata
o galanteo, pasando pola burla, a critica, o xogo ou a gabanza, usando moitas
veces o eficaz recurso da comparacidn.

Empezamos por amosar algins exemplos de cantigas que presentan as
mozas sen unha intencionalidade marcada, describindoas con poucos trazos no
seu marco local, entre eles o do comezo da primeira cantiga de que temos noti-
cia, recollida polo padre Sarmiento:

Meninas de Noia
cando van ao mato,
levan a merenda

ao santo san Marcos.

(Sarmiento; PPG, 1, 9)
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e estoutra tamén moi antiga, recollida polo padre Sobreira antes de 1790:

Elas eran de Laino,

elas de Laifio son,

collen o xunco na branfa,
vano vender 6 Padrén.

(Sobreira; PPG, 1, 43)

Deste ton son algunhas recollidas xa no século xix:

Altino, altifio, alto, Eu pasei por Vilaboa
mozas de Soutomaior; por Vilaboa cantando
altifo, altifo, alto, as nenas de Vilaboa
canto mdis alto mellor. quedan no rio lavando.
(Casal; PPG, 1, 1046) (PB, 1, GEO, 18)

Como ¢ léxico, abondan as gabanzas 4s nenas dun lugar:

Solamente 4s de Sansenxo As mocinas de San Fins
se dirixe o meu cantar: elas para todo son,

as Pepifias, as Benitas para cantar e bailar

son airosas no andar. e turrar polo ligdn.
(Casal; PPG, 1, 857) (Tobio; PPG, 2, 1460)
As menifas de Boel Fuicheirifia, Fuicheirifa,
pon o pé na iauga crara, Fuicheirifia todo ten:
non se lles quere avolver. boa mazén, boa pera,
(Murgufa; PPG, 1, 330) boas rapazas tamén.

(Casal; PPG, 1, 1247)

A pandeira toca ben, Para cantar e beilar,

as ferrifas danll’o son nenas do val da Marifa;
as rapacifias do Burgo para reza-lo rosario

eu direi quen elas son: vivan as de Rafio arriba.
“delgadinas da cintura (PB, 2, CANT, 24)
alegres do corazén”.

(PB, 2, BAL 1)

A férmula enumerativa, cando leva unha comparacién implicita, serve
para amosar e realzar o mellor de varios lugares, incluidas as mozas:
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Sardifias frescas do mar,

quen che me dera un milleiro,
pantrigo de Ribadavia,

nenas do chan d’Amoeiro.
(Casal; PPG, 1, 202)

Para boas mozas Sada,
para repolos Osedo,
para coles castellanas
o campo de Samoedo.

(PB, 1, GEO, 25)

Caldas par’o pan trigo
e para vifio o Ribeiro,
para mozas aleutadas
a aldea de Pifeiro.

(Casal; PPG, 1, 1314)

Pero a férmula mdis frecuente neste tipo é a comparacién de rapazas de
varios lugares (gabando unhas e desmerecendo outras), que se ve complemen-
tada moitas veces coa férmula de posesién (7e7i0 unha nena en..., | outra en ...):

Tefio unha nena no Porto,
outra no Ribeiro d’Avia;
se a do Porto ¢é bonita,

a do Ribeiro lle gana.

(Lépez de la Vega; PPG, 1, 204)

Tefio unha nena no Porto
outra na chan da Marifia,
a do Porto me regala

por ser a mdis bonitifia.

(PB, 1, PIC, 78)

Da rivalidade entre mozos e mozas, ou entre mozas de distintos lugares,
sae unha xeira, numerosa, de cantigas denigrantes para as mozas dun lugar e,

ds veces, tamén para o lugar mesmo, con e sen as férmulas de comparacién e
enumeracion:

Aldea da Suaiglesia,

aldea de moita lama:
crians’as menifas nela
com’os salgueiros na agua.

(Casal; PPG, 1, 1237)

As muchachas de Carril
gastan moita fantasfa:
panuelos de catro duros
coa barriga vacfa.
(Casal; PPG, 1, 1158)

As rapacifias da Arzta

eu direi quen elas son,
collen seu pai polas barbas,
«Anda por eiqui, castrén».
(Saco; PPG, 2, 2472)

As mocinas de Vilar
todas andan de mandil;
delas todas a millor
non val un maravedi.

(PB, 3, GEO, 16)



As rapacifias da Grafia,

as de Ferrol e as de Neda,
anque non tefian difieiro
ibon zapato e boa media!

(PB, 3, GEO, 18)

Si pasades por Lamino
levade o xerro na man;
as menifnas de Lamifo
nin xiquera auga non dan.

(Tobio; PPG, 2, 1827)

As mocinas de Mandayo
non saben tascar o lifio;
e andan de porta en porta
“tdsqueme este afusalino”.

(PB, 2, BURL, 18)

Rapacinas de Paderne,

irés amanando os ovos,

cando os canteiros se marchen
ha d’haber canteiros novos.

(PB, 2, GEO, 88)

Val mdis unha d’Amoeiro
coa sua saia de picote,

ca unha ducia do Ribeiro
con cen ducados de dote.

(Saco; PPG, 2, 2585)

Quédate con Dios, Ourense,
coas tlias ourensanas,

que me vou prd mifa terra
das minifas aldeanas.

(Saco; PPG, 2, 2598)
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Ard’o facho, ard’o facho,
ard’o facho, vai a eito;

as meninas de Lourido,
por casar andan en pleito.

(Casal; PPG, 1, 781)

As raparigas da Crufia

din que non comen toucifio:
€ comen un porco enteiro
desd’o rabo hastr’o focifo.

(PB, 3, COMIDA, 3)

O raposo ten mantela,
que lla deno as meninas

da aldea de Chancela.
(Tobio; PPG, 2, 1832)

De Villamarin arriba
non vaias a namorar;
sonche criadas na serra,
non saben parrafear.

(Saco; PPG, 2, 2594)

Val mdis unha da Marifa
vestida de lan e lifo,
que non unha montafiesa
vestida de pano fino.

(PB, 3, GEO, 68)

En Lamifno hai boas mozas,
en Cabreiros ganas delas,
en Castrigo cabezudas,

en Guitiande espadelas.

(Tobio; PPG, 2, 1828)

E, en fin, estas catro cantigas seguintes (ddas afirmaciéns e diias respostas)
deixan ver o que con moita probabilidade foi un anaco de disputa verbal e mu-
sical entre cantadoras de San Martifio e da Devesa respectivamente, e ilustran
bastante ben o marco ambiental en que se producian moitas destas pezas:
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Casi chove miudifio As menifas da Devesa

por riba de Santa Marta; son vellas, non van 4 misa;
as mozas de San Martifio quedan na corte do gando
tefien a color da lagarta. roendo palla maiza.

(Casal; PPG, 1, 1294) (Casal; PPG, 1, 1259)
Este ano hai moito vino, Este ano hai moito lino

ha de haber pouco bagullo; e ha d’haber moita aresta;
as mozas de San Martifio as menifnas da Devesa

non tefien sinén bandullo. cheiran a mexo qu’apestan.
(Casal; PPG, 1, 1295) (Casal; PPG, 1, 1297)

Tamén son evidentes algunhas das que tefien un autor masculino:

Para a Barcala m’hei d’ir, Vénome par’a Coruna
as nenas son carifosas, 4 tomar novo querer,
con elas hei de durmir. porqu’as nenas de Ferrol
(Tobio; PPG, 2, 1675) non saben corresponder.

(PB, 3, GEO, 70)

E, s6 nunhas poucas cantigas desta temdtica, o protagonismo cambia de
xénero e son 0s Mozos 0s personaxes principais:

Para guapos, na Ribeira: O que quixere bos mozos,

hainos da media polaina, vdiase 4 terra d’Oseira;

amais da polaina enteira. hainos de media polaina,

(Tobio; PPG, 2, 1689) hainos de polaina inteira.
(Saco; PPG, 2, 2596)

San Benito de Ravifo, Para cantar e beilar,

capitdn dos marifieiros, velei, Xuan ten a sona;

no lugar de Cortegada botar pola goldra,

viven os mozos solteiros. a xarda de Vilaboa.

(Saco; PPG, 2, 2621) (Casal; PPG, 1, 879)

Esta aldea de Senra
rodeada de caxigos,
tamén estd rodeada
de rapacifios bonitos.

(PB, 2, GEO, 27)
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E non falta a invitacién directa a un mozo, como nesta simpdtica cantiga
das mozas de Aranga:

Vente, mocino solteiro,
vente, mocifio do Porto;
chdmant’as de terra adentro
que van a cantar un pouco.

(PB, 2, CANT, 29)

Ainda que non sempre merecen loanzas:

A aldea da Capela

esta no alto, dll’o vento;
os galdns qu'a pasean

son unhas cabezas de vento.

(Casal; PPG, 2, 3211)

3.1.2. Monumentos, lugares naturais, plantas

Non s6 as persoas dun lugar son obxecto de interese. Ademais das pontes, rios
e santuarios, que veremos noutro lugar, velai algunhas referencias 4s fontes e
tamén a unha 4rbore especialmente apreciada:

Augua do Pilar da Cruna, Adiés, fontina de Prado,
augua do lindo beber; e tamén a do Terrén;

quen amores ten 6 lonxe sonde me levache o saco,
mdis lle valera n'os ter. amante do curazén?
(Murguia; PPG, 1, 326) (Saco; PPG, 2, 2612)
Cafu 4 fonte da Ferrerfa O carballo da Portela
:Quen ha de volver poner? ten tres carros de madeira;
O alcalde Senior Blanco un é meu, o outro teu,
que dela ten que beber. outro busca quen o queira.
(Casal; PPG, 1, 1138) (Casal; PPG, 1, 728)

O carballo da Rumuifia
ten a folla revirada.

—;Quen lla revirou? —O vento,
unha mafdn de xiada.

(Valladares; PPG, 1, 548)
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3.1.3. Actividades ou obxectos desexables, admirables ou evocadores

O canto, como xa sabemos, ten un grande atractivo, como tamén o son familiar

da campd:

O cantar bergantindn, Bétall'unha d’Amaia

o cantar de Bergantinos bétall'unha maiaa,

en Xallas é maidn. bétall'unha da ribeira,

(De la Iglesia; PPG, 1, 168) bétall’'unha ribeiraa.
(Saco; PPG, 2, 2352)

Canta, Xoanifia, canta, Campanas de Bogallido,

que nas Torres d’Altamira cando vos oio tocar,

oin a tda garganta. reviraseme o sentido.

(Tobio; PPG, 2, 1507) (Rosalfa de Castro; PPG, 1, 224)

Este ¢ 0 son da Marifia, Tocan o pandeiro en Vares

este ¢ 0 son marinan; e as furrifias no Barqueiro,

este é 0 son da Marifia, e as nenas que o tocan

que o trouxo meu hirmdn. sonche do val de Viveiro.

(PB, 2, CANT, 13) (PB, 2, GEO, 56)

Un eco de crenzas ancestrais parece sair desta copla:

Oliveirifia de Vigo,
folla dela ten virtd;
vefio de tan larga terra
por saber da tda sald.

(Casal; PPG, 2, 3550)

E nestoutra, de ton humoristico e feitura formularia, o atractivo primeiro
convértese en desengano:

Eu caseime na Alleira,
porqu’habia moitos allos;
agora vdisem’o tempo

en collelos e sembralos.

(Valladares; PPG, 1, 528)
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A boa comida de cada lugar é tamén un atractivo:

Para parrochas, en Redes,
para sardifias, en Ares,
para pulpos, en Mugardos,

e na Grafna calamares.

(PB, 2, GEO, 47)

O interesante deste lugar, descrito coa concrecién dunha guia turistica, é
algo tan desexable coma un bo vifo:

De Caldelas para acd,
mesmo 6 lado do camifo,
estd a taberna do Xusto,
donde venden o bo vifio.

(Casal; PPG, 2, 3568)

3.1.4. Persoas destacadas ou vencelladas sentimentalmente ao cantador
ou cantadora (un familiar, un amor)

Forman un conxunto nada escaso e, en xeral, de fermosa expresividade:

Santa Maria de Brién; Santa Baia de Chacin:
arredor de Santa Marfa Teresa de Santa Baia,

pasea 0 meu corazén. scanto hai que che non vin?
(Tobio; PPG, 2, 1834) (Saco; PPG, 2, 2494)
Mariquifia de Lamela, A lta vai encuberta

ixa non ques parrafear! cos panos de seda branca;
Rite de quen te marmura amores que ben me queren,
e de quen te fai chorar. traballan en Salamanca.
(PB, 2, CONS., 5) (Saco; PPG, 2, 2333)

Do outro lado do rio Son de Laxe, son de Laxe,
ouvin cantar e chorei; tefo os amores en Corme,
eran os meus amores 0 que ten amores lonxe
quiban para Monterrei. non sei como sono dorme.
(Saco; PPG, 2, 2334) (PB, 2, GRA, 65)
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A aldea de San Simén
heina de matar a tiros:
unha menina qu’hai nela
levoume moitos suspiros.

(Casal; PPG, 1, 995)

O mar enche par’arriba
e devala par’abaixo:

asi fai quen ten amores
nesta vila de Rianxo.

(Casal; PPG, 1, 1156)

Hei d’ir 6 serdn a Frinxo,
anque me custe difieiro,
solo por lle ver a cara

4 filla do seraneiro.

(Saco; PPG, 2, 2027)

Pasei a Ponte Maceira
con unha vela encendida;
agora tomei amores

para tod’a mina vida.

(Tobio; PPG, 2, 1673)

Chama a atencién a curiosa descricién polo mitido desta cantiga:

Na aldea de Cutidn

na primeira casa non,

ali mdis abaixo un pouco,
téhoch’o meu corazdn.

(PB, 3, GEO, 306)

Entre Portas e Valinas,
e Valinas, Valinén,
entre Portas e Valinas
eu tefio 0 meu corazon.

(Casal; PPG, 1, 758)

Adiés muelle do Carril,
dentro quédam’unha rosa,
e non a podo ir a ver,

qu’a mar estd peligrosa.

(Casal; PPG, 1, 1150)

Por Altamira andei

tras dunha custureirifia;
agora quedei sin ela
coma agulla sin lina.

(Tobio; PPG, 2, 1683)

Na nosa aldea de Lubre
téfioch’d quen quero ben,
a patrona santa Eulalia
e a madre de Dios tamén.

(PB, 3, SANT,, 11)

E estoutra, xa comentada en relacién 4s formulas construtivas, estd feita a
partir doutra mdis antiga e conecida, e non oculta a imitacién senén que apro-
veita para aclarar, por negacién, o topénimo Vigo (en Galicia hai preto de 40
lugares con ese nome), que neste caso é unha parroquia no concello corunés de
Carral, onde foi recollido:

Dend’aqui ben vexo Vigo,
—n0’¢ Vigo de Redondela—
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onde tefio a mifa dama
donde t d
que m’estou revendo nela!

(PB, 1, GEO, 12)
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Entre os habitantes destacados dun lugar estd o cura que, se ben na maio-

ria dos casos é obxecto de burla ou censura, noutros recibe a gabanza dos seus

fregueses, 4s veces en disputa co cura doutros lugares:

O sefior abade d’Entrimo,
carifia de primaveira,
cando entra par’a igrexa,

os mismos santos s'alegran.

(Saco; PPG, 2, 2602)

O cura de San Romdn
non ten camisa lavada;
o sefior cura de Cervo
jvintecinco na colada!

(PB, 2, GEO, 41)

O cura de Paradela

non ten capa nin capelo;
viva o noso de Baién,
que o ten de terciopelo.

(Casal; PPG, 1, 993)

3.1.5. Habitantes obxecto de burla ou pretexto para a porfia entre dous lugares

Non adoitan faltar en ningtin dos nosos cancioneiros as burlas ou criticas 4s

diversas profesions, centradas moitas veces nun tnico individuo:

O gaiteiro do Viono

malo costado cho mate,
que non quer tocar a gaita
si non lle dan chocolate.

(Casal; PPG, 1, 990)

O xastre de Barcia
¢ moi agudo,

que toma a medida
por un garabullo.

(PB, 3, MUINEIRA, 28)

O gaiteiro de San Xulidn

fixo unha casa de m[erda] de can:
saleu para fora, mirou para ela:

iprobe de min, que non ten chaminea!

(PB, 1, MUINEIRAS, 12)

Senor xuez d’Avién

e mailo seu escribano,
tantos demonio-lo leven
como dias ten o ano.

(Rodriguez Marin; PPG, 2, 2765)
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O lugar de Viascén A muller que capa os homes
¢ terra de poucos homes, vive no campo de Noya,

i aqueles poucos que hai vide homes, fuxi homes,
chdmanlle remendafoles. qu’ai vos ven a capadora.
(Casal; PPG, 2, 3574) (PB, 2, GRA, 6)

Os zapateiros de Noya

valen pouco e van a menos
venden cento por un carto
como un plato de xurelos

(PB, 2, BURL, 47)

Pero na maioria dos casos son os cregos o obxecto das burlas:

No convento d’Acibeiro Na mifia vida tal vin

habia un frade galifieiro, nabizas con alcacén.

qu’asi que se pufia o sol: Comeunas o crego d’Ares;
churras, churras, 6 poleiro. que boa vida se ten.
(Valladares; PPG, 1, 650) (Casal; PPG, 1, 774)

O cura de Taragofia O cura de Paradela

ten unha ducia de amas: ten unha besta rabela;

tres Marfas, tres Antonias, todolos qu'aqui non canten,
tres Pepas, tres Xulianas. levan o camino dela.

(Casal; PPG, 1, 1224) (Saco; PPG, 2, 2477)

3.1.6. Actividades de renome nun lugar, de cardcter comercial e civil (feira),
ou relixiosas e ludicas (romarfa, festa patronal)
3.1.6.1. Feiras

Eran un evento econémico de primeira orde. Pero poucas veces se presentan no
cancioneiro con trazos realistas como nesta:

Adids, feira do Cotén,
adids, carballo grande,
donde se vend’o xabrén.

(Tobio; PPG, 2, 1587)

sendn burlescos, esaxerados ou fantdsticos, de efecto cémico:
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Adiés, feira do Cotén, Si tu vira-lo que vin
feira de perder o tempo, na feira do Carballifio,
donde se van pasear vintecinco xastres xuntos
catro cabezas de vento. bebend’un neto de vifio.
(Tobio; PPG, 2, 1591) (Sobreira; PPG, 1, 57)
Se ti viras o que eu vin Na mifa vida tal vin,

na feira de Monterroso: na feira do Rapadoiro,
vinte e cinco estudiantes, vintecinco xastres novos
a cabalo dun raposo. a coser un varredoiro.
(Lépez de la Vega; PPG, 1, 217) (Saco; PPG, 2, 25606)

Os nomes inventados para a ocasion (incluidos os topénimos) son un eficaz
recurso de comicidade:

Fun 4 feira de Mal Vexas,
vin pola d’Arrastro Andes;
déitate e non te revolvas,
érguete e non te levantes.

(Casal; PPG, 1, 1090)

o mesmo que a metdfora malintencionada desta despedida:

Adids, mifia menina,

o embrijo xa cho vin;

un pouquifio mdis abaixo
¢ a feira de Marin.

(Casal; PPG, 1, 1065)

Os feitos disparatados que se asocian 4s feiras no cancioneiro tefien tamén
outros escenarios, pois son sé un pretexto para a comicidade que veremos mdis
adiante.

3.1.6.2. Romarias e festas patronais

Son as cantigas de cardcter relixioso e lidico (asociadas pola celebracién festiva)
as que ocupan mdis espazo e atencion nesta seccidn. Salta 4 vista que a devocién
e o lugar mantefien unha estreita relacién en todo o cancioneiro galego. As per-
sonaxes sagradas son obxecto de devocién do culto cristidn (santos, virxes), as
stas representaciéons materiais (imaxes) sitanse case sempre nun lugar concreto
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(aldea, capela, mosteiro etc.) e con frecuencia preséntanse tamén ligados aos seus
habitantes, dos cales son moitas veces un verdadeiro simbolo, un valedor ou un
lider espiritual, en todo caso, alguén de quen se senten orgullosos e que gaban
e exhiben cando tefien ocasién. Asi, a gabanza a un santo local convértese en

gabanza ao lugar e aos seus habitantes:

Meninas de Villalustre,
ben vos podés alabar,
que tedes santa Lucia
na entrada do lugar.

(Casal; PPG, 1, 1226)

E, pola contra, estes 4s veces profiren burlas ou desprezos ao santo doutro

lugar, pero destinadas mdis ben aos habitantes:

San Blas de Aguete
por salvar a un
matou a sete.

San Blas do Grove
por salvar a un
matou a nove.

(Casal; PPG, 2, 3743)

Moitos lugares son un espazo exclusivo dun santo ou, dito doutro xeito,

hai topénimos que sé se mencionan nas cantigas por seren a sede dunha imaxe
obxecto de devocién, sexa santo, santa, virxe ou espazo dedicado ao seu culto:

Carballeira de San Xusto Aldeifna da Xesta,

moitos arrodeos ten; aldea de moito ben,

si non fora polo santo si non fora o santo Cristo
ald non iba ninguén. acd non vifia ninguén.
(Casal; PPG, 1, 1217) (Casal; PPG, 1, 763)

O santo ¢ sentido, sobre todo, como un valedor, alguén con poder dabon-

do para mellorar a vida dos devotos que se achegan a el, que buscan o remedio
para as carencias de satide, as situacidns perigosas (viaxes, guerras), a ausencia
prolongada de seres queridos e as situaciéns de desamparo en xeral. E frecuente

a visién do santo ou virxe dun lugar como un representante sobranceiro,
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prestixioso ou poderoso, como un membro —especial— da comunidade, ache-
gado 4 xente comun, e a familiaridade faise evidente en coplas como esta:

San Antonio de Cuifa,
san Pedro de Perzomillos,
santo Estebo de Vicente
todos tres eran vicifios.

(PB, 3, GEO, 58)

e tamén na complicidade entre o santo (a Virxe neste caso) e o lugar:

Santa Minia milagrosa
sentada na sta silla,
mirando para Lamifio
que lle parece unha vila.

(Tobio; PPG, 2, 1835)

e, sobre todo, nas “conversas” que os devotos lles dirixen e que, en certas oca-
siéns, amosan unha proximidade desenfadada ou mesmo irreverente:

Santo san Bras de Viana,
feito de pau d’amieiro,
irmdn das mifas zamancas,
feitas no mes de xaneiro.

(Sarmiento; PPG, 1, 18)

Pero se a relacién entre un lugar e un santo ¢é estreita, non o é menos a que
se establece entre a devocién ou culto que ali se lle dispensa e a diversién da xente
que acode en datas sinaladas 4s stas igrexas, capelas, santuarios e, sobre todo, 4s
romarias que se celebran no seu honor. Falamos dun tempo e dunha sociedade
onde o traballo era continuo e a mobilidade pouca, e as ocasiéns de relacionarse
e divertirse eran mdis ben escasas; por iso, cando as habia, xuntdbanse xentes de
toda idade, vindas de preto e de lonxe, nomeadamente a mocidade de aldeas
e vilas, e aos rezos, peticiéns, promesas e ofrecementos propios da devocién
segufanlles outros, como bailes e cantos, que eran as principais formas de
diversién, como testemufa esta cantiga:
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Fun 6 santo san Andrés,

fun coa mina empanada;
anqu’o santo ¢ milagroso
¢ amigo da fuliada.

(PB, 3, SANT., 6)

O cancioneiro galego conservou unha ampla mostra dos sentimentos e
feitos relacionados co culto festivo ao santo dun lugar. Asi, as gabanzas do santo:

Aquelas nenas de Dodro Rapazas de Vilanova

ben se poden alabar: ben vos podedes gabar,
tefien 6 sefor san Campio que non hai virxe no mundo
vestido de militar. com’a Virxe do Cristal.
(Rosalia de Castro; PPG, 1, 225) (Curros; PPG, 1, 1438)

San Payo de Vilacoba S’é que vou a Pontevedra,
ten os zapatifios brancos, non ¢ por ve-los soldados;

as neninas de Loureda qu’é por ve-la Pelegrina

vano a ver os dfas santos. cos seus pendentes dourados.
(PB, 2, GEO, 48) (Valladares; PPG, 1, 356)

Moito viva, moito viva,
san Payo de Vilacoba
moito viva, moito viva
na sta capilla nova.

(PB, 1, SANT,, 25)

Outro grupo destas cantigas sitia no “mapa’ dos ointes, coa axuda da
técnica enumerativa, os lugares cos seus santos e as datas da sta festa:

San Xodn na Carballeira, Santiago de Meangos,

san Amaro en Barouta, san Lucas de Cullergondo,
san Bras na Ponte Maceira. san Salvador de Cerneda,
(Tobio; PPG, 2, 1724) santa Eulalia de Abegondo.

(PB, 3, GEO, 60)
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Fun pola Pelengrina Veno da Virxe da Barca,
4 vila de Pontevedra, vefio d’abana-la pedra
por san Roque fun a Vigo, tamén veno de vos ver
por Corpus a Redondela. santo Cristo de Fisterra.
(Casal; PPG, 1, 1283) (PB, 1, SANT,, 11)

San Amaro de Barouta,
vefio dunha romaria
e mafdn vou para outra.

(Tobio; PPG, 2, 1729)

Abondan as que expofien as stias motivaciéns, variadas como as persoas
que ali acoden:

Santa Xusta de Morana, A Armenteira hei d’ir,

de Morafa, morafeira, a Armenteira hei de volver,
fun ald que me casase, pola Virxen das Cabezas,
dixo qu’andase solteira. que me ha de socorrer.
(Sarmiento; PPG, 1, 13 bis) (Casal; PPG, 1, 1082)
Santo san Breixo de Barro, Anque vou a Pontevedra
feito de pau de canela, non me vou por pasear:
dddem’a vista dos ollos, vou por ver § Peregrina
que non me vou d’aqui sin ela. que estd de pé no altar.
(Casal; PPG, 1, 1254) (Casal; PPG, 1, 716)
Fun por san Benito a Leres Tefio d’ir a santa Minia,
e non fun por devocidn: teno d’ir 4 Escravitd,
fun por bailar con aquela ténolles de da-las gracias
que me levou o corazdn. que me deron a sald.
(Casal; PPG, 1, 1208) (PB, 1, SANT,, 21)

Eu hei d’ir a Santa Comba, Levei a mifia muller
conmigo thei de levar 4 Lanzada, 4s nove olas;
a ver s'a santa bendita levein’a desenfeitar

o xenio che fai cambiar. e botar os demos féra.
(Casal; PPG, 1, 1328) (Casal; PPG, 2, 3271)

E tamén os motivos da ausencia:

O Santino san Andrés

este ano alé non vou,
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pola falta do difeiro
jcanta xente se quedou!

(PB, 1, SANT,, 8)

E as que sittian ou describen o lugar do santo (tamén cun chisco de ironia):

Santo san Bartolomé San Pedro de Campaii6

estd no medio da ria; ten a porta para o mare;

a un lado ten Rianxo santo san Xuan de Poio

e a outro Villagarcia. tena par’o vendavale.

(Casal; PPG, 1, 1227) (Casal; PPG, 1, 1192)
Monterrei esta no alto Sefiora santa Lucfa,

e Verin estd no baixo, a do rio do Pifeiro:

nosa sefora da Estrella tende conta coa ermita,

estd no campifo raso. que non a leve o regueiro.
(Inzenga, 43) (Lépez de la Vega; PPG, 1, 263)

E as peticiéns ao santo, moitas veces cheas de humor:

Santo san Xusto da Fraga Santo san Breixo de Barro,
casamenteiro das vellas, vés qu'estades nun outeiro,
¢por que non casais as mozas, buscidem’un rapacifio

que mal vos fixeron elas? que sea namoradeiro.
(Sarmiento; PPG, 1, 13) (Casal; PPG, 1, 1129)

Santo san Xodn d’Arruxo
déalle salti 6 raposo

os gatos de Maldonado
rabunidronll’o pescozo.

(PB, 1, SANT,, 23)

3.2. Valoracién

Referimonos neste apartado 4 estimacién —positiva ou negativa— que fai o
cantador ou cantadora tanto do seu aspecto fisico coma do grupo humano que
o habita. Nestas cantigas fanse constatacidns, danse opiniéns e consellos sobre o
sitio en xeral ou sobre certos habitantes. A férmula da comparacién con outras
xentes e lugares tamén se emprega aqui con frecuencia e eficacia.
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Cando un topénimo se refire ao propio lugar do cantador ou cantadora (ou a

outro lugar que lles mereza aprecio), abundan os casos en que a presentacién

deixa paso 4 identificacién con el e tamén 4 exaltacién (Viva...):

Son de Muros, muradana;
tamén sei colle-la herba
e mailo xunco na brafa.

(Tobio; PPG, 2, 1718)

Chamicheme da Ulloa,
eu da Ulloa non son;
chdmame monterrosifio,
que de Monterroso son.

(Casal; PPG, 1, 813)

Somos de Poifo, Poio,
meu divino san Xuan;
somos de Poifo, Poio,
daquela terrina chan.

(Casal; PPG, 1, 1213)

Viva Toubes, viva Toubes,
con tédolos arredores,
terra de moita castafia;
iVivan os apafiadores!

(Saco; PPG, 2, 2592)

Viv'a xente da ribeira,
viv'a xente ribeird;

viv'a xente da ribeira,
xente de moita verdd.

(Casal; PPG, 2, 3236)

Son de Noia, son de Noia,
sefiora dofa Luisa,
son de Noia, son de Noia,

sonlle da frol de Galicia.
(Saco; PPG, 2, 2600)

Sémo-los lulos de Sada
non o podemos negar;
este ano n’hai parrocha,
cagou 0 demo na mar.

(PB, 1, OFI, 23)

Viva Toubes, viva Toubes,
e tamén Villarrubin.
Viva Toubes, viva Toubes,
terrina donde eu nacin.

(Saco; PPG, 2, 2591)

Esta aldea de Pravio
moito viva quen a honra:
vivan as nenas solteiras
coa sta cara redonda.

(PB, 1, GEO, 16)
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A visién sociocéntrica faise evidente nestas tres seguintes:

Quen me dera na Ermida, Para Lérez, para Lérez,
quen na Ermida me dera, vida do meu corazén;
que s'estouvera na Ermida para Lérez, para Lérez,
estaba na mifa terra. para outro lado non.
(Casal; PPG, 1, 1203) (Casal; PPG, 1, 1204)

Casamento para min

é como mallar en ferro,
para f6ra de Valinas

tefio dito que non quero.

(Casal; PPG, 1, 727)
As veces é mais unha defensa da persoa que do seu lugar:

Anque son d’ald d’arriba,
anque son da Carrasqueira,
tamén sei bebe-lo vifio
como os guapos da Ribeira.

(Lépez de la Vega; PPG, 1, 206)

En todo caso predominan as gabanzas ao lugar, 4s stias xentes e aos seus
santos, e tampouco faltan as despedidas, que adoitan ser emotivas:

O Ribeiro ¢ alegre Pontevedra ¢ boa vila,
polo tempo da vendima; vila de moitas sefioras,
quen o vén faguer alegre ia Virxen da Peregrina

as nenas d’ald d’arriba. ¢ a mellor d’entre todas.
(Lépez de la Vega; PPG, 1, 205) (Casal; PPG, 1, 1128)

O logarino d’Esqueiro Aldeifia de Louredo,
pequenifno e ben visoso; pequenina podrd ser;

o que nel tomar amores quen non ten amores nela
p6dese chamar dichoso. deseaba de os ter.
(Rodriguez Marin; PPG, 2, 2772) (Casal; PPG, 2, 3150)

Repitese no cancioneiro galego a férmula embelecedora “Unha aldea ou
lugar pequeno de lonxe parece vila...” como esta:
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O lugarcifio de Puga

de lonxe parece vila;

ten un loureiro na entrada
e na salida unha oliva.

(Saco; PPG, 2, 2587)

férmula 4 que tamén se engade un “se non fora...”, que lle presta un sentido
irénico, como en:

Ise lugar de Cudeiro
de lonxe parece vila,
se non foran os outeiros
que ten 6 lado d’arriba.

(Saco; PPG, 2, 2599)

E velai unha sintese desta visién favorable:

Moitas terras tenio andado,
ningunha me contentou,
sinén san Miguel de Melias,
quen todo me namorou.

(Casal; PPG, 2, 3216)

Nas abundantes cantigas de despedida, a emocién é o sentimento domi-
nante, ¢ o lugar que se vai perder de vista convértese en interlocutor ao que se
interpela:

Adiés ti, Pontenafonso, Adiés, campia da Ulla:
non sei quen te acabard... as costas che vou virando.
Trinta anos me levache, A mifna marcha hox’é certa;
flor da mifia moced4! a volta sabe Dios cando.
Alalala, lala, lala alalala, lala, la... (Valladares; PPG, 1, 683)
(De la Iglesia; PPG, 1, 184)

Adiés, muelle do Ferrol, Adiés, costa da Riveira,

a espalda che vou mirando, carballo de Beloirds;

a mifa cara vai rindo, adids, neninas da Ambroa,
o corazdn vai chorando. que tan lonxe me quedis.
(Saco; PPG, 2, 2526) (PB, 3, DESPE, 4)
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Adi6s, terrina de Pravio, A Coruna ben me quere,
cantos sospiros me levas: a calle Real me chama;

si che foran graus de trigo inenas de Santa Lucia
sementara moitas terras. dicenme que non me vaya!
(PB, 2, DESPE, 10) (PB, 2, DESPE, 5)

Nestoutra queda ben clara a diferenza entre o lugar como espazo fisico e
como grupo humano:

Despedinme de Lalin Adiés, Betanzos e Sada,
con ventanas e vidreiras; adids, Lourido e Fontdn,
nome despido de v6s, adids, meninas de Ares,
as rapacinas solteiras. logo tefio d’ir al4.
(Casal; PPG, 1, 812) (PB, 1, GEO, 2)

3.2.2. Visién desfavorable

A perspectiva cambia cando o cantador ou cantadora son de féra do lugar ao que
se refiren no canto ou non lle tefien moito aprecio. Cando xorde a comparacién
con outros lugares, estes, como era de esperar, adoitan levar a peor parte:

Na portela da Revolta En Santiago non hai rosas,
vale mdis un amor lonxe que secaron as roseiras;
que vintecinco da porta. vémonos a Pontevedra,
(Tobio; PPG, 2, 1648) que son rosas verdadeiras.

(Casal; PPG, 1, 1312)

Vilaxudn é moi triste,
Villagarcia ¢ alegre:

vefa un ventino do norte
e que para ald me leve.

(Casal; PPG, 1, 880)

E, en xeral, o que se di do lugar d4 unha visién mdis ben ruin, burlesca as
mais das veces, ou lixeiramente critica:

56



Ai do Allo, ai do Allo,
ai do Allo, ai da Cebola,
do Allo, ai do Allo,

nunca che eu do Allo fora.

(Cernadas; PPG, 1, 6)

A aldeifa de Fonsin
é ruin porque a fan:
si lle botan a semente
tamén d4 o azafrdn.

(Casal; PPG, 1, 994)

A calle da Fanequeira

¢ calle de poucos homes;
aqueles poucos que hai,
chdmanlle remendafoles.

(Saco; PPG, 2, 2484)

A aldea de Mandayo
toda ela é costa arriba,
millor fato de canallas
non a vin na mina vida.

(PB, 3, GEO, 2)

Fébrica de Sargadelos

non a pasean chavales,
que a pasean 0s Mozos
de cuchillos e punales.

(PB, 2, GEO, 29)

Os topénimos no cancioneiro galego

Anque corra todo Xesta,
anque o corra a todo eito,
anque corra todo Xesta,
non topo cousa de xeito.

(Casal; PPG, 1, 764)

Na vila de Pontevedra

hei de prantar unha xesta
pra zorregarll’4s seforas
que levantan moito a testa.

(Casal; PPG, 2, 3575)

Na vila de Pontareas
dicen con moita cautela:
pon a capa no seguro,
non vaias quedar sin ela.

(Casal; PPG, 2, 3571)

A costa de Viadeiro
chdmanlle “pdsaa con dia”
j0 que a pasa pola noite
necesita compania!

(PB, 2, GEO, 5)

Polo mar vén un barquifio,
vamos ver qué xente leva:
leva xente de Cambados,
xente de mala ralea.

(Casal; PPG, 1, 1012)

E da valoracién ruin pdsase axifia ao consello disuasorio, nomeadamente

no que toca ao casamento:

Anque me vestiran d’ouro
como a san Bartolomeu,
o qu¢é n'aldea de Xesta
non me casaba eu.

(Casal; PPG, 1, 762)

Non te cases en Carifio
que ¢ terra de moita area,
qu'ds tres dias de casada
irds 6 monte por lefia.

(PB, 2, GEO, 39)
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Meu irmancifio d’alma,
non te cases en Palmeira,
qu’as pulgas parecen homes
pola beira da ribeira.

(Casal; PPG, 1, 1235)

Algunhas, cargadas de ironia:

Heime de casar en Loira,
que demorio pode ser:
anque non haia pansifio,
fanequinas ha de haber.

(Casal; PPG, 1, 1356)

Medis che valera, menina,
coller un sacho e sachar,
que non ir tomar amores
6 lugar de Belesar.

(Casal; PPG, 2, 3068)

Eu hei d’ir casar a Castro
qu’é terra de moita lena,
que ben a vin eu quedar,
cando vifia da Peneda.

(Saco; PPG, 2, 2611)

Nestas outras, a mensaxe directa a un interlocutor concreto, dille mdis
forza 4 descualificacién, que pode chegar ao insulto:

Xalleiros de Xallas,
vendés o trigo,
comés cagallas.

(Tobio; PPG, 2, 1769)

Portugués, non me ronques
nin gastes tanta parola,

que xa fun a Portugal

e Portugal non me namora.

(Casal; PPG, 1, 1177)

3.3. Acontecementos

Montaneses da montana,
sque traedes a vender?
—Owos de galina choca,
para vos dar a comer.

(Saco; PPG, 2, 2182)

O mesmo vai suceder, sobre todo cando lle ocorre ao cantador ou a alguén do
seu dmbito. Falamos mdis arriba das cousas que pasaban nos camifnos de Santia-
go e Santo André e da pegada que deixaron no noso cancioneiro. Moitos son os
feitos que se dan nun lugar, pero poucos son os que merecen ser recordados e
reproducidos nunha cantiga, e estes adoitan ser sucesos graciosos, ou ben insé-
litos, de grande impacto colectivo, algo sobranceiro aos ollos do cantador. Pode
ser unha experiencia persoal (un achado ou una perda, unha aprendizaxe) ou
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algo que ocorreu a outros, mesmo unha morte, pero, en xeral, adoita ser algo

divertido ou extraordinario.

Feitos trixicos que se gardaron na memoria colectiva:

Pretifio da rda Nova,
na rda da Balconada,
mataron o arcebispo
por celos dunha madama.

(De la Iglesia; PPG, 1, 158)
Sucesos graciosos ou picarescos:

Aprendin a carpinteiro

na vila de Guimarins.

Fago cangallas pra os porcos
e tarambollos pra os cans.

(Valladares; PPG, 1, 549)

Dixom’un frade d’'Hermelo
un dia desd’a ventana:
«Rapaza, sé mina amiga,

que non has de perder nada».
(Martinez; PPG, 2, 2810)

As xuntanzas e a diversidn:

‘Tédolos deixo citados
para ir 4 foliada,
Berdillo, Sofin e Artes,
Santa Maria de Ardana.
(PB, 3, GEO, 66)

O encanto da cidade:

Pasecina, paseeina
esa rda do Villar,

paseeina, paseeina,
e volvina a pasear.

(Saco; PPG, 2, 2469)

A fragata Ensenada,
conde foi tda perdicién?
No cabo de San Vicente,
cargadina de carbén.

(Saco; PPG, 2, 2573)

O abade de Taboexa
e mailo de Rubiés
azoutaron 6 Balouro

... sea por amor de Dios.

(Saco; PPG, 2, 2583)

A pasar pola vila de Cangas

un billardeiro m’apalpou as mangas;
valga Xudas tanta villania

como na vila de Cangas habfa.

(Casal; PPG, 1, 1344)

O meu pai, a mifa nai,
que me manden carabela;
qu'eu quédome paseando
na cid4 de Pontevedra.

(Saco; PPG, 2, 2429)
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As lembranzas dunha romaria, unhas que reflicten un sentimento intimo
e forte carga simbdlica, como esta fermosa e repetida:

Carballeira de San Xusto,
carballeira derramada;
naquela carballeirina
perdin a mina navalla.

(Tobio; PPG, 2, 1816)

e outras mais distendidas ou curiosas:

O pandeiro estd furado, O Palmela i o Gaiato
decime quen o furou. foron cantar 6 Xurés;
Foi a chuvia no Xurés, Palmela canta galego,
que tod’a noite orballou. i o Gaiato portugués.
(Saco; PPG, 2, 2609) (Saco; PPG, 2, 2610)

E tamén a intencién de volver:

Eu heime d’ir 6 Xurés Carballeira de San Xusto,
con estas mifias amigas, naquela carballeirina
hemos de botar un neto hei de bailar 6 meu gusto.
i hemos de comprar sardifias. (Saco; PPG, 2, 2496)

(Saco; PPG, 2, 2460)

Nalgunha destas lembranzas ainda segue vivo un certo rancor, como nesta
maldicién dirixida a un muifio convertido en interlocutor:

Mala arriada te leve, O Ribeiro fun por vifio
muifio de Gondesén: e emborrachoum’unha nena;
levei os zapatos novos, non quero mdis do Ribeiro
trouxen as zocas na man. quinda me doi a cabeza.
(Casal; PPG, 2, 3287) (PB, 3, GEO, 44)

O casamento é sempre un acontecemento importante que adoita recor-
darse polo mitdo, e s veces con ironia:
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Por causa de ti, minifa,
funme casar a Marcén;
na sastrerfa do Pancho
fixéronm’o pantaldn.

(Casal; PPG, 1, 985)

Eu caseime en Pontevedra
cunha nena da Moureira;
e todo o tempo se II'iba
porque saliu priguiceira.

(PB, 2, CUALID, 19)

Os topénimos no cancioneiro galego

Heime d’ir casar 4 Ulla,
qué terra de moito pan;
o forno da mina sogra
bota silvas polo vran.

(Casal; PPG, 1, 938)

Estas ddas seguen outro esquema construtivo moi repetido no cancioneiro
<« . . . »
(“Caseime en... / ela non bonita, si pobre, non honrada”):

Eu caseime no Arafo
coa filla dun aranén;
ela bonita non era,
pobre si, honrada non.

(Casal; PPG, 1, 997)

Adiés, mina minifa,
voume casar a Panxén;
a moza non ¢ bonita,
pobre si, honrada non.

(Casal; PPG, 1, 1033)

Ligada ao casamento estaba a regueifa (molete de pan de ovo que se re-
partia entre os cantadores e asistentes) en moitos lugares da Galicia occidental.
Estas ddas cantigas trdennos a valiosa testemufia de que, a finais do século xix,
ainda era costume cantala nalgunhas parroquias periféricas da mesma cidade da

Coruna:

A regueifa estd na mesa

e no medio ten un ovo;
para cantar a regueifa
vefian os de San Ciristovo.

(PB, 1, GEO, 6)

3.4. Un pretexto para a burla

A regueifa estd na mesa

e non hai quen corte dela;
para cortar a regueifa

que viva Prego o da Grela.

(PB, 2, COMIDA, 3)

Isto ¢, un lugar preséntase como escenario de feitos disparatados e personaxes
ridiculos ou fantasticos, coa intencién non tanto de burlarse deles como de aca-
dar unha comicidade imprevista. Xa vimos atrds como as feiras de non importa
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onde son tomadas con certa frecuencia como escenario desta clase de feitos e
personaxes. Aqui, outro escenario frecuente ¢ a remota pena da Marola:

Cando chove e fai sol Catorce botes do Seixo
anda o demo por Ferrol pasaron a Porta Nova
con un saco de alfileres en busca dun gato negro
para pica-las mulleres. que foi morrer 4 Marola.
(Lépez de la Vega; PPG, 1, 307) (PB, 2, GRA, 20)

Eu tefio un cansifio Na mifa vida tal vin
que veu da Marola na aldea de Sigrds:

e baila o fandango unha cadela con pitos,
cunha perna sola. unha galifia con cas.
(PB, BURL, 21) (PB, 2, BURL, 33)
Polo rio de Padrén Pola ponte de Monelos
vai un gato dando berros; vintecinco xastres van
heille de sacar o rabo cada un con unha fouce
para o bigote dos cregos. para matar unha ran.
(Casal; PPG, 1, 886) (PB, 1, OFI, 41)

Si ti viras o qu'eu vin
no monte da Capelada:
vintecinco costureiras
da cabalo dunha cabra.

(Casal; PPG, 2, 3215)

3.5. Un lugar como produtor de prestixio

Nun tempo en que as prendas de vestir e a sia materia prima eran un ben moi
custoso e, por iso, apreciado, os lugares onde se producian (case sempre féra de
Galicia) eran lembrados e nomeados sempre que habia ocasién de compralas ou
levalas postas, nomeadamente nas festas e celebraciéns.

A pequena cidade aragonesa de Tarazona aparece desde antigo no cancio-
neiro galego como unha apreciada produtora de panos:

Mi madre visteu de lellas,
as lellas n’as podo ver;
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de Tarazona ou Segovia
o meu mantelo ha de ser.

(PB, 3, TRA, 3)

Os topénimos no cancioneiro galego

Outros topénimos deste tipo éranlles tamén familiares 4 maioria da xente,

como amosa o que parece ser unha xeira de cantigas botadas sucesivamente
nunha xuntanza de mozas e mozos, onde o topénimo serve de termo de compa-

racién coa declaracién principal:

Dos panos que hai na tenda
moito me gusta o Mahén,
dos fillos que ten teu pai
tamén che me gusta Antdn.

(PB, 2, COMIDA, 4)

Dos panos que hai na tenda
che me gusta Tarazona,

das fillas que ten teu pai
tamén che me gusta Antona.

(PB, 2, COMIDA, 6)

Dos panos que hai na tenda
moito me gusta o Mancheste,
dos fillos que ten teu pai
tamén me gusta Silvestre.

(PB, 2, COMIDA, 5)

En fin, non deixa de ser unha curiosidade a presenza do topénimo Flan-

dres como prestixioso produtor de ouro e mais de queixo:

Os ollos da mifia dama

non son pequenos nin grandes;
son como pedrinas d’ouro
daquelas que vén de Frandes.

(PB, 3, CUALID, 25)

Déanol’o aguinaldo
aunque sea pouco

un bo bacalao

e mais met4 d’outro:
de postres, compota

e tamén castanas
boenas y bien grandes
un molete enteiro

e un queixo de Flandes.

(PB, 2, AGUIN, 1).

E nesa mesma lina parecen estar cantigas coma esta:

Tantas naranxas da China,
tantos limdns polo chan,
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tantas menifas solteiras
ten o noso capelldn.

(Casal; PPG, 1, 7406)

onde o topénimo vén sendo tamén un indicador tanto da variedade como da
calidade desa froita (que hoxe chamamos mandarinas), fronte 4s variedades mdis
agres.

3.6. Outros

Como estamos vendo, a inmensa maioria dos topénimos das nosas cantigas si-
tlanse no territorio de Galicia, desde os estritamente locais, como as prazas, rdas,
barrios e monumentos dunha cidade onde se cantan os Maios, por exemplo en
Santiago (Inzenga, 76-78; PB, 2, MAY, 194-198) ou Ourense (PPG, 2, 3692),
ata os lugares non poboados, como as pontes, rios, carballeiras, capelas etc., pa-
sando, xa que logo, por todos os lugares que son o escenario principal da vida do
publico das cantigas. O seu mapa mental, non obstante, vese ampliado a partir
da experiencia ou das noticias dalgins individuos e a posterior propagacién e,
asi, non faltan exemplos de topénimos fordneos, case todos de Espana e Portugal
e mais da América ibérica, nomeadamente as cidades ou rexiéns de destino dos
emigrantes galegos, como temos visto, que forman o conxunto minoritario mdis
numeroso.

O resto de topénimos ten unha presenza moito menor. Deixando como
caso 4 parte os das cantigas de tema relixioso, de orixe escrita, como Belén, Ba-
bilonia ou Roma (PPG, 1, 1339; 2, 1825), presentes nalgunhas cantigas deste
tema para contextualizar o seu contido, hai no cancioneiro unha xeira heteroxé-
nea de nomes de lugar que non parecen ter outra razén para a siia presenza que
un valor anecdético ou instrumental, ben para que cadre a rima ou ben como
un escenario descontextualizado de xogos (botar o burro) e outras actividades,
que pode ser por imitacién doutra cantiga allea, escoitada e memorizada, ou por
encher un esquema métrico ou sintictico:
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Eu cantar, cantaba ben, Sementei o “ben che quero”
gracia non vos tefio moita; no arenal de Sevilla,

tefio un borriquino en Francia Sementei o “ben che quero”,
pra botar a quen me escoita. naceume o “ben che querfa”.
(Casal; PPG, 1, 822) (Saco; PPG, 2, 2040)

Unbha vella moito vella,
vella coma Zaragoza,

Tratdronll’o casamento
e de vella tornou moza.

(Tobio; PPG, 2, 1753)

Tampouco deixan de espertar curiosidade os topénimos inventados,
nomes de ningures, como a aldea de Fuicheirinia, a feira de Mal Vexas e a de
Arrastro Andes, ou a suposta romaria da inexistente Santa Lilaila (Valladares;
PPG, 1, 663), que tefien a soa finalidade de producir un efecto cémico ou bur-
lesco (como xa se comentou). Outras, no entanto, son achegas novas que incor-
poran a un topénimo conecido unha nota descritiva da sensacién ou da expe-
riencia de chegar ata un lugar: San Andrés de Lonxe, San Cibrdn de Lonxe, que o
enriquecen, neste caso, coa nota de ‘distancia’.

En fin, non se me escapa que son moitos os textos € moitos os aspectos de
interese relacionados con este tema que non puideron ter cabida nas dimensions
deste traballo. Queden para outra mellor ocasién.
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Nomes de persoa no cancioneiro:
Maria e os seus hipocoristicos

Xosé Miranda Ruiz

A reputada hispanista Margit Frenk publicou no ano 1991 un decisivo ensaio
sobre o0 nome Pedro na antiga lirica popular hispana. Nel recolle do cancioneiro
e do refraneiro textos en que aparece Pedro, analizaos e deduce cales son os es-
tereotipos asociados a ese nome. Asume a hipStese de que “quizd en los refranes,
cantares y cuentos folcléricos los nombres propios de los personajes nunca sean
casuales ni arbitrarios...” (2006, p. 568). E engade:

La mayorfa de los nombres propios que adquieren significacion en determinado dmbito
cultural no tienen un solo sentido, sino varios. En el refranero y en el cancionero espano-
les de los siglos xv1 y xvi1 los nombres mds corrientes [...] tienen a la vez varias significa-
ciones, que pueden incluso contradecirse unas a otras. (2006, p. 569)

O meu obxectivo vai ser, seguindo a Frenk, analizar os estereotipos aso-
ciados ao nome Maria e os seus hipocoristicos no cancioneiro popular galego
entre os séculos xviir e xx1. Cémpre, antes que nada, salientar que as cantigas
son pezas literarias e os nomes que nelas atopamos non se refiren (salvo en oca-
sidns nas regueifas ou en cantigas locais) a persoas con realidade fisica, senén
que son personaxes que caen nos dominios da fantasia popular. Asi o expresa
Laura Marino (2012, p. 41), cando di: “Os contextos en que aparece este nome
de orixe latina son de cardcter popular e algiins inclusive con matices irénicos
e humoristicos, onde o nome de Maria non ten porque estar a designar unha
muller concreta e identificada na sociedade”.

Ao reunirmos todas as cantigas en que aparece o nome Maria ou un dos
seus hipocoristicos descubrimos que tenden a formar series que tefien moitos
motivos en comUin ou que son variantes que tratan un mesmo tema e se refiren a

“modos de actuar comunes simbolizados en el nombre” (Costarelli 2012, p. 162).
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MARIA COMO MULLER E COMO MULLER ACTIVA

Monserrat Ramirez Castandn, cando fala de Maria na lirica tradicional hispana,
chega 4 conclusién de que “Maria es el nombre de cualquier mujer, es sélo un
nombre que sirve para referirse a una mujer de tantas” (2010, p. 254). Certa-
mente hai varios motivos que nos poden levar a esa conclusién. O primeiro,

a evidentisima sobrerrepresentacién do nome no cancioneiro.! Como explica
Marifio Taibo (2012, p. 41):

a popularidade e extensién do nome fai que este sexa visto como o antropénimo por ex-
celencia entre as mulleres, de af que calquera sefiora, tefia ou non esa forma como nome
de pfa, poida ser designada con el. A esta hipdtese de Maria ser empregado en moitas
ocasiéns como nome xénerico contribie o feito de nalgunhas cantigas aparecer acompa-
fiada de nomes tan comtins entre os varéns como Farruco ou Manoel.

E evidente que se produciu un fenémeno de recualificacién do nome pro-
pio en nome comin (Garcia Gallarin 2018, pp. 32-37). O resultado foi un
cambio na frecuencia coa que aparece 0 nome nos cancioneiros, que se debe ao
dobre uso da palabra: Maria xa non ¢ s6 un nome de muller, senén na préctica
un sinénimo de muller, ou mesmo un sinénimo de femia. Calquera animal
que consideremos feminino pode ser chamado Maria. As pegas chamanse mari-
cas, as avelaifias maruxas e as cascarrubias maruxinas, e atopamos cantigas onde
Maria é unha afa ou unha vaca:

Veno da ribeira, —de catar manteiga —DMarfa do rabo longo,
pra iafia Marfa, —qu’a temos parida... viches as mifas ovellas?
(Blanco 1992, ne 227) —Andanche naquela rega,

unhas brancas e outras negras.

(Ventin 2007, n° 340a)

1 En case 0 50 % das coplas con nome de muller aparece 0 nome Maria ou un hipocoristico.
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O segundo motivo, un certo nimero de cantigas que asi o dan a entender:

Non digas mal de Marfa, Al4 pola media noite,
que ¢ unha muller como nds; pola media noite serfa,
quo que hoxe dela decis din media volta na cama,
mandn o dirdn de vés. vireime para Marfa.
(Blanco 1992, n° 2758) (Blanco 1992, n° 3828)

O cura de Santa Unxia

doulle un abrazo 4 sta Marfa;
doulle cun pau, doulle cunha cana,
doulle cun pau, tumbouna na cama.

(Blanco 1992, n° 1308)

O terceiro, que algunhas das cantigas en que figura o nome Maria tefien
versions iguais con outro nome. Costarelli (2012, p. 198), non obstante, discre-
pa da tese de que Maria denomine unha muller calquera:

Maria es el nombre que representa a la mujer activa en contraste con el hombre pasivo.
Es sobre todo la mujer lista y también la mujer clarividente, dominadora y sagaz (Iglesias
Ovejero 1981, 327). [...] Despojar a la construccién simbélica del nombre de la marca

de principio activo impide comprender el papel de Maria y de sus hipocoristicos en
distintos contextos referenciales.

Efectivamente, todo outro conxunto de cantigas confirma que Maria é
o epitome da muller, pero non precisamente calquera muller, senén a muller
activa, dominante, dona da casa, dona de si, mesmo sexualmente emancipada e
capaz de romper cos convencionalismos, a muller que vai e vén para onde pode
e para onde quere:

A rosa para ser rosa Maria, mina Maria,

ha de ser de Alexandria; Marfa, mifia muller:

a muller para ser boa eu pensei que tu eras mifa
ha de chamarse Maria. e tu es de quen te quer.
(Blanco 1992, n° 3713) (Lorenzo 1973, n° 1198)
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Maria, mifia Marfa, Maria, mina Maria,
Maria, meu Maridn, Maria, meu Maridn,
goberno da mina casa, as chaves da tda hucha,
chave do meu corazén. son as do meu corazén.
(Ventin 2007, n° 340e) (Cortizas 2010, p. 25)
Villalle Dios a Maria dénde vés Maruxa
como ten o sono leve; vefio donde poido
deitada na stia cama do medio do lifio
sintfa caer a neve! de sacarlle o polvo.
(Pérez Ballesteros 1979, II1, (Schubarth e Santamarina 1984, n° 67a)
Cualidades, n° 46)
—D’onde vés, Maruxa? —Dénde vés, Maria?
—Veno d’onde quero, —Vefio da verdura,

de lavarlle a roupa ai, qué ricos nabos

6 meu habanero! tén o noso cura!
(Ventin 2007, n° 234) (Schubarth e Santamarina 1993,

n° 1824a)

—D’onde ves, Marica? —De onde vés, Maria?
—Veno do azafrane; —De lavar os pés;

ique ricos chourizos si eu os tifia negros

ten o sacristane! ti tamén os tés.

(Bal 1973, n° 437) (Bouza 1931, n° 219)

Nos contos de animais galegos, Marica pode ser o nome da raposa, que ¢
lista e activa e burlase do lobo Xan, parvo e pasivo. Na provincia de Ledn reco-
lleu Aurelio Espinosa (1946, p. 537) outra versién do conto “Marica arteira vai
cabaleira” (Miranda, Cuba e Reigosa 2001, p. 15), sé que ali a raposa chdmase
Maruxa.

MARIA, MULLER SEXUALMENTE ACTIVA

Se Maria é unha muller activa, é sexualmente activa. En realidade, a meirande
parte das cantigas con nome de muller fan referencia ao amor e ao sexo.
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Marfa, singranche as pernas, Maria ten sete saias

peleache con alguén? todas sete lle estdn ben

Este mal, Manuelifo, debaixo das sete saias

tédolos meses me vén. ten a motora do tren.

(Ventin 2007, n° 348) (Schubarth e Santamarina 1993, n° 2141)

Nunha serie de cantigas, as do paxaro, vemos o mesmo simbolismo que
madis abaixo veremos nas do galo. O paxaro pode ser o sexo feminino ou o
masculino:

O cura ten un paxaro, Paxarifio millarengo
non sei que paxaro ¢: ten o nifo na silveira;
alé pola media noite Marica, es cursidosa,
pons’o paxaro de pé. Bétall’o millo na eira.
(Blanco 1992, n° 1786) (Tobio 1985, n° 432)

Asi que Marica alimenta o paxaro que anda no millo.

Nenifa que estds na cama O paxaro de Marfa

entre sidbanas de lifio: foime 4s uvas 6 bacelo,

tes unha mau na tetifa, tod’os paxaros tén pruma,

a outra no pasarifio. o de Maria ten pelo.

(Blanco 1992, n° 140) (Bouza 1931, n° 295)

O paxaro de Marfa O teu paxaro, Marfa,

anda nas mifas cireixas: mal raio de Dio-lo fenda.

cume, paxarifio, cume, Por causa do teu paxaro

verémo-las que me deixas. moscou a mifa facenda.

(Lorenzo 1973, n° 1747) (Schubarth e Santamarina 1993, n° 1933)

Maruxina ten un nino
debaixo do seu tellado
cando chove Maruxifia
ten o seu nifio mollado.

(Schubarth e Santamarina 1993,
n° 1166¢)

Aqui a chuvia é metaférica, xa ora. Do millo, das uvas, das cereixas e da
facenda falaremos un pouco mdis abaixo. Porque antes de continuar temos que
facer unha reflexién sobre os motivos que xa apareceron e os que a continuacién

73



Xosé Miranda Ruiz

aparecerdn e o complexo simbolismo que os acompana, e sobre as posibles lectu-
ras duns textos tan aparentemente sinxelos (catro versos octosilabos na meirande

parte dos casos). Di Margit Frenk:

En las canciones populares europeas no hay, por lo visto, aspecto de la vida natural que
aparezca exclusivamente como tal. Podemos estar casi seguros de que siempre que se
mencione, digamos, una fuente, un arroyo, o el rio o el mar, sus aguas estardn asociadas a
la vida erética y la fecundidad humanas, inclusive cuando no se las mencione de manera
expresa. [...] Ademds, el uso de los simbolos naturales en las poesias tradicionales, que se
puede afirmar “que en un momento dado, en un drea geografica limitada, el conjunto de
simbolos que aparecen en las canciones populares constituye un lenguaje, un sistema o

c6digo”. (1998, pp. 162, 181)
E Mariana Masera:

En dos, tres, cuatro versos... debe decirse todo. Ello implica que cada palabra en la copla
es esencial para su significacién, tanto en el aspecto formal como en el de contenido. En
la antigua lirica hispdnica se destaca el uso del simbolo con su naturaleza polisémica, que
permite varias lecturas, algunas de las cuales llegan a ser contradictorias entre si. El uso
de simbolos en las cancioncitas breves responde a su eficacia poética dada su amplitud
semdntica, y la ventaja expresiva de poder fluir de modo casi imperceptible de lo literal
a lo simbdlico, o viceversa, en el plano del sentido y “a veces balancearse entre los dos”.

(2004, p. 136)

Podemos entender literalmente que un paxaro, que é de Maria, anda solto
e come nas hortas e vifias dos vecifios uvas e cereixas e fai moscar as vacas. Pero,
ten sentido? Os paxaros tefien pelo? Tamén podemos entender que as uvas, as
cereixas e os nabos son metaforas... A respecto de moscar, convén salientar que,
ademais de “botar as vacas a correr”, tamén ¢é “irse”, como as cabras nesta copla:

Una vez que fui cabrero
debajo de tus enaguas,
como estaba el monte cerca
se me escaparon las cabras.

(Santos, Delgado e Sanz 1988, n° 97)
Explica José Manuel Pedrosa: “se le fueron equivale a ‘eyaculd’, y... las

cabras aluden eufemisticamente a los testiculos” (2000, p. 57). Vémolo nesta
copla:
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Siempre m’'andas preguntando
pronde vou, a donde vefio
métem’a mau na bragheta
verds qué facenda teno.

(Schubarth e Santamarina 1993, n° 1185)

Moscar a facenda é, pois, un eufemismo por exacular. Vexamos a maiores
esta “cancioncilla” do Século de Ouro espanol:

Abrime, Menguilla,
abrime, y te daré

botin cerrado

que te repique en el pie.
Y solo que me abras

y admitas tantito,

te ofrezco un cabrito
con un par de cabras,

y otra palabra

que mds te daré,

botin [cerrado

que te repique en el pie].
(Frenk 2003, n° 1707)

Correas aclara o significado: “Dar botin cerrado. Hacer con mujer” (2000,
p- 891).

As cousas son moi claras nesta cantiga:

Ai Lourinda, d4dmo, dimo,
e eu non che pido difieiro
que che pido a iana preta
pra turrar co meu carneiro.
Pra turrar co meu carneiro
io teu pai xa ma gabou

i era gorda e rechinchuda
de gorda xa reganou.

(Schubarth e Santamarina 1993, n° 300a)

Agora volvamos 4s cantigas da serie “onde vas / de onde ves?”:
g g
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—Dénde vés, Marfa? —Pr’6nde vas Marfa?
—Veno donde podo, —Vouche pr6 lindeiro

vefio d’antr’o o trigo alinda-las cabras

de matar un corvo. e mai-lo carneiro.

(Schubarth e Santamarina 1993, (Schubarth e Santamarina 1993, n° 67b)
n° 1825)

Recapitulemos: que ¢ o corvo?, que é o carneiro?, que ¢ o lifio ao que hai
que lle espelir o po?, que é a silveira do paxarifio millarengo?, que é o trigo onde
estd o corvo?, que é a roupa que lava Marfa...?

MARIA, OBXECTO DE BURLAS

Se, como xa vimos, a sexualidade é unha das marcas do nome Maria no can-
cioneiro, a outra é a comicidade, moi retranqueira e 4s veces cruel, posuida por
un espirito de burla que debe provir do Entroido medieval e das cantigas de
escarnio. Maria, pois, pasa de ser obxecto de adoracién a muller desprezada,
obxectivo predilecto das burlas:

Maria, mifa Marfa, Maria da Venta nova
Maria, mifa redonda, rabea de ser mifia dama;
queimache as follas da cama, xa lle tomei a medida:
onde dormirds agora? non me cabia na cama.
(Lorenzo 1973, n° 1199) (Blanco 1992, n° 3323)
Marfa teno de mana Marifa, mifa Marfa,

pola mandn cando se ergue mifa Marfa, meu ben,
lava-las pernas con mexo se eu hei de vivir en pena,
que auga frfa non lle serve. vive ti, que tanto ten.
(Ventin 2007, n° 341) (Ventin 2007, n° 340d)

A tda porta hai lama,
Maria da Corredoira;
4 tha porta hai lama,
varre cunha vasoira.

(Blanco 1992, n° 3299)
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Arrandeémonos un tanto con esta copla. Marfa vive nunha corredoira
chea de lama e limpala cunha vasoira ¢ unha tarefa imposible. Por iso a burla, a
burla contra o pobre, contra o inferior. Xa vemos a burla no propio apelativo “da
Corredoira’. Na mesma idea insiste esta:

Na ttia porta hai lama,
se non tes que lle botar
bétall’a manta da cama.

(Tobio 1985, n° 333)

Pero tamén (e non ¢ contraditorio) podemos lembrar as linguas mestura-
doras e os versos de Rosalia que reproducen o refrdn galego:

Ben sabes, Farruquifo,
Farruco do Pombal,
que donde moitos cospen,
lama fan.

(Castro 1863, n° 47)

E os de Leiras Pulpeiro:

Mira cé6mo andas, Maruxa,
E non esbares, que hay lama;
Que, a que n-a lama tordea,
Sempre n-ela se emborcalla.

(Leiras 1911, p. 57)

Maria debe ser moi consciente de que:

Maria, se vas ao riu,

levards a roupa larga

porque as linguas deste mundo
cortan como unha navalla.

(Cortizas 2010, p. 57)

Xa que logo Maria debe facer orellas xordas e varrer esa lama. Como para
confirmar a nosa idea, atopamos esta outra copla:
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Mariquifa de Lamela,

xa non qués parrafear.
Rite de quen te marmura
e de quen te fai chorar!

(Pérez Ballesteros 1979, 11, Consejos, n° 5)

Na que Mariquina é nomeada, precisamente, “de Lamela”.

MARIA, VELLA

A diferenza de Marica e Maruxa, que son habitualmente nenas ou mozas e como
moito mulleres novas, Maria, precisamente porque simboliza a muller activa,
pode ser tamén vella. Levard asi titulos como sefiora ou tia:

Sefnora Maria, Senora Maria,

reprenda o seu galo, reprenda ¢ seu galo,

que a mina galifa que as minas polifias

ten o cu furado. lle andan 6 rabo.

(Cortizas 2010, p. 96) (Lorenzo 1973, n° 2169)

Tia Maria’staba na horta, Maria, as tdas fillas

veu o sefor cura, levantoull’a roupa n’as deixes envellecer

saque d’af sefior cura ust’é¢ condenado que non son herbas dos campos
que trai colorado. que volvan enverdecer.
(Schubarth e Santamarina 1988a, (Schubarth e Santamarina 1993, n° 1693)
n° 748)

Adids para sempre Marfa das Touzas Maria a da Venda nova,

nunca deixaches quedar mal as outras dempois de vella é gaiteira:
sabias de leies com’on avoghado mandou facer unha saia

i aghora agharrdchet’a punta do nabo rota pola dianteira.

moito mexache na pedra lanteira (Blanco 1992, n° 763)

pra que non plantara lume na fogheira
moito brincache coa mifia ghaitina

i aghora estds tesa com’onha sardifia
ibas prd festa a mais prd verbena

i 6 cheghar 4 casa pasabas sin cena
(Schubarth e Santamarina 1984,

n° 594)
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POdeOS comparar esta cantiga con esta outra:

Menina da saia rota,

a abertura na dianteira
apalpada dos rapaces
como figo na figueira.

(Tobio 1985, n° 287)

Hai dous riscos que destacan no tratamento desta Maria vella (exacta-
mente como no da nova): a sexualidade (xeralmente insatisfeita) e a comicidade
carnavalesca, que pode resultar ruda aos nosos oidos (a sexualidade dos vellos, e
sobre todo das vellas, ¢ continuo motivo de burla no cancioneiro). Sobre a gaita
e a gaiteira non vou insistir: o seu sentido ¢ transparente. Sobre o galo da sefora
Maria pédese ler o conto “Canto queres polo galo?” e as stas notas nos Contos
colorados (Cuba, Reigosa e Miranda 2001, p. 60). Sendo breves, podemos ver nel
ben o 6rgano sexual masculino, ben o feminino. Como tal:

Onte 4 noite 4 media noite,
4 media noite serfa,
cantaba o galo de Pepe

no poleiro de Maria.

(Lorenzo 1973, n° 1729)

Ou, pola contra:

—Nena de ben delicado
estimaba de saber
canto me ques polo galo.
—Sen crianza, mal falado,
picaro e atrevido,
sque lle queres ti 6 galo?,
que o galo xa estd vendido.

(Ferndndez e Rial 1997, p. 249)
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MARUXINA, ESTEREOTIPO DA RAPAZA NAMORADEIRA

De acordo con Costarelli:

Cuando se usan los hipocoristicos el principio activo parece limitado a un aspecto o fin
determinado; por ejemplo: reflejar la imagen de una mujer desenfadada y tramposa;
mostrar a una mujer en un papel sexualmente activo... Marica 'y Mariquita, al ser dimi-
nutivos, se aplican sobre todo a mujeres de un estrato social bajo o popular [...] 0 a una
mujer muy joven, porque el diminutivo es siempre eso: algo que disminuye, que hace
menor a quien se le aplica [...] Si Maria es el nombre que representa a la mujer activa en
contraste con el hombre pasivo, Marica y Mariquita son especializaciones o particulari-
zaciones de la representacion de la actividad. Representan més bien la mujer desenvuelta,
que acttia con desparpajo. Y eso se puede aplicar a varios aspectos y niveles: simplemente,
mujer despierta y activa; o también mujer desenvuelta en el plano sexual. Estas repre-
sentaciones de la sexualidad tienen un tono cémico de especial colorido logrado por el
empleo de eufemismos. (2012, p. 199)

Veremos con claridade nos seguintes exemplos que os hipocoristicos Ma-

ruxa e Maruxizia non son outra cousa que unha especializacién de Maria como

muller activa, neste caso rapaza nova sexualmente activa e atractiva, desenvolta e
dominadora. Maruxina (e Marica, que é o seu heterénimo) son o arquetipo ou

a representacion da rapaza galega sexualmente activa, a “muchacha enamorada”
ou se cadra a “moza amada’. Iso si, unha rapaza do pobo, unha labrega, unha

“rstica” que debe facer todos os labores propios da stia condicién: lavar, tecer, ir

por auga, cocinar, enfornar, segar, mallar, alindar o gando etc., e que viste coma
vestian as rapazas labregas dos séculos xv111 e x1x: refaixo, camisa, xustillo, saia,
chancas etc.

E baila Xan e baila Pedro
e baila Maruxa no medio.
(Cortizas 2010, p. 247)

E miis que sabido que Xan e Pedro representan precisamente un home

calquera. Asi pois Maruxa é a rapariga 4 que os homes aspiran:
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O lavadoiro, a fonte e o rio

Segundo Masera:

El personaje caracteristico de las canciones erdticas en la antigua lirica popular es la mu-
chacha enamorada. Sus quehaceres domésticos relacionados con lugares acudticos como
acarrear agua de la fuente, lavar la ropa o su cabello en el rio, se convierten, al pasar por
el tamiz poético, en simbolos de amor. El lugar pluvial elegido por la mujer se convertird
en el escenario ideal, donde se puede producir o no el encuentro amoroso y se expresa la

liminalidad del personaje. (2019, p. 236)

A “muchacha enamorada” no noso cancioneiro é precisamente Maruxa:

Baixa, Maruxina, baixa,
baixa por ise carreiro,

que sei que te estd acadando
0 amorcifio pirmeiro.

(Lorenzo 1973, n° 442)

Imos comezar cos labores domésticos pola fonte 4 que Maria, é dicir, Ma-
ruxina (pois é unha rapacina en “idade de merecer”) vai lavar e pola roupa que
lava.

Maruxina é boa moza,
moza de dar e tomar;
lava a camisa do outro
e ddvos a stia a lavar.

(Blanco 1992, n° 3297)

Pero, por que fai iso? E falsamente xenerosa? Quere a copla indicar que
Maruxa é promiscua? Buscamos comparacidns e atopamos:

Cervatica tan garrida, A mi puerta la garrida

no enturbies el agua fria, nasce una fonte frida

que he de lavar la camisa donde lavo mi camisa

de aquel a quien di mi fe. y la de aquel que yo mds queria.
(Pepié 1984, n° 19) sPor d¢ saliré que no me moje?

(Alin 1968, n° 205)
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En la fuente del rosel

lavan la nifa y el donzel.
En la fuente de agua clara
con sus manos lavan la cara.

Flaellayellaaél
(Alin 1968, n° 382)

Unha preciosa cantiga retine os motivos das dias anteriores:

Polo meu curral abaixo

pasa un rego de auga fria

donde lavaban as manse

os amores dalgtn difa.

(Schubarth e Santamarina 1993, n° 848)

Lavar unha prenda tan intima como a camisa doutro ¢ un eufemismo por

facer o amor e procede, nas literaturas hispdnicas, precisamente das cantigas
galaicoportuguesas:

Levantou-s'a velida,
levantou-s’alva,

e vai lavar camisas
eno alto,

vai-las lavar alva.

(Don Dinis 596; Universo Cantigas)

O valor da camisa como prenda amorosa confirmanolo esta cantiga:

Eu tefo sete camisas
que me deron sete tolas,
todas son mifias amigas,
eu son amigo de todas.

(Bouza 1931, n° 2806)

O propio feito de lavar no rio ou na fonte é en si mesmo un simbolo eré-

tico na nosa tradicién:
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ou nos rios ou na fonte,
sempre te encontro lavando.

(Schubarth e Santamarina 1993, n° 1034b)

Podemos comparalo con:

Vide a Juana estar lavando

en el rrio y sin capatas,

y dixele suspirando:

«di, Juana, ;por qué me matas?»

(Frenk 2003, n° 91 B)

Claro que con alglins non vai a cousa, ou asi o queren facer crer:

Arriba o palomar;
se Marica vai no rio
para min non vai lavar.

(Blanco 1992, n° 1582)

O simbolismo de lavar a camisa pode complicarse moito mais:

Debaixo dun lavadeiro
onde Maria lavaba
habia un anel de ouro
nunha mazin colorada.

(Cortizas 2010, p. 24)

Imos ver que a mazd simboliza o sexo feminino co “anel de ouro” no
centro. Outra cantiga, en que se lle dd 4 virxindade o enorme valor que secular-
mente se lle atribufa, di:

Unha mazdn vermellifa
picada dun reisefior,
quen a picou que a roia
que lle levou o mellor.

(Blanco 1992, n° 657)
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Desde a antigiiidade grecolatina, unha mazd mordida simboliza a pose-
sién e o reisenor (de novo o paxaro) o pene. En latin petere malis quandam “ti-
rarlle mazdns a alguén” enténdese como declararlle amor. E en Eduardo Pondal:

A mazan no seu drbre,
Sofa c’un furtador:
Non fuxas, rapaceta,
Tenros abrazos, non;
Non negues de natura
O que pra dérse dous;
Non evites esquiva,
As doces leis d’amor.

(Pondal 1886, n° 86)

Pero hai outras mazds diferentes.

Maruxina chora, chora.
Manoel, que lle fixeche?
Tireille dende a ventana
cunha mazén de alcipreste.

(Bouza 1929, n° 135)

E bastante evidente por que chora Maruxifa. Ao revés do que poderia
parecer, Manuel estalle dicindo que non a quere (ademais de que seguramente
a mancou):

A mazdn do alcipreste

non se come, que ¢ moi dura,
a muller que a comer,

non morre da paridura.

(Ventin 2007, n° 19)

A maza do alcipreste non é unha auténtica mazd, ¢ o falso froito (en reali-
dade un cono), semellante a unha noz, chamado popularmente en galego mazi
do ciprés, drbore simbolicamente asociada coa morte. Pero volvamos ao lavadoiro:

Debaixo do lavadoiro

donde Marfa lavaba
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habfa unha sementina
que Manoclifio apanaba.

(Blanco 1992, n° 3286)

O que ¢ esa semente tamén ¢ evidente. E se non, vexamos outra cantiga:

Ai, qué noite de lunar,
ai, qué noite, quiridifna,
de coller e sementar.

(Tobio 1985, n° 37)

O feito mesmo de ir por auga 4 fonte é xa o que se considera unha “escusa
g q

transparente” do encontro amoroso ¢ de novo o motivo procede das cantigas

medievais galaicoportuguesas:

Digades, filha, mia filha velida:
porque tardastes na fontana fria?
—o0s amores ei.

Digades, filha, mia filha loucana:
porque tardastes na fria fontana?
—o0s amores eéi.

(Pero Meogo, 1208; Universo Cantigas)

Agora lemos:

Maruxina foi 4 fonte, Maruxifa vai na fonte,

moito tarda que non vén: moito tarda que non venhe;

ou quebrou o cantarino ou rompeu o cantarifio

ou se namorou de alguén. ou moitos amores tefie.

(Lorenzo 1973, n° 1225) (Schubarth e Santamarina 1993,
n° 1026f)

Minifa, que a todos deches
auga do cdntaro novo,

a min soilo me deixaches
esconsolado de todo.
(Blanco 1992, n° 2123)

As cantigas formulan unha falsa disxuntiva. “Rompeu o cantarifo” e “ten
amores” son, en verdade, unha soa cousa. O cantarifio roto ¢ a vaxina 4 que lle
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falta o hime, a virxindade da rapaza. Na dltima hai unha acusacién de promis-
cuidade. Comparemos con versiéns portuguesas:

Minha mie mandoume 4 fonte Minha filha foi 4 fonte
pela hora do calor, moito tarda que non ven;
eu rachei a cantarinha, ou quebroulh’o cantarinho
a falar com o meu amor. ou um rapaz a detem.
(Mourinho 1984, n° 145) (Crespo 1966, n° 195)

Pois o cantarinho hé novo,
quero ir, mana, comvosco.

(Frenk 2003, n° 467)

Enténdese que a moza ¢ ainda virxe e hai que “gardala”. Vexamos ainda
esta outra rexistrada no Cancioneiro d’Evora (Portugal, século xv1):

Envidrame mi madre

Por agua a la fonte frida,
Vengo del amor ferida.
Fui por agoa a tal cezén
Que corrié mi triste hado,
traigo el cdntaro quebrado
y partido el corazén;

de dolor y gran pasién
vengo toda espavorida

y vengo del amor ferida.

(Alin 1968, n° 462)
E marabillosa esta:

Mifa mai mandéum’a fonte
4 fonte da Salgheirifia
mandoume lava-la ola

ca flor da carqueixina

i eu laveina con arena

ai marcheille cun bocadifio
—ven acd perra treidora

en que tina-lo sentido

non o tifias tu na ola

nin na pomba do sarillo
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tinalo naquel ghaldn
que anda de amores contigo.

(Schubarth e Santamarina 1993, n° 54a)
Nesta, recuperada en 1913 por Leiras, as cousas son madis explicitas:

Maruxina, Maruxifia,

non vayas por auga 6 rio
que ali, trds d’'unha cachopa
queda Farruco escondido.

(BRAG. 68, p. 202)

E nesta, recollida por Joaquin Diaz en Traspinedo, Valladolid, Farruco
déixalle o seu agocho a un xenérico Maruxo:

Maruxifa, Maruxifa,

no vayas por agua al rio,
que, entre pefas y pefascos,
hay un Maruxo escondido.

Ta por arriba,

yo por abaixo,
dame la mano,

que paso el pehasco.

(Manero 2015)

Versos que nos remiten 4 proposta sexual eufemistica que atopamos no
Vocabulario (2000 [1627]) de Gonzalo Correas:

Marikita, maxemos un axo,
t kara arriba, yo kara abaxo.

(Frenk 2003, n° 1710 bis)

Comenta Costarelli: “La invitacién masculina es a machacar, majar, un
ajo; como las indicaciones sobre cémo hacer esto son absolutamente heterodo-
xas «ti cara arriba, yo cara abajo», se infiere un sentido erético” (2012, p. 2006).

Igualmente nesta da Rioxa:

Marusifa, marusifa,
no vayas por agua al rio
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que debajo de la losa
estd el maruso escondido.

(Asensio e Ortiz; riojarchivo.com)

Vese de pasada que o lugar onde se esconde o rapaz é cada vez mdis in-
verosimil. E que non sé a fonte, tamén o rio é lugar para o encontro amoroso.
Ademais, como di Masera, tamén cun certo eufemismo: “podemos ver que el
«cruzar el agua» representa también en el cancionero antiguo un «rito de paso,
y, en especial para la muchacha, mojarse significaria su transformacién sexual y
social” (2019, p. 240). E dicir, representa o acto sexual e a perda da virxindade:

Eu pidinllo a unha menina Marfa pasou o rio

qu'era do val de Viveiro; cunhas chancas de amieira;
eu pidinllo no camino, tente, Maria, non caias,
ela doumo no regueiro. agdrrate a esa cerdeira.
(Blanco 1992, n° 1028) (Lorenzo 1973, n° 1202)

A cerdeira se cadra non é o que parece e estragar o zapato ¢ de novo un
eufemismo (vide supra “dar botin cerrado”):

Zapatifno dunha sol O pasar o righeirifio

logo lle cae a biqueira puxen o pé de chancleta

ten coidado, mifia nena, arrimeime que cafa

non caer a vez primeira. 6 canén dunha escopeta.

(Bouza 1931, n° 116) (Schubarth e Santamarina 1993, n° 370a)
A pasar o righeirifio Do outro lado do rio

dixenche que si que si, hai un clavel encarnado

de righeirifio pasado e pra pasar xunto a el

quedeime rindo de ti. tefio que pasar a nado, Maruxa.
(Schubarth e Santamarina 1993, (Schubarth e Santamarina 1993, n° 383)
n° 657)

Deste caravel tratamos un pouco mdis abaixo. De momento imos falar das
canas que medran onda o rio, que resumen o simbolismo erético das ribeiras, do
verxel, da verdura, da espesura, lugar privilexiado do encontro amoroso:

Quen te me dera, Marica,
antr’o canaval das canas,
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a noite de quince dias,
o dfa de tres semanas.

(Blanco 1992, n° 3856)

Versos que me fan pensar en Juio Bolseiro e as stias noites longas:

Aquestas noites tan longas que Deus fez en grave dia
por mi, porque as non dérmio, e por que as non fazia
70 tempo que meu amigo
soia falar comigo?

(Juiao Bolseiro, 1193; Universo Cantigas)

E que me remiten a estes de Gil Vicente na Farsa de Inés Pereira (2010,
versos 628 a 632):

Canas do amor, canas
Canas do amor.

Polo longo de hum rio
Canaval est4 florido.
Canas do amor.

A porta e o portelo

A proposta sexual tamén é eufemistica nesta “cancioncilla” que atopamos no
Vocabulario de Correas. En casteldn non se rexistran supervivencias.

Marikita, si quies que te espulgue,
zierra la puerta i mata la lumbre.

(Frenk 2003, n° 1710)

Costarelli razoa asi: “La voz masculina ofrece a Mariquita limpiarla de
pulgas o piojos, espulgar, para lo cual es necesaria la luz a fin de examinar y
reconocer bien la cabeza; pero como lo que él en realidad propone requiere de
las condiciones contrarias, es necesario suponer un sentido erdtico para espulgar”
(2012, p. 2006). Pero en galego si hai supervivencias, cando menos dtas. En lugar
de Mariguita temos o galeguisimo Maruxina:
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Ai, Maruxina, se ques que te espulgue,
pecha de portas e actibrem’o lume,

toma dous cuartos e mdtoch’a gana,
anque non quede palluco na cama.
(Schubarth e Santamarina 1993, n° 1210)

Aqui introdtcese a sospeita de que Maruxifa é prostituida ou de que o seu
interlocutor a induce a iso. O que se extermina son as pallas, non as pulgas. A
outra rima contén un importante matiz: o interlocutor estd féra; hai que abrirlle
a porta. E abrir a porta é unha metédfora erética moi cofiecida: entregar a muller

o seu corpo, darlle acceso ao varén ao seu sexo. O verbo furgar en vez de espulgar
¢ significativo.

Ai, Maruxina, si queres que cho furgue
abrem’a porta i apdgam’o lume.

(Schubarth e Santamarina 1993, n° 1182)

Imos ver mdis portas e portelos, desde os versos moi explicitos aos moi

sutis:
Abrem’a porta, Marfa, —Abreme a porta, Maruxa,
e se non entro por as tellas se non, vou polo portelo.
te’un rapaz empezado —Non che podo abrir a porta
e féltanllem’ as orellas. que non dou co tarabelo.
(Schubarth e Santamarina 1993, (Bal 1973, n° 32)
n° 1044)

Podemos pensar que a porta e o portelo son dudas entradas préximas. E o
tarabelo...

—_Abrem’a porta, Marica,
que che quero dar castafas.

—Eu a porta non che abro
que ben sei as tias mafas.

(Blanco 1992, n° 2839)

As castafas son un simbolo sexual obvio e evocan os testiculos e o pene, o
mesmo que as noces ¢ as belotas. Glande é textualmente landra:
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Volve, Xuana, volve, Xuana, —Mina nai, doim’a barriga;
que has de atopar unha boa castana; —Mifia filla, confesién;
volve, minifa, vélvete vir As castanas que comiche,
moito no souto habemos de rir. de que castifieiro son?

(Pérez Ballesteros 1979, 11, (Blanco 1992, n° 548)
Muifeiras, n° 40)

Pero o que entra polo portelo pode ser un animal, ou unha metifora
animal:

Maruxa, se vas 4 herba, Ao teu portelo, Maria,

cerra ben a porteleira atravésalle un gamallo,

que eu tefio un xato bravo tefio un becerro ladrén
quéreche entrar na pradeira. que che ha de saltar ao prado.
(Schubarth e Santamarina 1993, (Cortizas 2010, p. 90)

n° 1035a)

Prado aparece xa en Euripides como metdfora do pube feminino. Pouca
diferenza pode haber entre “atravesar un gamallo” e “pechar cunha palla™:

Esta noite hei ir ald,
Maruxa, non tefias medo;
déixame a porta atrancada
cunha palla de centeo.

(Lorenzo 1973, n° 895)

Segundo Murguia, os mozos galegos dicianlle 4 noiva ao lle pedir matri-
monio: Poremos a palla no medio (Bouza Brey 1982, p. 19).2

Téfoche un can de palleiro Indo por ali abaixo
que de noite anda ceibado

coma quen non quer a cousa
ten coidado Maruxifa

atopei unha menifia,

que non ch’entre no cerrado. metinlle o gando na chouza.
(Schubarth e Santamarina 1988b, (Tobio 1985, n° 273)
n° 199¢)

2 Véxase tamén o noso artigo “Os contos erdticos galegos” (Miranda e Cuba, 2015, p. 78) e o conto “Saltar a palla”,
dos Contos colorados (Cuba, Reigosa e Miranda 2001, p. 42).
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92

Xa antes atoparamos esta facenda. Entre os cldsicos grecorromanos, touro
ou can podian utilizarse como metdfora do pene. Pero seica os homes tenen
unha “navalla” coa que abrir as portas, e non ¢ precisamente unha arma branca:

Esta noite hei d’ir al4,

Maruxa, non tefias medo

que ca punta da navalla

hei de abri-lo tarabelo.
(Schubarth e Santamarina 1993,
n° 1169b)

Unha navalla,

duas navallas,

a navalla de Pepe

non corta nada,

non corta nada,

corta bastante,

ten cuidado, Marfa,

co estudiante.

(Schubarth e Santamarina 1993,
n° 2279b)

O tarabelo, a palla, o gamallo son a “pechadura’, do sexo feminino. A
navalla é a “chave”, masculina. Non estard de mdis lembrar o dobre valor da pa-
labra canivete: ‘navalla pequena’ e ‘cépula sexual’. Ademais, non s6 cans e xatos
poden saltar as portilleiras, o trasno ¢ ainda mdis atrevido:

Ten cuidado, Maruxifa,

cando vaias 6 lindeiro

que non vaia vi-lo trasno

e collerch’o ghado ceibo.
(Schubarth e Santamarina 1993,
n° 299)

A xanela ten o mesmo simbolismo:

Fun onte 4 noite de rua

e vinche aberta a ventana.
Has de cerrala, Marica,
que non te colla a xeada.

Por mor d’'unha ventana
que estivo aberta

hoxe desconsolada
chora unha nena.

(Bal 1973, n° 252)

Ten coidado, Maruxifa,
cando te vaias prd cama,
non che vaia vir o trasno
e che faga unha trasnada.

(Bal 1973, n° 64)
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Ata a cama pode querer chegar o namorado, e non para durmir:

Maria, mina Maria,
Marfa, quen che me dera
na beira da tia cama
anque non durmira nela.

(Cortizas 2010, p. 25)

Pofiamos un ultimo exemplo con esta copla que retine o simbolismo da
porta co da verdura e o da rapaza que tarda:

Marfa, o pote ferve
e da verdura non vén,
no portelifio da horta
algin rapacifio ten.

(Schubarth e Santamarina 1993, n° 1026b)

Pan, muino e forno

Se continuamos cos labores da rapaza, atopamos unha das cantigas mdis cone-
cidas e repetidas:

Mariquina da forneira,

se coceres, faime un bolo;
se mo fas, faimo de trigo,
que centeo non cho como.

(Blanco 1992, n° 281)

Mariquina, filla da panadeira, ten que cocer. O seu interlocutor pidelle
un pan de trigo, non de centeo, informandonos asi de que é persoa distinguida.
Ou hai algo mdis? Lembramos os versos do romance de Géngora precisamente
titulado “Hermana Marica” (2018, p. 19):

Bérbola, la hija

de la panadera

la que suele darme
tortas con manteca,
porque algunas veces
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hacemos yo y ella
las bellaquerias
detrés de la puerta.

E acudimos a outras cantigas:

O pan trigo sabe ben Dédme do teu pan, casada,

ten ben sorte quen o come; do que dds 6 teu marido.

tamén casada bonita —O meu marido vai féra,

¢ pan trigo pré seu home. levou as chaves consigho.

(Pérez Ballesteros 1979, 11, (Schubarth e Santamarina 1993, n° 749c)

Graciosas, n° 46)

Na cantiga aparecen as chaves, simbolo félico como xa advertimos, e iso

permitenos entender con certeza o sentido do “pan”. Esta outra asocia o tema de

<« ’7» .
cruzar o rio” co do pan de trigo:

Sefior Lorenzo la lleva

al otro lado del rio;

no la dé pan de centeno,

que ella lo come de trigo.

(Garcia Matos 1951-60, II, n° 414)

Que o trigo e o centeo aluden ao sexo queda moi claro na seguinte cantiga:

Trigo limpo non o hai;
se queres alglin centeo,
vai por el a cas meu pai.

(Blanco 1992, n° 547)

Para mdis evidencias volvemos co tema da virxindade na que tanto insiste

0 cancioneiro:

94

Eu subin 6 alcipreste,
subino e baixei de pé;
non quero pan encetado
que o meu enteirino é.
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Se cadra ¢ bo salientar agora que en casteldn se lles chama bolleras 4s les-
bianas e dise dunha persoa moi atractiva que “estd como un pan”. Pero non s6 o
pan, senén o cereal que o produce é metafora erética (e o feito de mallalo, polos
movementos que comporta; vide supra “Marikita, maxemos un axo...”):

Maruxifa, Maruxifa,
Maruxifa, Maruxeira;
déixame malla-lo pan
Maruxina na tua eira.

(Rico 2017)

Eira 4 entrada da casa, como a porta e o portelo. Este “pan” ¢ referencia

pouco disimulada 4 lanuxe pubica.

Vamos a raer-lo pan;
ti levards unha rosa
e un caravel eu na man.

(Blanco 1992, n° 654)

Maria, do teu xardin
hasme de dar todas flores
e de ti pidoche, nena,
que me dfas os amores.

(Lorenzo 1973, n° 1197)

Xuanifia doum’unha rosa
e un caravel eu lle dei;
Aquela rosa espifioume

e o caravel llo quitei.

(Blanco 1992, n° 396)

Como ¢é ben sabido, cortar ou coller a flor, a rosa ou o caravel é un xeito
lirico e eufemistico de referirse ao coito (e neste caso 4 desfloracién, e mesmo o
propio termo desfloracién implica en si a metdfora). Tamén segar, cortar ou coller
o cereal. E posible que Maruxa, ademais ou en vez de ser labrega, sexa teceld ou
fiadora, e tena o “privilexio” de traballar a cuberto, mentres os outros pasan calor,

como a costureira desta cantiga:

Costureira bonita

Ti que fas polo vran

Eu sachando no millo

E ti coa agulla na man.

(APOI; Schubarth, informante
Xaquin Lorenzo)

Ande vas, Maruxifia,
a donde vas polo chan;
todos segando no trigo
e tu coa roca na mao.

(Schubarth e Santamarina 1993, n° 85)
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E que fas Maruxina

e que fas polo vrau

eu sachando no millo

e ti coa ghaita na mau.
(Schubarth e Santamarina 1994,
n° 247a)

A gaita estd aparentemente f6éra de lugar. Maruxina é unha preguiceira que
estd de troula mentres os outros traballan? O dobre sentido de “gaita” (pois a

gaita e o aparello masculino tefien fol e punteiro) é tan conecido que escusamos
insistir:

Maruxifia sempre chora Ai, Maruxa, Maruxa,
arrimadina a un palleiro, nabicol, nabicol;

tifia a gaitifna na man ten coidado, Maruxa,
e faltdballe o gaiteiro. co cornello do fol.

(A Roda, 1977, (Ventin 2007, n° 60)

Cantiga de Montefurado)

E hai que pensar que a roca, o lifio, as mazarocas lembran o pube femini-
no. Imos ver outras coplas:

Maria, se estds na casa, Si fora o rato ratifio
porasme o lifio na roca, andarfa polo chan
que se vou a unha fiada a rouba-las mazarocas
hai que facer mazaroca. das mocifas do serdn.

(Cortizas 2010, p. 64) (Schubarth e Santamarina 1993, n° 222)

Tamén os movementos das tecelds lembran a cépula:

Funche ve-la teceld Mifa mai é tecedeira

por deprender a tecer; ten o tear na barriga

sube, baixa, mete e saca, mifa mai tece de baixo

nunca o puiden aprender. e meu pai tece de riba.

(Rico 2017) (Schubarth e Santamarina 1993, n° 91b)
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Mariquina tecedeira, Costureira nona quero,
namorada dun galdn, que a quero tecelana:

ten o pé na prendedeira ergue un pé, abaixa o outro

e a lanzadeira na man. e dd moi bo durmir na cama.
(Pérez Ballesteros 1979, 11, (Reigosa 2005, recompilacién
Oficios, n° 86) de Luis Giadds)

Se a gaita ¢ o sexo masculino, a roca é o feminino:

O gaiteiro sin a gaita
non ten donaire nin sal
fai com’a muller sin roca
que maldito cousa val.

(Pérez Ballesteros 1979, 11, Oficios, n° 46)

O valor do cereal (pan) como eufemismo ou alusién ao sexual xa se ve nos
trobadores galaicoportugueses, como tal en Rui Pais de Ribela:

—Maria Genta, Maria Genta da saia cintada,
u masestes esta noit'ou quem pds cevada?
Alva, abrfades-m’ald!

—Albergdmos eu e outra [e]na carreira,

e rapazes com amores furtam ceveira.
Alva, abriades-m’ala!

—U eu maj’aquesta noite, houv’i gram cea,
e rapazes com amores furtam avea.
Alva, abriades-m’al4!

(Lopes, Ferreira e Judice 2011, B 1439, V 1049)

E en Pondal:

O trigo hé para a fouce aguzada,
O érbedo verde ten sua sazén.

(1886, p. 86)

Queda definitivamente claro nesta cantiga:

Sementei millo mitido
no colo dunha rapaza;
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déixame marchar de aqui
antes de que o millo naza.

(Rico 2017)

En ocasidns alddese ao encontro amoroso dun xeito fermosamente lirico
que nos lembra a Rosalia:

Adiés, mina Mariquifia,
a do fondo do lugar,
carreirifio “entre’os millos
donde ibamos parrafear.

(Schubarth e Santamarina 1993, n° 754)

Comparamos:

Amorinas das silveiras

que eu lle daba 0 meu amor,
caminifios entre o millo,
jadids, para sempre adids!

(1863, p. 15)

En realidade todo o proceso de transformacién: segar, mallar, moer, ama-
sar, enfornar, cocer, d4 pé a metdforas sexuais.

E rabeas pola peneira
e rabeas por peneirar

e rabeas por ter amores
e rabeas por te casar.

(Blanco 1992, n° 859)

Pondal equipara os movementos de bailar, fiar, moer e peneirar:

Tias xentis cadeirifas movendo,
vas fiando, fiando, fiando,

teu corpifio moendo, moendo,
teu corpino xentil peneirando.
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Maruxina, xentil Maruxina,

ti mil penas do peito me tiras,
cando en rolda a muifieira bailando
teu corpifo reviras e viras.

(Pondal 2017, n° 49)

De paso observamos como Maruxina deu o salto da lirica popular 4 lirica
culta, e non ¢é este o seu Unico brinco, como xa veremos. E tamén de paso vemos
que unha parte da inspiracién de Pondal vén xustamente do cantigueiro.

Como explica Agustin Redondo:

[...] las metdforas y los juegos verbales unidos al universo de la molienda no eran ino-
centes [...] El mundo del molino estd relacionado con el simbolismo sexual por varios
de sus componentes: movimiento giratorio, agua, harina (blancura y proyeccién), trans-
formacién de una sustancia en otra generadora de vida (pan), etc. El término molino
es un término «marcado». Es, paralelamente a pan, la palabra clave de un nicleo de
metdforas erdticas: molino, molinillo (cunnus), moler (moveri, futuere), cerner (moveri),
harina (semen, pero también, a veces, valor femenino), enharinar, cedazo, harnero, etcé-

tera. (1989, p. 185)

Maruxa, Maruxa, Mariquifia, de onde ves
como has de facer? do muino da maquia
Foche pré muifo, coa chaquerta do revés?
non sabes moer! (Cortizas 2010, p. 137)

(Ventin 2007, n° 350)

Maria, a mina Marta,

muito ben thei de querere
cando vou 4 teu muifo

sempre me deixas moere.
(Schubarth e Santamarina 1993,
ne 147c¢)

No refraneiro galego:

As que 6 muifo van,
se son bonitas logo as moerdn.

O cura, o sancristdn, o barbeiro e o vecifo,
todos moen nun muifo.

(Rodriguez s. v. muio).
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No cancioneiro:

Fun esta noite 6 moifio O crego e mai-la criada
cun fato de nenas novas, e tamén o sancristan,
elas todas en camisa, 0s tres xXuntos no muino
eu no medio sin cirolas. que boa farifia fan
(Blanco 1992, n° 19) (Tobio 1995, n° 373)

Levei 6 muino 4 mifa Marica,

veu o muifeiro, doulle na crica,
porqu’a ladroa rouboull’a farifia
de Maria Antonia, a sta vicifa.

(Blanco 1992, n° 3688)

Esta crica s6 pode ser a vulva. A cantiga, arteiramente, di as cousas ao

revés. Esta farifia que Marica lle furta a Maria Antonia ftrtalla cando o muifeiro
lle d4 na crica, non antes.

Vemos no aqui tan mencionado Vocabulario de Correas este proverbio:

A la boka del horno, perdié Marikita el bollo. (2000, p. 317)

Xa que estamos falando de Mariquifa a forneira e cremos saber que é o

bolo, podemos preguntarnos. E o forno? Vémolo nesta cantiga:

Andas pra baixo e pra riba,
dnda-lo camifio en van,
andas a aquecer o forno
pra outro meté-lo pan.
(Ventin 2007, n° 80)

Resulta, pois, evidente que o forno en que hai que meter e sacar o pan é a

vaxina. Asi lemos en Romance de lobos:
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Hermana Rebola, sopla en el lar.

Nos, tras de la puerta, hemos de amasar,
meter y sacar y dar de barriga.

No riades, rapaces, que no hay picardia.
(Valle Incldn 1922, p. 136)
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Un amante anoxado poderia dicir:

Maruxifa, Maruxeira,

xa vai boa que te espero;
cando queiras enfornar
tamén ha de ser se eu quero.

(Rico 2017)

Ou, crendo —o que ¢ moito crer— que ela ¢ unha rapaza inexperta:

A mifna Mariquitina
heina de ensinar a todo:
a peneirar, a amasar

e a mete-lo pan no forno.

(Lorenzo 1973, n° 147)

Cando lle pide o bolo de trigo, ela poderia responderlle:

Vilgate Dios, meu amore!
Sempre ves cando peneiro,
si vifieras cand’amaso
farfach’un bolo inteiro.

(Blanco 1992, n° 1331)

A herba, os bicos e o refaixo

De acordo con Masera:

Como hemos visto, existen algunos tépicos como cruzar el agua, la puerta o incluso lavar,
que estdn abiertos de la tradicién oral y se mezclan con la tradicién galaico-portuguesa,
donde las imdgenes se han estilizado tanto que se han fijado —vuelto tépicos—. (2016,

p- 193)
Pero hai ainda outros tépicos. Unha tarefa mdis para unha rapaza campesi-

fia era recoller a herba. Como xa se pode deducir, a palabra herba estd connotada
con todo un campo semdntico de simbolos sexuais: a verdura, a palla, a sega.
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—Marfa, ti estds prefiada. Neninfa, tu es a herba,
La culpa la tienes ta o orballo sono eu;
por deixar andar os homes agora na mau te tefo,
no herbal de xunto 6 cu. herba do orballo meu.
(Schubarth e Santamarina 1993, (Blanco 1992, n° 139)
n° 1179)

Maria, se vas 4 herba,

ao herbal detrds do riu,
ponte de zocos e medias,
que o herbal éche moi friu.

(Cortizas 2010, p. 91)

Que inmediatamente nos remite a “Marfa, se vas ao riu, levards a roupa

»
larga”.
Maruxifa, non vaias 4 herba Ai, Maruxina
que ven o aire, Maruxa, e toda che leva; non vaias 4 praia,
toda cha leva, lévacha toda, ven o vento, Maruxa,
ai, Maruxifia, Maruxa, non seas tola. levintache a saia,
(Blanco 1992, n° 1821) levintache a saia,

levdntacha toda,

ai, Maruxa, non vaias,
non sexas tola.
(Bouza 1931, n° 142)

O vento anda enredando coa saia e coa herba... o vento é de novo meta-
forico, é a imaxe do amante. Busquemos comparaciéns:

Levantése un viento
que de la mar salia,
y alzéme las faldas
de la mi camisa.

(Frenk 2003, n° 972)

E en Pondal:

Levéuch’ a faldra curioso o vento...
Villam’os ceos,

Ay o qeu vin!

(1886, p. 55)
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No cancioneiro:

Eu ben vin estar o aire
cunha man na faltriqueira;
—Voum’abrigar, que fai frio,

na cama da costureira.

(Blanco 1992, n° 960)

O rapaz quere bicar e abrazar a Maruxa:

—Ond’has d’ir 4 herba —Ai Maruxifa por Dios ddme un bico,
que ch’hei d’ir erguer tanto che quero que mo non explico.
dareich’un abrazo (Lorenzo 1973, n° 2563)

Maruxeirifia do meu querer.
(Schubarth e Santamarina 1993,

n° 946a)

Maruxifia ddm’un bico Maruxifna, ddme un bico,

que cho hei d’agradecer non te pofias rabexada;

ddmo, Maruxina, dimo, que queiras ou que non queiras
que despois heite querer. conmigo non che val nada.
(Schubarth e Santamarina 1993, (Lorenzo 1973, n° 1222)

n° 1058)

—Maruxina, ddme un bico
qu’eu che darei un pataco.
—Non quero bicos dos homes,
que me cheiran ¢ tabaco.

(Schubarth e Santamarina 1993,
n° 1059¢)

Estas duas ultimas cantigas merecen algiin comentario. A primeira, por-
que d4 a impresién de que o home ¢ un brutamontes, o que diga a rapaza non
importa (vide infra o tema do refaixo). A segunda porque se albisca unha incita-
cién 4 prostitucién. Pero ela é unha mocina que responde con habelencia. Como
na seguinte, en que Maruxifia se amosa moi dona de si (e rexeita o fortisimo
patriarcalismo da sociedade da época).

Maruxifia ddm’'un beso
que tu padre lo mandoue

103



Xosé Miranda Ruiz

mi padre manda nel suyo
que nel mio mando youe.

(Schubarth e Santamarina 1993, n° 1062)

Estamos perante o motivo do bico prohibido:

Pedinlle un bico a Marfa

e ela non mo quixo dare;

o cura da stia parroquia
non deixa os homes bicare.

(Lorenzo 1973, n° 1913)

En Cantares gallegos o rapaz ten que conformarse. Marica tamén brincou
ds paxinas de autor:

—Pois confésate, Marica,
que, cando casar nos casen,
non che han valer, menina,
nin confesores nin frades.

(1863, p. 19)

Noutros casos a proposta amorosa esta a penas Velada:

Maria, mifia Maria,
Maria repimpineira,
ven que te vou a levar
a brincar prd nosa eira.

(Lorenzo 1973, n° 1200)

Hai cantigas sen referencias simbdlicas, nelas o tnico sentido posible é o
textual:

Maruxa ten boas pernas Maruxifia, vinch’as pernas

que llas vin no corredor, o vintatn do ferbeiro;

nunca vin tamafas pernas Maruxifia, vinch’as pernas

4 filla dun labrador. ond’a ponte do Outeiro.

(Blanco 1992, n° 769) (Schubarth e Santamarina 1993, n° 1175)
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Xa nun dos primeiros textos recollidos no século xvri1, reproducido polo
grande Leite de Vasconcellos, aparece o soado refaixo de Maruxifia:

Maruxina: do canizo
trae castafias abaixo:

€ Xa que non tes camisa
traelas no refaixo.

(Blanco 1992, n° 120)

Son tantas as cantigas con esta teima que semellan indicar un certo feti-

chismo erético. Nelas volvemos atopar o xogo caracteristico entre o literal e o
metaférico. Poden parecernos unha ameaza de violacién. Trétase, asi e todo, dun

xogo asumido entre os dous sexos cun cddigo que hoxe non comprendemos ben.?

Maruxifa, Maruxifa,
a do refaixo amarelo,
se te pillo no camino
non ch’ha de valer non quero.

(Blanco 1992, n° 714)

Vente vindo, vent’andando,
na romeria te espero;
condzcote no andar,

a do refaixo amarelo.

(Blanco 1992, n° 1188)

Maruxifa, Maruxifa,

a do refaixo encarnado,

se te atopo nun camino

heiche de carga-lo carro.

(Lorenzo 1973, n° 1227)

Maruxifa, 6 teu refaixo
ponlle as cintas amarelas,
que cando vas a beillar
a todo o mundo recreas.

(Lorenzo 1973, n° 1239)

A do refaixo marelo

i os perendengues atrds,

xa me estdn proendo as ufas
por che arrenxar un rapaz.

(Lorenzo 1973, n° 50)

Se te atopo nun camifno
déuche un bico sen pensalo,
Maruxina, Maruxina,

a do refaixo encarnado.

(Lorenzo 1973, n° 2209)

Maruxina, Maruxina,

a do refaixo marelo,

tanto te quero, Maruxa,
que vivir sen ti non quero.
(Lorenzo 1973, n° 1228)

Maruxifa, Maruxifa,
heiche mercar un refaixo
con tres franxifias vermellas
e un forte rodo por baixo.

(Lorenzo 1973, n° 1232)

3 Véxase a nota ao conto 77 dos Contos colorados, “A moza que vifa da feira” (Cuba, Reigosa e Miranda 2001, p.

245).
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O rodo roto parece eufemismo semellante 4 cantarifia rota:

Estate quieto, meliciano,

non me rémpa-lo refaixo:
si queres que rompa logo
bétall’a man por debaixo.
(Pérez Ballesteros 1979, 1,
Perdidas, n° 5)

Maruxina, o teu refaixo

léva-lo borde acabado

e mailas lenguas do mundo
lévanche outro botado.
(Schubarth e Santamarina 1993,
n° 1571a)

Anda, Maruxifa,
remenda o refaixo,

que o levas roto

por riba e por baixo;
por riba e por baixo;
por baixo e por riba,
anda Maruxifia,
remenda a mandila.
(Lorenzo 1973, n° 188)

Maruxifia ponte feita que tu padre

lu mandé.

—Mi padre mande en lu suyu que

en lo mio mandu yo—.

Que por arriba, que por abaixo
td me rumpistes el mio refaixo.

(Museo, provincia de Palencia, 1991)*

Maruxina, Maruxifia,
Maruxina, o teu refaixo,
como es tan pequenina,
rompeuse todo por baixo.

(Lorenzo 1973, n° 1236)

Pode ser que Maruxa case e alguén queira recomponer a orde establecida:

Maruxa ten un xustillo
que ¢ de candil e d’estopa
e un lefio pra pér diante
que llo fixo a sta sogra.

(Schubarth e Santamarina 1993, n° 332)

Pero tamén pode non servir de gran cousa:

Maria, o teu refaixo
hacho de leva-lo Demo:

4 A burda confusién entre o galego e o asturleonés vese xa nos vilancicos “galegos” do 1600.
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tantos como ten levado!,
anque che fora de ferro.

(Quintdns 2006, p. 275)

Nesta vemos reunidos o simbolismo do refaixo e o da porta:

Se te apafio, Maruxina,

a do refaixo marelo,

se te apafio no portelo,

non che ha de valer non quero.

(Ventin 2007, n° 610)

E nestoutra os do refaixo e o muino:

Maruxina Maruxina

a do refaixo marelo

si te atopo no moino

non che val decir non quero.

(Schubarth e Santamarina 1993, n° 1038b)

MARUXINA, ESTEREOTIPO DA MOZA AMADA

Mesmo o namorado pode declararlle o seu amor sen paliativos:

Maruxina da Regueira, Se me miras, Maruxifa,
non seas tan desdenosa; non me mires dese modo;
ddme unha fala, minifa, mirame doutra maneira;
ddme unha fala amorosa. si non, volvereime tolo.
(Blanco 1992, n° 3197) (Blanco 1992, n° 3155)
Maruxa, Maruxifia, Maruxa, di que fixeches
Maruxifia, mifna nena; do curazén de aquil home;
tanto te quero, Maruxa, xa llo podes volver dar,

que sen ti morro de pena. se non o probe non dorme.
(Lorenzo 1973, n° 77) (Lorenzo 1973, n° 1215)
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Maruxa, mifa Maruxa,
con outra non hei casar:
se me non quer a Maruxa
xa me poden enterrar.

(Lorenzo 1973, n° 1216)

Maruxifna, ven conmigo

que che hei de mercar un lazo;
heime de casar contigo,

has de cair nos meus brazos.

(Lorenzo 1973, n° 1242)

Maruxina da Candonga,
ténoche o ollo botado:

ou ti has de ser a mina,

ou eu nunca hei ser casado.

(Blanco 1992, n° 798)

As mozas solteiras levaban o cabelo solto e ao casar atdbano cunha cinta.

De ai que mercarlle o lazo fose promesa de casamento. O lazo ten pouco de
eufemistico, semella literal.

As veces o home fala con amargura e resentimento:

Maruxina bonitifa,
Maruxifa, mifa amada,
non quixeche o meu amor,
nunca te verds casada.

(Lorenzo 1973, n° 1221)

E, como se nada, vaise introducindo o tema da morena, que é moi fecun-
do no noso cancioneiro e nos remite tal vez ao biblico Cantar dos cantares:

Maruxina morenina,
tu es asi de nacién;
morenifa, asi te quero,
dona do meu curazén.

(Lorenzo 1973, n° 1237)

No Cantar 1:5:
Son morena pero fermosa...

Na antiga cancién sefardi:

Morena me llaman,
yo blanca naci:

Achégate a min, Maruxa,
chégate ben, morenina;
quérome casar contigo,
serds mifia mullerifa.

(Lorenzo 1973, n° 19)



de pasiar galana
mi color perdi.
(Garcia Sdnchez 2016?)

Nos cantares hispdnicos:

Aunque soy morena,
blanca io nascfi;
guardando el ganado
la color perdi.

(Frenk 2003, n° 132)

Nomes de persoa no cancioneiro:
Maria e os seus hipocoristicos

Maruxa pode estar ausente porque emigrou ou porque vai de alugada nas

segas a Castela:

Maruxa, se vas 4 sega
escribeme do camifo;
se non topares papel,
nas alas dun paxarifio.

(Lorenzo 1973, n° 1219)

Maruxina, eu escribinche,
non tiven contestacion:
coidas que non ¢ pecado
maltratar un curazén?

(Lorenzo 1973, n° 1223)

Maruxina, si te vas
Déixam’unha relembranza;
6 pé do carballo verde

un ramifio d’esperanza!

(Blanco 1992, n° 712)

MARUXA, ESTEREOTIPO DA MOZA IGNORADA

Igual que Maria pasaba a ser centro das burlas, o0 mesmo lles pasard a Maruxa
e a Marica. Todo canto vimos pode ser invertido de xeito preciso e pasar a ser
tratado con afiada retranca. Se era amada, serd ignorada; se era desexada, serd
vilipendiada e, sobre todo, lembraranlle a stia miseria:
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Maruxifa, Maruxifa, Maruxifa, Maruxina,

carifia de repinaldo, filla dun corrixidor,

o dia que te non vexo si te casaras conmigo,

non boto fabas 4 caldo. eras muller dun Sefor.
(Lorenzo 1973, n° 1231) (Blanco 1992, n° 698)
Maruxifa preguntoume Maruxina, Maruxifia,

cando nos imos casar. que naceu no mes de Santos;
Eu dixen: Non pode ser, o quha de casar co’ela

que non teflo nin un can. ha de ter veigas e campos.
(Cortizas 2010, p. 43) (Blanco 1992, n° 3613)
Maruxa, Maruxifa, Maruxina, heiche dar,
Maruxa, meu curazdn, heiche dar todo o que teno,
heime de casar contigo pero non te alegres moito

se baixa a contribucién. porque o dote éche pequeno.
(Lorenzo 1973, n° 76) (Lorenzo 1973, n° 1226)
Mariquifa do trebelledouro, Maruxa onte era pobre,

a teu pai morreulle o boi louro, mais era moza garrida;

hora que non tedes gado hoxe con garbo se viste,

ti e mais el tirareis polo carro. mais anda escoloridifia.
(Blanco 1992, n° 129) (Blanco 1992, n° 1119)

En moitas cantigas Marica parece desexosa, mesmo devecida, por casar:

Tente dereita Marica Mariquina, ponte tesa

que teu pai te quer casar. que te vefien a pedir.
—Tan dereitina me tefio —Fu tesina xa me pono,

qu'o vento me quer levar. pero non os vexo Vir.

(Pérez Ballesteros 1979, 1, (Lorenzo 1973, n° 1207)
Consejos, n° 5)

Non me turres da chaqueta, Non te cases, Mariquina,
Mariquina, que ma esgazas; que houvo hogano pouco pan,
mira non te comprometas, deixa vi-lo trigo novo

que comigo non te casas. que dempois te casardn.
(Cabana 1974, p. 19) (BRAG. 68, p. 201, remitida por Leiras)

E no refrdn (Cabana 1974, p. 49): “Pepifio e Marica quérense casar e non
tefien nin manta pra se tapar . En Follas novas tamén ten présa e hai que reco-
mendarlle calma:
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—Pois mira, Marica,

Vai por un neto
Qu’antramentas non quitas
Eses cerellos,

Y as pitas van medrando
C’o galo negro,

Para pofié-los ovos,

E todo aquello

Do xaneiro, d’os cartos,
Y o casamento,

Mifa prenda da yalma
iVamos bebendo!

(1880, p. 88)

Marica amésase decidida a ter relacién sexuais cos homes, estd mdis que
disposta. Ata chega a insinuarse que é prostituta:

Quedou Marica vidva, Eu ben cho dixen, Marica,
matouse toda a chorar; eu ben cho volvo a dicir,
antes do ano xa tifa que entre os hominos casados
un menifio que arrolar. non te foses a dormir.
(Cabanillas 1951) (Pérez Ballesteros 1979, 11,

Reflexivas, n° 18)

Mariquifia deume a min
Da auga dun jerro novo
Ela mérrese por min

eu por ela non me morro.

(BRAG. 48, p. 300)

Lembremos o que representa o xerro (ou o cdntaro) novo.

Mariquina, quita, quita! De onde ves, Marica?

dicen que quita pesares, —Veno do mercado.

e tamén digo que quita —Que traes de venta?

a todo o mundo os ichaves. —Pescado curado.

(Pérez Ballesteros 1979, 11, (Pérez Ballesteros 1979, 111,
Picarescas, n° 42) Didlogos y enchoyadas, n° 8)

Non fard xa falta aclarar que ese pescado curado que estd 4 venda é meta-
forico.
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O crego cando vai féra
leva a Marica na mula,
na primeira carballeira
parécelle a albarda dura.

(Pérez Ballesteros 1979, 11, Picarescas, n° 62)

Enténdase: é a Marica a quen lle parece a “albarda’dura. E ata podemos
atopar, cun desprezo autenticamente cinico:

Maruxifia, agirdame aqui, Mariquina, espértame logo,
se non encontro outra, vélvome a ti. Mariquifa, vdlem’eiqui;
(Blanco 1992, n° 2703) se outra non tefio

vélvome a ti.

(Blanco 1992, n° 3811)

MARICA, FIGURA GROTESCA

Pode mesmo ser que se chegue ao nivel de burla mdis grotesco, en que Marica é
retratada acudindo aos vicios ou defectos mdis baixos relacionados coas funcién
corporais e tomando as caracteristicas dunha personaxe bufonesca. E preguicei-
ra, descarada, larpeira, sucia, desleixada. Como unha imaxe no espello, a muller
activa pasa a ser pasiva e ridicula.

A Maruxifa estaba na cama Peina o cabelo, Maruxa,

ddballe o sol por unha ventana; non seas tan perezosa,

a Maruxifa estaba deitada que o cabelifio peinado

e non se erguia a moi perguizana. quita o noivo de outra porta.

(Lorenzo 1973, n° 144) (Lorenzo 1973, n° 1916)

Maruxa, monda o teu lifio, Fun a Marica que me escoitara,

non te vaias 4 taberna: doume Marica co cu na cara;

pasei onte por ali, haiche galdns que che tefien fortuna
non sei si é lifio si é erba. e haiche galdns que non tefien ningunha!
(Lorenzo 1973, n° 235) (Pérez Ballesteros 1979, 11,

Muineiras, n° 16)
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As veces é nena e xa é descrita cos mesmos defectos:

Mariquita, Mariquita, Maruxifia de Mallou

hija de un corregidor, pasou polo riu e non se mollou,

¢por qué no vas a la escuela? comiu sete cuncas de papas e non se fartou.
—Porque no quiero, senor. (Cortizas 2010, p. 223)

(Schubarth e Santamarina 1993,

n° 1835)

Mariquifa da Carquela Ai, Maruxina da pomporolluda

ten a camisa rabela, mexa na cama, dice que suda.

que lla fixo a costureira (Schubarth e Santamarina 1993, n° 52)

para non mexar por ela.

(Cortizas 2010, p.32)

Que nos lembra o de Correas (2000 [1627], n® 492): “Mariquita, ;y ahi

te meas? Al corral, jmaldita seas!”.

A Maruxina estaba prenada A Mariquina estaba prefiada

e 0 Maruxifio non sabia nada; i 0 Mariquifio non sabia nada;

a Maruxifa queria parir a Mariquifia estaba de parto

e 0 Maruxifio queria fuxir. i o Mariquifio non tifia un coarto.
(Schubarth e Santamarina 1993, (Lorenzo 1973, n° 143)

ne 1831)

La marusifia estaba de parto
y el marusifio no tenfa un cuarto.

(Asensio e Ortiz, Riojarchivo)

Marica quedou prenada e xa non hai remedio. Por iso o refran: “Agora xa

foi, Marica, non chores™

Aghora que foi e foi, Agora que foi e foi,
rapaza, non tefias pena. nena, non tefias pesar,
Aghora que foi e foi, agora que foi e foi
pidelle a Dios unha nena. Diol o ha de remediar.
(Diaz e Kirk 2012, n° 122) (Bal 1973, n° 73)
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Pode ser casada nova ou nai primeiriza e desatenta:

Maruxifa, teu pai deute Anda, Maruxa, coida do neno

i il habfate matar: que che chora no berce, ainda ¢ pequeno,
tifia-lo caldifio feito ainda ¢ pequeno, ainda é pequeno,

i a loucifia por lavar. ¢ pequenifio;
(Lorenzo 1973, n° 1241) anda, Maruxa, coida do menifo.

(Ventin 2007, n° 81)

MARUXINA IDENTIFICADA COA RAPAZA GALEGA

Vimos que Maria pode ser: 1) unha muller calquera, 2) a muller activa e domi-
nante, social ou sexualmente, 3) a muller desprezada, imaxe inversa da anterior
e 4) a muller vella. O hipocoristico Maruxa (e Marica), 4 sGa vez, pode ser a)
a moza namorada, b) a moza amada c) a moza ignorada e d) a moza pasiva e
desleixada, imaxe inversa das anteriores.

Pero engadamos algo mdis: tal vez sen nos decatar das stias implicaciéns
pasamos por alto que aparecian as palabras maruxo, maruxino, mariquisno, for-
madas a partir do termo Maruxa | Marica entendido como estereotipo da rapaza
galega. Que apareza ds veces con mindscula indica que a conversién en nome
comun é completa. A través dos segadores alugados que fan a Castela esas canti-
gas estendéronse por Espana e ali o estereotipo funcionou ainda mellor. Maruxo,
maruso: home galego; Maruxinia, marusina: rapaza galega. E dicir, rapaza de
pouca idade e de humildes orixes. Unha sefiora de clase alta non se chamaba
Maruxa nin Marica. Mais precisamente ¢ esa a razén de algo ben curioso co que
quero rematar. Nos vilancicos pretendidamente galegos cantados féra de Galicia
(e despois nos galegos cantados en Galicia) Xesus ¢ galego e os pastores que o
van ver, galegos son. A causa estd en que no imaxinario espafiol nada habia mdis
humilde que un segador ou un pegureiro galego “e pouco vai de galileo a galego”
(Alvarez 2007, p. 704).

Comentan Asensio e Ortiz (Riojarchivo): “Son muchas las localidades rio-
janas donde hemos podido recoger villancicos que nos hablan de gallegos y de
sus marusinas que le regalan al nifio tarrus o pucheiros de manteiga y miel'y otros
dones humildes”. Precisamente nun deses vilancicos, de Coimbra e de 1696, é
cando vemos por primeira vez a Maruxina, que é unha das pastoras:
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Pois que no vale vos vexo
esta noite, Maruxifa,
ximpar vos hei boas novas
se me ximpardes albrixas.

(Alvarez Blazquez 1959, n° 143)

Nomes de persoa no cancioneiro:
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E nas coplas de Sarmiento de 1746 (e en todo o cancioneiro) é unha rus-

tica, ademais traballadora asalariada, criada e emigrante:

Maruxa servira

a un pasteleiro

na Porta do Sole,
no lado ezquerdo...

E ti, Maruxina,
eméndalle os erros
a vez que Perucho
se esqueze do certo.

(BVG 2012-)

Seguindo ese ronsel e consagrando os topicos, en Maruxa, moi exitosa
obra de A. Vives con libreto de Luis P. Frutos que se estreou en Madrid como
zarzuela (1914), como épera (1915) e como pelicula (1968, J. de Ordufa), Ma-
ruxa ¢ unha rapacina galega, pastora analfabeta. Pero se Maruxina é moi nova,

case unha nena, é humilde e pode ser nai primeriza, é a representacién da rapaza

galega e Xesus ¢ galego, daquela Maruxina é e) a virxe Maria. E asombrosamente

a criada pasou a ser a sefnora:

Marusina, marusifa,
que es la madre de Jesus,
toma una calabacina
tan garrida como td.

bendita sea, sea también

la Marusifia que estd en el belén.

(Asensio e Ortiz, Riojarchivo)

Maruxina, Maruxina,

santa madre de Jesus,

toma esta calabacifa

tan garrida como tu...

Bendito sexas sempre tamén

e Maruxina que estd en Belén.
(CEIP Veleiro Docampo 2000,
pp- 53-54)
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Coloquio sobre a onomdstica no cancioneiro

Moderador: Antén Santamarina
Participantes: Ana Boullén, Domingo Blanco, Manuel Anxo Calvo, Gonzalo Navaza

Antén Santamarina

Conforme ao programa, temos uns minutos para que haxa intervencidns, co-
mentando ou preguntando o que queirades.’'

Ana Boullén

Grazas aos tres participantes na mesa, que me pareceron moi interesantes. S6
queria facerlle unha pequena pregunta a Domingo Blanco. Cando falaba da
extraordinaria abundancia dos topénimos no cancioneiro, que evidentemente é
paralela 4 extraordinaria abundancia da toponimia en Galicia, dicia que 4s veces
aparecen nos cancioneiros topénimos que non son especialmente importantes.
Daba varias pistas de por que podia ser iso. Eu pregtiintome se ds veces os top6-
nimos poden estar incluidos pola mera razén da rima. Estou pensando nunha
cantiga de Santa Marfa (a ndmero 7), onde se fala de Bolofa e estd en posicién
de rima, e entén o autor da cantiga tifia que encontrar topénimos que rimasen
en -o7a. Asi saen Boloia, Colona, Ona... todos os que se lle ocorrian, facendo
unha xeografia imposible para a cantiga. Entén eu preguntome se 4s veces o
topénimo escollido se deberd s6 4 razén de rima.

Domingo Blanco

Efectivamente hai algt’ms casos, eu creo que son os menos. lefo por aqui un,
que ¢ un pretexto para a rima. Esta que di:

Unbha vella moito vella,
vella coma Zaragoza,

tratdronlle o casamento
e de vella volveu moza.

1 https://youtu.be/mdfNeOYWsO02si=AcW_5pXBK4xsOaWc
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Por exemplo. Zaragoza, ao mellor quen cantaba non sabia onde era, pero
sodballe para iso. Ou outras do tipo

Sementei o ben che quero
no areal de Sevilla,
sementei o ben che quero,
naceume o ben che queria.

Sevilla e queria parece... mdis parece tomada doutro, pero non ten un sen-
tido como ten na maioria das cantigas en que o topénimo ¢ unha parte secun-
daria ou a principal da cantiga. Neste caso parece un pretexto para sair do paso
e rimar. Non son moitos casos pero hainos, claro. E por suposto no cantigueiro,
nas moitisimas cantigas que non incliien topénimos vémolo con frecuencia. E
nas regueifas, na poesia improvisada hai unha multiplicacién, porque é mdis
dificil, hai que buscar rimas que axuden a sair do paso en pouco tempo.

Non hai que esquecer tampouco que a maioria das pezas do cancioneiro,
unhas foron recordadas, estaban no repertorio dos que cantaban, pero unha boa
parte delas son improvisadas no momento. Esas, as que foron madis sinaladas, as
que chamaron mdis a atencién polo que fose, foron as que quedaron, residuais,
e as que chegaron ata nosoutros; foron escritas e chegaron ata nosoutros.

Manuel Anxo Calvo

Abundando nesta pregunta que se acaba de facer, eu queria facer unha parecida,
tamén sobre os topénimos. Antes dixo que se usaban férmulas, que se repetian
moitas veces e que ds veces integraban o topénimo. Queria saber, como cone-
cedores do cancioneiro e dos cancioneiros, se se repite moito esta especie de
reciclaxe de coller unha cantiga dun sitio, que poderia ter un topénimo desco-
fiecido para a persoa porque é moi distante, e aproveitar a cantiga cun topénimo
mdis préximo, da comarca e de mdis... Supofio que isto ocorre, pero non sei se
¢ ocasional ou se abunda moito.

Domingo Blanco

Creo que ¢ un fendmeno do mdis frecuente que pode haber. Estabamos falan-
do... unha que puxemos aqui:

Eu pasei por Camarinas,
por Camarinas cantando.
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As de Camarifias quedan
no rio lavando.

Aparecen “Eu pasei por Vilafranca, / por Vilafranca cantando”, “Eu pasei
pola Devesa”, exactamente igual. E unha férmula que permite adaptala 4s cir-
cunstancias do momento en que se crea ou se recrea a cantiga. Dirfa que grazas
a iso temos un cancioneiro tan numeroso como temos. Doutra maneira perde-
riase o aproveitamento dunha férmula que é moi produtiva.

Gonzalo Navaza

Este tipo de usos, penso eu que poderian ser circunstanciais, que se poden usar
en cantigas narrativas que non tefian o que se mencionaba antes tamén, un uso
concreto, dun lugar que serfa mdis descritivo, que explicaria algo sobre ese lugar,
sobre os seus monumentos ou sobre a siia xente. Si hai unha pequena trampa
nese sentido: vou facer unha cantiga que fala de que a xente de tal sitio fai tal
labor ou hai tal montana naquel sitio, e vouna usar para unha cantiga que me
vén ben ainda que retorza un pouquifo a realidade, ou son duas cousas sepa-
radas. Non sei se me estou explicando: hai certas cantigas que son explicativas,
quizais ata educativas, que explican como ¢ o territorio, e outras que son mdis
ben algo que se pode usar para calquera cousa porque o que importa ¢, como
dicia a outra persoa, a rima, ou simplemente unha pequena historia que se pode
trasladar a calquera sitio.

Domingo Blanco

Pola mifa experiencia das cantigas que manexei, en xeral onde se aplica esta
férmula non son moi descritivas, pero si achegan unha calidade para cada sitio.
Por exemplo: “Para pan de trigo Caldas...”.

Antén Santamarina

Santiago para pan trigo,

Padrén para as empanadas,
Caldas para as boas mozas,
Pontevedra para as damas.
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Domingo Blanco

E moi ficil cambiar, nalgdn caso, sen contrariar demasiado, simplemente a ca-
lidade que un ten de pan de trigo, que se atribtie en moitos casos a Caldas, pois
aqui atribuese a Santiago, por exemplo. En xeral é o que se fai, atribuirse unha
calidade que ¢ doutro. E o mdis frecuente que eu tefio visto no cancioneiro. O
uso de férmulas é fundamental en toda a literatura oral. Xa o dixen antes, non
serfa posible o estar cantando sen ter, 4 parte dunha boa memoria, un repertorio
de cantigas, pero tamén un repertorio de férmulas. Iso nas regueifas, na poesia
improvisada, vese moi ben, como se repite “porque asi mo manda Dios”, as f6r-
mulas de satido, as férmulas de despedida... Na poesia portuguesa improvisada
tamén ¢ frecuentisimo. E un bastén para poder ir desenvolvendo o que un ten
na memoria e ir convertendo unha voz adecuada nunha expresién artistica. Para
converter a experiencia que un ten en arte, arte verbal e arte musical.

Antén Santamarina

Eu non son relator aqui, pero para o uso de férmulas na literatura popular hai
bastantes cousas escritas. Hai un estudoso que se chama Milman Parry, non sei
se a alguén lle soa, que foi catedrdtico en Harvard, morreu moi novo, pegouse
un tiro aos vinte e oito anos.” Ben, pois estudou as férmulas na Odisea, na poe-
sfa homérica; pero despois encontrou que o mesmo tipo de férmulas se usaban
na poesia popular serbia e croata. Recolleu moitisimas cantigas narrativas nes-
tes dous paises eslavos. Encontrou individuos que eran capaces de memorizar
cantos de dezaseis ou vinte mil versos. Iso non se pode facer sen ese recurso do
uso de férmulas. Se estades interesados niso, hai unha péxina de Internet, na
Universidade de Harvard, onde tefien un sitio dedicado 4 poesia serbia e croata
recollida por este sefior.®> A tese fixoa en Paris,* con Meillet, cun lingiiista moi
famoso. Ddse en todas as poesias populares do mundo, vén desde Homero xa, é
dicir, a primeira poesia popular, ou de tradicién oral, que conecemos. Alguén a
transcribiu, pero aquilo recitdbano uns eodas que collian unha lira e ponfanse a
cantar diante do publico, e de vez en cando repetian esas férmulas.
Algunha intervencién mdis? Gonzalo Navaza.

2 Milman Perry foi profesor asistente en Harvard; respecto 4 sia morte, aos 33 anos, hai dabidas sobre se foi acci-
dental ou se 0 matou a stia muller. <https://en.wikipedia.org/wiki/Milman_Parry>

3 Milman Parry Collection of Oral Literature. Disponible en https://curiosity.lib.harvard.edu/milman-parry-collec-
tion-of-oral-literature

4 Lida en La Sorbonne (Paris) e publicada pola mesma universidade en 1928.
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Gonzalo Navaza

A propésito das férmulas, vou comentar que xa desde a infancia eu cofecia
(recitado):

Os de tal sitio mataron un burro,
os de tal outro comérono cru

e os dun terceiro mandaron recado
que gardasen a punta do rabo.

Eu aprendino con Bendoiro, non sei por que, dician: “Os de Bendoiro ma-
taron un burro”, e despois, pois ao mellor tres ou catro anos mdis tarde, vin que
o unico que dicia Bendoiro era eu, que debia ser da mifa tradicién na casa, e que
noutros sitios dicfan “Os de Agolada mataron un burro”... Eran perfectamente
intercambiables, os nomes.
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A onomastica no conto galego de tradicién oral

Antonio Reigosa
galiciaencantada.com
ORCiD: 0000-0002-5131-3627

A maioria dos personaxes que interactian nos contos galegos de tradicién oral
non tefien, por regra xeral, un nome persoal propio nin as acciéns suceden nun
lugar preciso cun nome de seu. Son estereotipos que representan patréns cultu-
rais, modelos sociais que se identifican con roles ou funciéns que forman parte
dunha convencién non escrita de simbolos que, se seguimos a Jung, integran o
inconsciente colectivo e que son perfectamente recofecibles polo auditorio.

Estes personaxes “sen nome propio” que os singularice poden ser desde
animais a persoas e exercen funciéns moi variadas: reis, rainas, princesas, princi-
pes, mulleres ¢ homes, mozos ou ancids, criados e criadas, labregos, marifeiros,
soldados, xastres, cregos, e tefien calidades tamén moi variadas: homes ou mu-
lleres, listas ou parvas, boas ou malas... A listaxe seria longa abondo.

Todos eles definen a estrutura da narracién, que se expresa habitualmente
nun ambiente de confrontacién entre bandos que representan o ben e o mal, as
diferentes clases sociais, a satide e a enfermidade, a vida e a morte, a intelixencia
e a torpeza, o sobrenatural e o mundano etc. Cando se nomean adoita facer-
se con xenéricos de uso frecuente e cos correspondentes hipocoristicos, como
Maria, Sabela, Xoana, Marica, Mariquinia e Maruxa para as mulleres; Xan, Pedro,
Farruco, Manuel, Mingos, Xancino, Perucho, Perico etc. para os homes.

En moitos casos, aos nomes precédeos un antenome, xeralmente un tra-
tamento de respecto, cortesia ou clase, como “tio” e “tia”, “sefior” ou “sefora’
e, nalgtins, poucos, casos, “don” ou “dona”. O titulo “tio” ou “tia” non indican
parentesco, senén persoa adulta ou ancid con certa autoridade reconecida pola
comunidade: 770 Naranxo, Tio Manuel de Lozano, Tio Carreira, Tio Farruco, Tio
Matias. Noutros casos, o nome compleméntase con epitetos como sobrenomes
ou alcumes que indican pertenza a unha familia, casa ou lugar. As veces, o nome
propio correspéndese co de personaxes célebres nunha drea xeogréfica reducida,
en que funcionan como tépicos antroponimicos.
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E hai outros nomes propios, xeralmente os dos personaxes principais, o
do heroe ou heroina e os dos axudantes principais, antagonistas ou antiheroes,
sobre os que descansa a trama guia do conto, que representan por si mesmos
valores positivos ou negativos €, na inmensa maioria dos casos, s6 mencionar o
seu nome serve de reclamo para captar a atencién dos potenciais ointes. Destes
nomes propios ¢ dos que nos imos ocupar: Brancaflor, Carapuchinia, Xodn o Oso,
Xodn Soldado, Martuxinia, Xesiis Cristo e San Pedro, Santa Dora, Santa Manuela...

O mesmo sucede cos topénimos. En xeral, a accidén adoita suceder en
espazos da vida cotid: casas, camifos, castelos, igrexas, pazos, muifios etc., ainda
que tamén hai, claro estd, moitas excepciéns a estes topénimos “non nomeados”,
e nelas centraremos os nosos comentarios: Balancho, Castelo de Irds e Non Volve-
rds, Serra de Armena, as Tres Montasias do Valadouro...

O noso traballo céntrase exclusivamente, como xa avanzamos, no xénero
do conto tradicional recollido de fonte oral en dreas lingiiisticas galegas, e os
antropénimos e topdénimos que se comentan son s6 aqueles que consideramos
singulares. Proceden da revisién dunha mostra representativa da bibliografia
existente cuxos titulos ofrecemos no apartado “Etnotextos consultados”.

1. SOBRE O QUE CHAMAMOS CONTOS

Ainda que non ¢é doado definir o xénero do conto para diferencialo doutros xé-
neros narrativos en prosa, como o mito e a lenda, imolo intentar.

O mito ¢ unha narracién etioldxica, ofrécenos unha explicacién do mundo
e das orixes, refirese a acontecementos considerados veridicos que xeralmente se
recrean mediante ritos, sexan estes de cardcter relixioso ou explicativos dun fené-
meno natural ou social. A lenda narra feitos considerados veridicos que suceden
nun lugar concreto, adoita ter unha estrutura sinxela con intencién didéctica e
con protagonismo de seres do sobrenatural que habitan nun plano superior ou,
en todo caso, diferente ao dos humanos. O conto, a diferenza do mito e a lenda,
dispén de férmulas de inicio e peche, narra feitos ficticios, pode ter finalidade
didéctica e/ou estética e estd suxeito a transformacidns e variacidons nas sucesivas
transmisiéns por via oral debidas fundamentalmente a cambios sociais e outros
motivos.
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Cada versién dun conto tal e como se rexistra, ainda que se encadre dentro
dun determinado tipo, composto 4 sa vez por unha serie de motivos mdis ou
menos permanentes, ¢ o resultado dunha serie de variables en que inflden con-
textos biogréficos, xeogrificos e histéricos. Todas elas, coas correspondentes va-
riantes, deben considerarse singulares e tnicas. Para conecer a intrahistoria dun
determinado tipo de conto debemos ter en conta todas esas versiéns e variantes.
Pola mesma razdn, e para cofiecer o sentido e significado dos antropénimos e
topénimos que contefien, tamén debemos ter en conta esas versions e variantes.

Tradicionalmente, entre os contos folcléricos de tradiciéon oral vénense
distinguindo, atendendo 4 temdtica, os seguintes grupos: fabulas ou contos
protagonizados preferentemente por animais, contos de maxia ou marabillosos,
contos relixiosos e contos do ogro estipido (demo, xigante), contos realistas,
anécdotas e chistes e contos de férmula, nos cales importan a rima e as cadencias
repetitivas mdis ca os personaxes que os protagonizan (que adoitan ser animais).

2. OS NOMES DOS ANIMAIS NOS CONTOS

Nas fibulas, os animais mdis representativos adoitan identificarse, ademais de
pola especie (raposo, lobo, gato, galo...), o que xa lles confire unhas caracteris-
ticas moi concretas, por un nome propio e, incluso, por un alcume, sobrenome
ou hipocoristico.

2.1. O raposo e a raposa

No noso fabulario tradicional, o animal protagonista mdis habitual, case sempre
en confrontacién co lobo, ¢ o raposo. Como norma, igual que o animal peque-
no sempre vence ao grande, o raposo sempre se burla do lobo facendo uso da
astucia que o caracteriza. O raposo, ou golpe na forma dialectal do norte das
provincias de Lugo e da Corufa, é o gran protagonista. Xa o era no fabulario
cldsico desde, cando menos, os tempos de Esopo (século viir a. C.) e na Europa
occidental desde o século x11, que é cando se escribe o poema Ysengrimus, obra
atribuida ao crego Nivardus que dd orixe a unha literatura antropomérfica que
comeza co Roman de Renart, unha parodia da sociedade burguesa escrita en
francés, en verso e en prosa, en que os animais, sobre todo o raposo ¢ o lobo,
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representan diversos individuos da clase burguesa. Renart é o nome do raposo e
Lsengrin o do lobo.

Xa entdn existia a crenza entre o campesifiado francés, tamén rexistrada en
Galicia, de que referirse ao raposo como tal, ou como goupil, a maneira vulgar de
denominalo na Francia medieval, atraia a mala sorte, pois o animal, ao escoitar
que se referfan a el e saber asi se o fan perseguir ou ponerlle algunha trampa,
podia adoptar medidas preventivas. Este serfa o motivo polo que comezou a po-
pularizarse en Francia, con algunhas variantes, o nome de Renart, un eufemismo
para, sen nomealo, referise a el como ser malicioso, obstinado, arteiro e astuto.

Como sucede nalgunhas fébulas que recollemos en Galicia, concretamen-
te no concello de Abadin (Brafiegos 2004, n° 6 ¢ 7), no Roman de Renart o lobo
Isengrin odia o raposo porque Renart violou a stia esposa.

Entre os contos de animais que se rexistran na tradicion oral galega, os
nomes propios que mdis adoitan adxudicarse ao raposo ou golpe son Pedro, Al-
fonso, Perico, Garcia e os alcumes Milmanas e Patarrastro. Para referise 4 raposa
os mais usados son Maria, Marica e Maruxinia.

Alvaro Cunqueiro, nun artigo publicado en La Voz de Galicia (1959), di
que o raposo é o animal mdis antigo dos que hai en Galicia, que ¢ o Gnico que
entende o galego e que ten o oido moi fino e capta todo o que se fala del. O
raposo sabe que a xente lle chama golpe, raposo, zorro e Xatentendo. Por iso, para
que non se decate, a xente opta por chamarlle Pedro, Perico, Xamescurro e tamén
Garcia, Afonso (ou Alfonso, en casteldn), nome este que, segundo o parecer dun
personaxe creado polo propio Cunqueiro, o sefior Cordal, se lle apén por ser o
nome dun rei de Castela: “Oindo falar o golpe de Afonso, colle medo e toma

campo!” (Cunqueiro 1959).

Alfonso Brafnegos 2004, n° 13

Garcia Alonso Montero 1967-1968, p. 118
Mini-Mero 1995, pp. 19-20. Nesta versién chdmase Xan Garcia.
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Pedro

Perico

Peruxo

Milmarias

(alcume)

Patarrastro

(alcume)

Maria

(raposa)
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Carré 1968, n° 142, 143, 154, 155, 156, 157
Ramos 1988, n° Ve VI

Fidalgo 1994, n° 14

Melide 1933, pp. 476-477

Contos Lugo 1963, n° 9, 27 e 31

Palas 1995, n° 6,9 ¢ 11

Noia 2002, pp. 133-134

Braniegos 2004, n° 6
Contos Lugo, n° 26

Valadouro 1998, XLIX

Pola stia condicién de raposeiro “que ten habilidade ou astucia para
conseguir algo” aparece asi alcumado en:

Contos Lugo 1963, n°7, 8,9, 10, 11, 12, 13, 14 e 15
Poncelas 1992, p. 109

Insuela 1993, n° 1-a/b

Valadouro 1998, XILVIII e L

Polavila 1998, n° 2

CTCGTO, tipol05

Noia 2002, p. 79

Branegos 2004, n° 5

Arraianos 2016, pp. 149-150

Tamén se lle chama asf 4 raposa en Polavila 1998, n° 2

Cando o raposo compite nunha carreira con animais mdis pequenos,
neste caso co cangrexo, e perde:

Noia 2002, pp. 134-135
CTCGTO, tipo 275B

Vianeses 1958, n° 72

Fidalgo 1994, n° 6
Arraianos 2016, pp. 131-132
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Maria Zanfaria ~ Noia 2002, p. 66. “Aqui estd Maria Zanfania, o que non vai por forza,

. ~
(raposa) val por mana .

Maria Farfalla Noia 2002, pp. 83-84

(raposa)
Maruxina Vianeses 1958, n° 72
(raposa) Mini-Mero 1995, pp. 41-42
Mariquina Candelos 2001/2002, pp. 148-149
(raposa)

2.2. O lobo

Igual que pasa co raposo, nos contos predomina o nome da especie, e entre
os propios, o mdis usado é Xan, despois Pedro e hipocoristicos como Perico
ou Peruxo. Cando comentemos o nome Xan entre os antropénimos poderase
comprobar que coinciden no animal e no humano idénticas calidades negativas.

Xan Melide 1933, pp. 476-477
Contos Lugo 1963, n° 26, 27 e 31
Carré 1968, n° 144, 155, 156
Ramos 1988, V e VI
Fidalgo 1994, n° 14
Palas 1995, n° 6,9 ¢ 11
Candelos 2001/ 2002, pp. 148-149
Arraianos 2016, pp. 131-133

Andrés Contos Lugo 1963, n° 25

Pedro Mini-Mero 1995, pp. 19-20
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Tiu das calzas
vermellas
(alcume)

2.3. O galo

Coidado

Perico
Pinto

Quirico

Tiu Xan
Farrampeiro

(alcume)

Carretamanids
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Prieto 1948, pp. 139-140
CTCGTO, tipo 50. Cando o raposo recomenda aplicarlle ao le6én a

pelica dun lobo para curarlle a reuma, o lobo sen pelaxe chdmase “Tio
das calzas vermellas”.

Contos Lugo 1963, n° 16
Noia 2002, 83-84

Contos Lugo 1963, n° 265
Carré 1968, n° 239

Noia 2002, pp. 427-428
Arraianos 2016, pp. 216-218

GE, “O conto do galo Quirico que queria ir 4 voda do tio Perico”. Este
¢ o conto onde se conta a historia do galo Quirico —ds veces chamado
Juanito (Arraianos 2016, pp. 214-216)— que mancha o pico cando
vai a unha voda. Para limpalo, polo camifio vai pedindo axuda a unha
serie de obxectos ou animais. O nome de quen casa varia segundo a
versién: 7o Perico (Noia 2002, pp. 427-428; Arraianos 2016, pp. 216-
218; GE, “O conto do galo Quirico que queria ir 4 voda do tio Perico”);
Juan Periquito (Prieto 1958, n° 75); Tio Perigquito (Arraianos 2016, pp.
214-216); san Pantalarrico (Carballedo 1976, pp. 141-143); Tio Chinto
(Carré 1968, n° 239); Tio Agapito (Mifio 2008, ne 25).

De “farrapo”, anaco de roupa ou tea usado e gastado, en alusién 4s
plumas que perdeu o galo cando lle botou o dente o raposo.

Prieto 1948, p. 138
CTCGTO, tipo 61C

En referencia ao costume dos galos de cantar ao amencer.

Branegos 2004, n° 56
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2.4. O sapo

Alfonso

Alonso

Lonxo

Lucas

Pedro

Maria (sapa)

2.5. O gato

Mingos

Mundo

Rabon
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Poncelas 1987, pp.123-124
CTCGTO, tipo 275C

Contos Lugo 1963, n° 22
CTCGTO, tipo 9

Poncelas 1992, p. 101

Carré 1968, n° 151, 162
CTCGTO, tipo 288B*
Noia 2002, pp. 133-134

Noia 2002, p. 138
CTCGTO, tipo 288A*
Arraianos 2016, p. 172

Noia 2002, p. 138
CTCGTO, tipo 288A*

Contos Lugo 1963, n° 9

Vianeses 1958, n° 43
Branegos 2004, n° 45 ¢ 46

Prieto 1978, n° 7

Neste conto, que non se pode considerar de animais senén de burlas, o
crego e o sancristdn acordan impresionar os fregueses dicindolles que van
ver o Espirito Santo. Non chega a producirse a aparicién porque a pomba
que {a representar o papel de Espirito Santo papouna o gato Rabén.
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2.6. A pega

Marica Carré 1968, n° 148

2.7. O caracol

Remoldiio Candelos 2001/ 2002, p. 152

Mdis bibliograffa en Cabalo Buligdn 1998-2004 (tomo 10, “Tres
caracois e unha empanada’).

2.8. Os cabalos

Todos os cabalos que aparecen nos contos tradicionais galegos son méxicos.

Cabalo Boligdn Carré 1968, n° 2
CTCGTO, tipo 533A. Trétase dun principe encantado que toma esa

figura. Véxase Iria.

Cabalo, besta Carré 1968, n° 6

ou egua Noia 2002, pp.152-157
do Vento

Cabalo, besta Ramos 1988, 1

ou egua do Aire

Cabalo, besta Carré 1968, n° 6
ou egua da Luz:

Cabalo, besta O mdis veloz de todos.

ou egua Carré 1968, n° 6
do Pensamento Ramos 1988, I

Noia 2002, pp.152-157
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3. ANTROPONIMOS

Unha boa parte dos personaxes dos contos tradicionais son arquetipicos, ou sexa,
representan patréns de comportamento e valores morais que recrean unha con-
cepcién cultural do mundo. O poder ¢ a bondade, xeralmente acompafada da
beleza, correspéndenlles aos reis, raifas, principes, princesas, nais, pais, santos,
santas, Deus e aos irmdns menores. A maldade estd reservada a madrastas, bru-
xas, demos, serpes, dragdns, 4nimas e outras criaturas antropomorfas. Estes per-
sonaxes, xeralmente, non se identifican cun nome propio; non o precisan, pois
son simbolos culturais, e tampouco se acostuman localizar en lugares concretos
porque son universais e atemporais.

Ainda que xa aclaramos que os antropénimos e topénimos incluidos
neste traballo proceden dos contos galegos de tradicién oral, concretamente das
versiéns que nos consta que foron recompiladas en Galicia ou noutras dreas
xeogréficas en idioma galego, isto non quere dicir que sexan exclusivos da tra-
dicién galega. Ao contrario, tritase de relatos de difusién xeneralizada, incluso
universais nalgt’ms casos, ainda que poden presentar motivos ou caracteristicas
particulares con respecto aos documentados noutras dreas lingiiisticas. Tamén
compartimos con esoutras tradiciéns algiins nomes propios dos personaxes e os
dos topénimos asociados.

En primeiro lugar, imos comentar os personaxes destes contos que gozan
dun nome propio (antropénimo). En canto aos personaxes nomeados hai dous
grandes tipos. Dun lado estdn os protagonistas de contos de maxia ou mara-
billosos, xeralmente compartidos con outras tradiciéns, como Brancaflor, Xan,
o Oso, Xan Soldado, Carapuchina... Doutro lado, os protagonistas de chistes e
anécdotas, que adoitan ser persoas reais ou non pero que gozan de certa sona
nun determinado dmbito xeogréfico, concello ou comarca. Destes, que tamén
representan un modelo arquetipico a nivel local, limitarémonos a ofrecer unha
breve relacién, a modo de exemplo.
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3.1. Os nomes femininos

Brancaflor Brancaflor preséntase nos contos como a filla mdis nova e mdis guapa
do Demo, dun xigante ou dun encanto. Ten a misién de axudarlle ao
mozo humano nas tarefas imposibles que este ten que superar para
non entregar a alma que perdera no xogo. No regreso a0 mundo dos
vivos desde o Mdis Al4, Brancaflor desenvolve todas as stias capacidades
méxicas creando obstdculos imposibles de superar para os perseguidores,
que, xeralmente, son o pai e a nai da propia Blancaflor.

Entre as moitas versidns deste conto recollidas en Galicia, destacamos:

Randin 1930, pp. 48-51

CTCGTO, tipo 313

Velle 1936, pp. 255-260

Vianeses 1958, n° 5

Carré 1968, n° 6

Ramos 1988, 11

Courel 2007, pp. 399-403

Brafiegos 2004, n° 20. Nesta versién aparece co nome Flora.

Noia 2002, pp.152-157. Nesta versién as irmds chdmanse
Blancanieves e Filomena.

Miis bibliografia en CTCGTO (tipo 313) e Cabalo Buligdn 1998-2004

(tomo 2, “Brancaflor”).

Brancaneves CTCGTO, tipo 709. Aqui transcribese a tnica versién galega deste
conto, rexistrada por Camino Noia en Vigo.

Brafiegos 2004, n° 31 e CTCGTO, tipo 884 presentan unha variedade
moi diferente 4 cldsica "Blancanieves”, onde a protagonista é unha
princesa, unha noiva esquecida e despois recofiecida polo seu primeiro
pretendente.

Bruta Roux 1982, n° 25 “Castillo del loro”. Conto semellante ao de “Brancaflor”
en case todos os motivos: aparécenos este personaxe, un ser feminino,
non sabemos se humano ou animal, que lle axuda ao protagonista a
cruzar dous mares, o mar sereno ¢ o mar alado. Aliméntase de sangue de
touro e, en caso de necesidade, tamén de sangue humano.

Miis bibliograffa en CTCGTO (tipo 313) e Cabalo Buligdn 1998-2004

(tomo 2, “Brancaflor”).
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Carapuchina
Branca

A Cinsenta

Flora e Flore

Iria

A princesa
Magalona

138

Os recompiladores galegos, conscientes da similitude das versiéns orais
do conto de Carapuchiia coa dos irmdns Grimm, e, sobre todo, por
recredrense en casteldn, apenas lle prestaron atencidn, coa excepcién de
Rosa A. Ramos que publica unha variedade rexistrada en Vimianzo en
1979 (Ramos 1988, VIII). Esta versién presenta a particularidade de que
estd protagonizado pola avoa e por unha tal Carapuchisia Branca, irm4,
segundo o informante, da Vermella. En realidade, non se trata do mesmo
conto senén doutro, mdis conecido como “O lobo e os sete cabritos”, s6
que en vez dos cabritos, aqui a que queda na casa co mandado de non
lle abrir a porta ao lobo é a Carapuchifia Branca.

Ver CTCGTO (tipo 333).

En Galicia e en galego s6 se recolleu e publicou unha versién deste conto

cldsico: CTCGTO, tipo 510A.

Vianeses 1958, n° 15. Nesta versién son os nomes dos fillos da namorada
do rei: un neno que naceu cun sol pintado na fronte (Flore) e unha nena
cunha lta na fronte (Flora).

Braniegos 2004, n° 20. Aqui Flora ¢ a filla do Demo, que axuda ao
protagonista a resolver as probas.

Véxase Brancaflor.

Iria ¢ unha princesa que se opdn a casar con quen manda seu pai. Para
librarse do marido escollido, recibe a axuda méxica do Cabalo Boligdn,
que ¢, en realidade, un principe encantado.

Carré 1968, n° 2
CTCGTO, tipo 533A

Véxase Cabalo Boligin.

S6 nos consta unha versién folclérica con este personaxe. Rexistrouna
Camino Noia en Cerdedo (Pontevedra; CTCGTO, tipo 881*B).

O conto ten orixe en Histoire de Pierre de Provence et de la belle
Maguelonne, un conto de amor ou novela de aventuras que se difundiu
desde principios do século xv a través de manuscritos e que gozou de
multiples ediciéns populares en varias linguas, entre elas o casteldn.
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Martuxinia / Laureano Prieto recolleu en Fornelos de Fillods, concello de Viana do

Martuxén Bolo, un conto que titula “Martuxifna” (Contos Vianeses 1958, n° 19;
CTCGTO, tipo 884 B*). O tema tivo ampla difusién no romanceiro
e responde ao titulo xenérico “A doncela guerreira”. En sintese, conta
como un pai estd moi afectado porque a sta muller s6 pare fillas e asi
non pode cumprir coa obriga de prestarlle ao rei un fillo como soldado.
A irmd mdis vella tranquilizao dicindolle que ela se vestird de home e
acudird 4 chamada do rei.

A moza pregintalle ao pai, entre outras diibidas, como se vai facer
chamar para que non a recofiezan: “;Cémo me he de llamar, padre,
cémo me he de llamar yo?”. O pai respéndelle: “Don Martinos, hija
mfa, que es como me llamo yo” (Vélez 1997).

Podemos, por tanto, deducir que os nomes Martuxinia e Martuxon
derivan dese “don Martifios” do romance, nome que como Martin provén
do de Marte, o deus da guerra na antiga Roma. Ddse a coincidencia,
ainda que non ousamos establecer unha relacién directa, que a marta
ou martarafa, mamifero carniceiro comdn en Galicia, tamén recibe o
nome martuxa.

Mudis bibliografia en CTCGTO (tipo 884B*) e Cabalo Buligin 1998-
2004 (tomo 19, “Martuxifa”).

A Morte A Morte ¢ un deus ou unha deusa, talvez a mdis importante divindade
do panteén popular. Nos contos podemos atopala como Morte Branca
(Carré 1968, n° 79), a que avisa de moi diversas maneiras para que se
preparen os que van morrer, e a sia irmd, Morte Moura, a que recolle os
que xa non tefien remedio. Aparece en moitos contos como a preferida
para amadrifiar ou apadrifar os neonatos.

A situacién de partida sempre é moi parecida: unha familia moi
pobre. O pai sae aos camifios buscar un padrifio para a criatura. Primeiro
crtizase co Demo, ao que rexeita por ser malvado; despois con Deus, que
tamén rexeita por non tratar todo o mundo igual, pois a uns fainos ricos
e a outros déixaos vivir na miseria. Cando o pai xa desesperaba, atopa
un cabaleiro que resultou ser a Morte, quen si acepta bautizar o fillo pois
non diferencia ricos e pobres 4 hora de levalos deste mundo.

Hai moitas variantes, mesmo algunha en que o afillado trata, sen
conseguilo, de burlar a Morte.
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A Morte

(continuacidn)

A Piollosa

Pepa a Loba
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Entre as moitas versiéns deste tipo de conto temos:

Contos Lugo 1963, n° 4

Carré 1968, n° 26 / CTCGTO, tipo 332
Poncelas 1992, pp. 101-104

Polavila 1998, n° 9

Arraianos 2016, pp. 204-207

Mudis bibliograffa en CTCGTO (tipo 332) e Cabalo Buligdn 1998-2004
(tomo 7, “O afillado da morte”).

Agis en Grafa 1965 (pp. 244-246), en ningunha outra das versiéns
galegas deste tipo de conto, que responde ao titulo xenérico comin “O
sabor dos sabores”, se lle atribie este nome 4 protagonista.

Ver Pedro Cortizoilo e méis bibliograffa en CTCGTO (tipo 923).

En Roux 1982 (n° 6) publicase un conto recollido en Barxamaior,
Pedrafita do Cebreiro (Lugo) que é mestura de varios tipos. No que
importa 4 personaxe, Pepa a Loba, preséntase aqui como arquetipo de
bandoleira xenerosa e céntase que un ladrén da sta banda parou no
camifio un pobre labrador para roubarlle o pouco que levaba. Cando o
soubo, a bandoleira obrigou o ladrén a devolverlle o roubado.

En Carré 1968 (n° 104) céntase un sucedido recollido en Culleredo
protagonizado por unha salteadora chamada A Capitana que lembra as
maneiras xenerosas de Pepa a Loba. Un criado de casa rica instiga a
ladroa para que roube a casa dos seus miserables amos. O criado abriulles
as portas da casa a ela e 4 colla e dixolles onde gardaban os cartos; amais
matou o vello da casa. Cando o mozo se dispufia a matar a vella, esta
pediulle clemencia por ser ela quen se fixera cargo da stia crianza e da dos
seus irmdns. Ao escoitar isto, a bandoleira castigou severamente o mozo,
impediu que matase a vella e prohibiulle 4 stia cuadrilla que roubasen
naquela casa.
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Pericoella e Contos Lugo 1963, n° 264 / CTCGTO, tipo 720. Nesta versién

Pericoello Pericoella e Pericoello son os nomes de dous irmdns. A nai mata a
Pericoello e ofrécello de comida ao pai. Grazas a que Pericoella o
descobre, e coa axuda da Virxe, Pericoello convértese nunha drbore que
s6 ofrece o seu froito 4 irm4 e ao pai. En versidns deste conto recollidas
en Andalucia, os irmdns chdmanse Mariquita e Periquito; en Murcia,
Pepitico e Pepitica etc.

Mudis bibliograffa en CTCGTO (tipo 720) e Cabalo Buligdn 1998-2004

(tomo 11, “Pericoello e Pericoella”).

Santa Dora Haxiénimo. Con este nome s aparece en Vianeses 1958 (n° 14).

Chédmase asi a mdis nova de tres irmds, que casa cun rei e pare dous
nenos con cadansda estrela na fronte. Como consecuencia da traizén
das irmds, que a acusan de parir dous gatos, é emparedada pero non
morre grazas a que a alimenta a Virxe. Os fillos, tras visitar o Castelo
de Irds e Non Volverds e conseguir os auxilios mdxicos, fan que se saiba a
verdade. Trdtase dun caso, de tantos, de clara cristianizacién dun conto
marabilloso.

Muis bibliograffa en CTCGTO (tipo 707) e Cabalo Buligdn 1998-2004

(tomo 1, “O paxaro que fala, a drbore que canta e a auga dourada”).

Santa Manuela Haxiénimo. Laureano Prieto recolleu en Bembibre, concello de Viana
do Bolo (Vianeses 1958, n° 8), unha fermosa versién dun tema que
desde a Idade Media se difundiu como exemplum, conto narrado entre
os sermdns con intencién moralizante ou doutrinal, tanto na tradicién
drabe coma na cristid. Cofécese de modo xenérico como “A muller ou
doncela sen mans”.

A singularidade da versién galega con respecto a todas as demais
que cofiecemos ¢ precisamente o nome da protagonista, Santa Manuela,
unha moza virtuosa que o pai vende a0 Demo, e que este para vingarse
da stia fe deixa caer desde o alto dunha drbore para que fracture os brazos.
Tras varias peripecias, que abreviamos, o rei namora dela e tefien un fillo
que a nai non pode atender por non ter mans. Axddalle a crialo unha
corza que lle d4 de mamar. Cando a criatura cae 4 auga e a nai precisa
axuda para evitar que afogue, a Santa Manuela vélvenlle nacer os dous
brazos milagrosamente.

Mdis bibliograffa en CTCGTO (tipo 706) e Cabalo Buligdn 1998-2004

(tomo 15, “A muller sen mans”).
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Santa Susana

Santa Xenoveva

Haxiénimo. O marido, que adoita ser un Xan (Ver Xan), comeza a
sospeitar da infidelidade da esposa cando nota que na cama hai mdis
pés dos que debera, e di: “Meus pés, teus pés, pés do neno e outros pés”.

Entre as astucias que usa a esposa para xustificalo hai recitados, como
na versién de Branegos 2004 (n° 43), en que aparece o nome de santa
Susana na resposta rimada da muller: “Hoxe ¢ dia de santa Susana e as
estopas volvense la; e seis pés vélvense oito na cama’.

En Arraianos 2016 (pp. 265-266) Gsase o nome santa Ana: “Hoxe é
dia de santa Ana, del lino hace lana y de las mujeres cojones en la cama”.

Midis bibliografia en CTCGTO (tipo 1419).

Haxiénimo. Xenoveva casa cun conde pero ¢é acusada de adulterio e este
manda matala. Un criado xeneroso simula que a mata pero, en realidade,
abandénaa no monte cun fillo que ela alimenta coa axuda dunha cerva.
A cerva serd quen lle revele a0 marido a gorida onde atopala. Este conto
¢ unha recreacién da haxiografia de santa Xenoveva de Bravante.

Exemplos e mdis bibliograffa en CTCGTO (tipo 712) e Cabalo Buligdn
1998-2004 (tomo 16, “Xenoveva de Bravante”, estd Gltima versién
rexistrada no concello de Abadin).

3.2. Os nomes masculinos

Capaparda

Frai Liberto |
Frai Liber
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En Vianeses 1958 (n° 65) chdmase asi o criado dun freire. E moi
intelixente e capaz de responder con agudeza 4s preguntas do amo.

Mudis bibliografia en CTCGTO (tipo 922).

Personaxe que s6 nos aparece en dous contos rexistrados en 1992 polo
Equipo Chaira en Abadin (Brafiegos 2004, n° 34 ¢ 35).

O asunto de ambos os contos consiste en resolver tres preguntas
dificiles que lle propén o rei a Frai Liberto: canto pesa a Lua, canto vale
o rei e unha mentira que pareza verdade. Quen as acaba contestando
non ¢ o frade sendn o seu criado.



Frai Liberto |
Frai Liber

(continuacién)

Graumillo

Pedro Cortizoilo

Pedro Malas
Artes

O Pontecina

A onomédstica no conto galego de tradicion oral

O personaxe, Frai Liberto, inspirado na figura de Frai Xerundio,
aparecera na revista E/ Cencerro,' debuxado como unha caricatura
dun frade que porta unha choca grande. Representa un frade rural, de
aspecto e costumes brutos pero agudo, capaz de resolver con soltura os
problemas dos oprimidos.

Mudis bibliograffa en CTCGTO (tipo 922) e Cabalo Buligdn 1998-2004

(tomo 17, “As tres preguntas do rei”).

Prieto 1968, pp. 53-60. Esta ¢ a tnica versién galega, recreacién de
Laureano Prieto, do conto popularizado por Chatles Perrault e cofiecido
no dmbito hispano como “Pulgarcito”.

Mudis bibliograffa en CTCGTO (tipo 700) e Cabalo Buligdn 1998-2004

(tomo 11, “Gran de millo”).

Vianeses 1958, n° 10. Este ¢ o nome que adopta unha moza cando se
disfraza de home. Nas outras versiéns galegas deste tipo, que responden

, e« » S .
ao titulo xenérico “O sabor dos sabores”, a protagonista ¢ a filla dun rei
que non adoita ter nome propio.

Ver A Piollosa. Mdis bibliograffa en CTCGTO (tipo 923).

Arraianos 2016, pp. 239-242. Aqui é o nome do irmdn tonto que,
facendo mal as cousas, consegue unha fortuna.

CTCGTO, tipo 1408. Nesta versién fai todos os labores ao revés con
resultados traxicos.

Mifio 2008, n° 83. Unica ocorrencia deste nome, ainda que a historia
do prisioneiro aleitado pola filla se rexistra noutras versidns galegas.
Grazas a mamar o leite da filla, o pai salva a vida.

Miis bibliografia en CTCGTO (tipo 985*1) e unha informacién mdis
ampla en Reigosa (2012, pp. 99-118).

1 El Cencerro foi unha revista satirica republicana; publicouse primeiro en Cérdoba e despois en Madrid entre os anos

1869 e 1931. Frai Liberto era tamén o pseudénimo de Luis Maraver y Alfaro, médico e cronista municipal e provin-

cial de Cérdoba.
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Quevedo

O Roso e
O Mangante
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Arredor dalgins nomes célebres de musicos, escritores, pintores etc.
que obtiveron fama e prestixio como sabios e enxefiosos, credronse
lendas populares carnavalescas que os visten de buféns, unha especie
de metamorfose que os fai protagonistas de chistes e anécdotas de
transmisién oral, xeralmente con moito éxito entre as clases populares.
Pasoulles a Esopo, a Puskin, a Dante, ao pintor Giotto ou a Camées,
e tamén no dmbito hispano a Valle-Incldn, en menor medida, e a
Francisco de Quevedo (1580-1645).

A obra de Quevedo, tanto en prosa coma en verso, prefiada de
finura, rica en humor, agudeza verbal, ocorrencias ¢ mordacidade, xa
lle valeu en vida severos castigos como o desterro e a cadea. Os méritos
do personaxe real talvez favoreceron a transformacién de Quevedo en
personaxe de conto, un tipo chusco e desvergonzado, protagonista de
chanzas de toda clase.

Da popularidade e sona de Quevedo neste papel folclérico como
protagonista de mofas xa d4 boa conta frei Xerénimo Feixoo no seu
Teatro Critico Universal, apenas un século despois do pasamento do
escritor, cando refire algunhas anécdotas e chistes ou humoradas que
se lle atribtien. Son relatos que xa vivian na tradicién folclérica impresa
e oral, tanto na espafiola coma na hispdnica, pois o personaxe e as stias
aventuras rexistranse, ademais de na Peninsula, no folclore tradicional
de paises como Venezuela, a Arxentina, o Brasil ou mesmo en Louisiana,
nos EUA.

Moitos dos contos ou chistes atribuidos a Quevedo, como en Mifio
2008 (n° 17), tefien un contido sexual ou escatoldxico.

O Roso ¢ O Mangante son os alcumes dun cego e do seu acompanante
que se dedicaban a percorrer a comarca da Terra de Miranda a mediados
do século xx. Amenizaban polavilas, fias e cegadas cantando romances
e acompafdndose dun violin. O Roso simulaba ser cego pero non o era;
chamdbase José Carbajales e era de Rego de Cas, en Mondonedo.
Curiosamente, a anécdota que se lles ap6n recrea aquel episodio da
obra Lazarillo de Tormes, no cal o guia deixa que o cego se espete contra
un poste: “E logo? Cheirastes a longainza e non o poste? Cheirade,
cheirade!". Aqui, no canto de longainza son chourizos, e en vez de deixar
que se esnafre contra un poste, méteo por un lamazal.
Polavila 1998, n° 41
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Xesiis Cristo e Xesiis Cristo e san Pedro conforman unha parella arquetipica dun ciclo
san Pedro de contos relixiosos misceldneos e de gran difusién nos paises cristidns.
Recrean exemplos moralizantes que suceden nese tempo mitico
denominado “cando san Pedro e Xests Cristo andaban polo mundo”.
Xeralmente, Xesiis Cristo representa un papel principal, de perfil
espiritual, como home humilde, sabio, bondadoso e xeneroso, que
concede desexos, obra maxias e milagres, e premia e castiga segundo os
comportamentos das persoas coas que tropeza. San Pedro, en cambio,
representa o home cdndido, inocente, que ¢ vitima de burlas ainda que
non exento de picardia e malicia e a0 que é doado enganar. As veces
aparece como un vulgar pecador, vitima das debilidades humanas. As
veces san Pedro ¢ substituido por outros santos como san Xodn (Carré
1968, n° 254), santo Isidro (Mifo 2008, n° 147), santo André (Roux
1982, n° 16) ou polo mesmo Demo.
O escritor Bernardino Grafa publicou en 1994 un volume no cal
nos ofrece contos deste ciclo. Outras versiéns orais galegas en:

Melide 1933, pp. 468-470
Carré 1968, n° 189 ¢ 190
Moreiras 1968, p. 364
Poncelas 1992, p. 167
Palas 1995, n° 61

Midis bibliografia en CTCGTO (desde tipo 750 a 779) e Cabalo Buligin
1998-2004 (tomo 20, “Cristo e san Pedro en Galicia”).

Santo Ero Carré 1969, pp. 74-75. Céntase a historia do frade Ero da Armenteira,
que mentres escoitaba o cantar dun paxarifio cria estar no Paraiso un
instante. Ao regresar ao convento, resulta que xa pasaran 300 anos.

Mudis bibliografia en CTCGTO (tipo 471A) e Cabalo Buligdn 1998-
2004 (tomo 16, “Ero e o paxarifio”).

Santo Amaro Carré 1968, n° 208 / CTCGTO, tipo 471A. Coéntase a historia do
home santo chamado Amaro que despois dunha longa travesia por mar
logrou ver o Parafso. Ao regreso, morreu.

Mudis bibliograffa en CTCGTO (tipo 471A) e Cabalo Buligdn 1998-
2004 (tomo 16, “Santo Amaro na illa do Paraiso”).
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Tio Miseria e
Tia Miseria

Xan

Xan Canitrote
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O nome deste personaxe como 770 ou 77a Miseria non aparece nas
versions galegas, ainda que si as caracteristicas que se lle atribtien, como
a de facer que quen suba a unha figueira ou pereira méxica non poida
baixar ata que el queira, poder que usa para atrasar centos de anos o
momento de ter que acompafar a Morte ou o Demo cando o vaian
buscar. Na versién mencionada (CTCGTO, tipo 330D) san Xodn fai o
papel do 770 ou Tia Miseria.

CTCGTO, tipo 330D
Roux 1982, n° 14

Melide 1933, pp. 468-470
Carré 1968, n° 25

Xenérico que nos contos tradicionais galegos representa o home parvo,
cdndido e inocente, e que xeralmente paga as consecuencias da sta
torpeza recibindo malleiras, burlas e enganos. Son moitos os contos
onde aparece, 4s veces como esposo dunha muller espelida, facendo o
papel de mozo ou de esposo burlado pola propia esposa ou polo amante,
que adoita ser un crego.

A expresion “Ser ou parecer un xancifio” significa ser pouco
decidido, carente de 4nimo ou valor. As veces délle o contrapunto
masculino un Pedro e no lado feminino unha Xoana. Para mellor ver o
rol que desempenan Xan e Xoana nos contos galegos de tradicién oral
véxase Cabalo Buligdn 1998-2004 (tomo 17, “Xodn e Xoana”), coa
correspondente bibliografia.

Os hipocoristicos de Xan en diminutivo, como son Xancisio, Xanino
ou Xanoquin, aluden xeralmente a personaxes infantis. Con tratamento
de respecto atopamos abondosos 770 Xan ou Tia Xoana.

En certas ocasiéns, a pesar de representar o papel de parvo, o Xan,
accidentalmente e sen pretendelo, di cousas enxefiosas ou acerta e
resolve problemas.

Branegos 2004, n° 26. Recrea a historia dun home borracho que acaba
por accidente nun convento de frades.

M. Vidal Rodriguez (1931, pp. 31-35) recrea un conto moi parecido.

Luis Bouza Trillo de Figueroa (1869-1941), pai de Fermin Bouza-Brey,
publicou un relato en galego titulado “Xan Canitrote” o 31 de maio de
1896 no semanario La Estrella Galaica. Bouza Trillo di que o tal Xan
Canitrote era zapateiro en Ourense, mentres que na versién de Abadin
(Branegos 2004, n° 26) dise que era garda municipal en Santiago de
Compostela.
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Xan Canitrote V. Lamas Carvajal, 'O Tio Marcos da Portela (20 de abril de 1884),
recrea outra versién, despois reproducida en Gallegadas, tradicids,
costumes, tipos e contos da terrifia (1887), en que o protagonista se chama
Xan Brencellao.

(continuacién)

Laureano Prieto (Vianeses 1958, n° 51) recolleu un conto semellante,
coa diferenza de que o protagonista se chama Dominjo Dominjez.

Midis bibliografia en CTCGTO (tipo 1284)

Xan Cornino | Mifo 2008, n° 151. Nesta versidn, o Xan é un cornudo:

Xan Cornellas Sefior, abade! Sefor, abadino! Barbas untadas do meu toucino!
Chémaslle a0 meu home Xan Cornifio e non ¢ Xan Cornifo, que ¢
Xan Cornellas, que xa lle dan a volta os cornos por detrds das orellas!

Xan de Outeiro/  Contos Lugo 1963, n° 189 / CTCGTO, tipo 926D / CTCGTO, tipo
Xan do Outeiro/ ~ 1951*A. Representa un mozo campesifo e folgazdn que lles pide axuda
Xan d’Outeiro a0s santos e xoga 4 loterfa para non ter que traballar.

Contos Lugo 1963, n° 200. Nesta versién protagoniza, xunto ao outro
babeco chamado Bailén de Corbite, unha discusion sobre para cal deles
cucou o cuco. O avogado no cal se aconsellan di: “Cucou para min!”.

Xan de Outeiro, ademais de aparecer nalgunhas coplas populares, foi
pseudénimo usado polos escritores galegos Luis Otero Pimentel (1834-
1920) e Manuel Paz Varela (1876-1938). Segundo o padre Feixoo existiu
en realidade un tal Juan de Outeiro en Fefindns, Cambados, que viviu
146 anos entre 1580 e 1726 (1741, t. I, discurso XII, pp. 244-245).

Mifio 2008, n° 177, recolle: “E sabedes o que lle pasou ao tio Xan de
Outeiro? A noite que lle morreu a muller, durmiu coa criada’.

Miis bibliografia en CTCGTO (tipo 926D).

Xan, o Oso Velle 1936, pp. 268-274: Juanillo el oso, 0 Arrancapinos e o Allanacotos |
CTCGTO, tipo 301B

Courel 2007, pp. 403-407: Juanito ['oso

Randin 1930, p. 60: Juanito el oso, e os socios chdmanse Arrasamontasias
e Sorberrios

Vianeses 1958, n° 28: Juanitoso
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Xan, o Oso

(continuacidn)

Xanino

Xan Calaio

Xan sen

Coidados

Xao Ferreiras
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Poncelas 1992, pp. 151-155: Xanin, o Oso, e os socios son Arrincapinos
(arrinca as drbores cunha man), Furacén (ten moita forza ao soprar),
Cazador (ten unha punteria prodixiosa por moita distancia que haxa
ao branco), Quentaenfria (que, pofia a boina virada cara 4 dereita,
arrefriaba todo ata entalar e, se a ponia cara 4 esquerda, provocaba tanta
calor que se fritian as pedras), e Patadepao (corria méis que ninguén).
Vianeses 1958, n° 11, “Conto da cachaporra”. Non se menciona o nome
de Xan, o Oso, pero si o dos seu socios, Arrasalumbeiros (sentaba con
forza nun lombeiro e achaidbao), Arrancapinos (collia unha 4rbore pola
punta, tiraba e arrincdbaa) e Solverrios (sorbia toda a auga dun rio dun
trago).

Mudis bibliografia e outras versiéns en CTCGTO (tipo 301B) e Cabalo
Buligdn 1998-2004 (tomo 2, “Xancifo 0so”).

Carré 1968, n° 21, “Xanino despido, pelica de ovella”, onde ¢ un neno
pobre que ten que andar espido e s6 ten para cubrirse unha pelica de
ovella. Ten moita forza, vence un xigante e axuda unha vella e un vello
que, agradecidos, lle doan unha serie de obxectos mdxicos: unha porra,
un chifre e unha pucha.

Noia 2002, pp. 157-162. Aparece este personaxe que, como Xodn
Soldado, consegue entrar no ceo grazas aos poderes mdxicos, a pesar da
oposicién de san Pedro.

Vianeses 1958, n° 64. O protagonista, un home sen preocupacidns,
resolve unhas preguntas que lle formula o rei coa axuda dun pastor.

Noia 2002, pp. 250-252 / CTCGTO, tipo 922. O personaxe chidmase
don Juan sin Cuidados.

Mudis bibliografia en CTCGTO (tipo 921).

Contos Lugo 1963, n° 262. Aqui é o nome dun musico portugués
considerado o mellor do mundo. Disque cando morreu se fixo moito de
rogar por Deus para que lles tocase unhas pezas aos anxos e aos santos
do ceo. Deus fixoo mestre da sta capela e en Lisboa, seica, na igrexa de
Santa Maria, hai unha inscricién que reza: “Aqui xaz o mellor musico do
mundo, que o chamou Deus moito rogado para mestre da sta capela e
foi logo inda sen sta regala”.
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Xestis de Outeiro  Polavila 1998, n° 29 e 49. “Jestis de Outeiro”.

No concello da Pontenova, onde se recolleron os contos, chistes ou
anécdotas cuxo protagonismo se lle atribie, aseguran que se trata dunha
persoa real que foi vecifia do lugar da Augaxosa, parroquia da Muxueira

(Riotorto).

Xodn Soldado Xodn Soldado é un personaxe de ficcién moi presente na tradicién
contistica galega, espafiola e suramericana. Nos contos en que aparece
este personaxe recréase a historia dun soldado raso que regresa a pé
licenciado despois de servir o rei durante moitos anos e que sé recibiu
como paga unhas poucas moedas ou un bolo de pan.

Na maiorfa das versidns rexistradas en Galicia, Xodn Soldado
encéntrase no camino con Xesus Cristo (Deus) e san Pedro. Xests Cristo
insta ata tres veces a san Pedro a que lle pida algo para comer a Xodn
Soldado e asi probar a stia xenerosidade. Xodn Soldado reparte con eles
0 que ten nas tres ocasions. Xesus Cristo, en agradecemento, concédelle
varios desexos: un pau mdxico que lle permite cazar o animal ao que lle
apunte co pau, unha mochila para que entre nela todo o que lle apeteza,
unha figueira que non se puidese baixar dela quen a subise ata que el
quixese, e que puidese entrar onde entrase o seu morrién. San Pedro
insistfalle en que pedise ir a0 Ceo cando morrese pero el non lle fixo caso.
Cando morreu Xodn Soldado, chegou 4 porta do Ceo pero san Pedro, en
vinganza, mandouno para o Inferno. Cando foi 0 Demo recollelo, Xodn
Soldado mandouno subir 4 figueira, non lle deixou baixar e asi non o
puido levar. Cando volveu petar na porta do Ceo, san Pedro entreabriu a
porta, Xodn Soldado tirou o morrién (gorro militar) dentro e san Pedro
non tivo mdis remedio que deixalo entrar.

Contos Lugo 1963, n° 134 e n° 135
Vianeses 1958, n° 3, e 4 /| CTCGTO, tipo 330

Polavila 1998, n° 16. Esta versién presenta unha variante con respecto
4s outras mdis comuns. Xodn Soldado reta e vence un crego nun exame,
interpretando erroneamente a lingua de signos.

Branegos 2004, n® 166. Aqui quen comparte a esmola con Xodn
Soldado, en vez de Xestis Cristo e san Pedro, é un tal rei Levitas.

Roux 1982, n° 14 / Randin 1930, pp. 51-53. Xodn Soldado usa os
poderes mdxicos que lle foron concedidos para atrasar o momento de
morrer (Véxase T70 Miseria).
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3.3. Antropénimos relixiosos

Ademais dos haxiénimos citados (santa Dora, santa Manuela, santa Susana,
santa Xenoveva, santo Ero, santo Amaro...) e de Xesiis Cristo e san Pedro (que
xa comentamos), son frecuentes outros nomes de santas ou santos como santo
Antén. Tamén aparece con moita frecuencia a Virxe, 4s veces na compana
de san Xosé e o Neno (Sagrada Familia), e Deus. Nestes contos acostuman apa-
recer explicitos os principios da ortodoxia cristid. Estes personaxes adoitan, se-
gundo actie a xente, premiala ou castigala. O Demo, personaxe que por si s6
mereceria un capitulo 4 parte, ademais do papel que lle corresponde como anta-
gonista de Deus, aparece nalgtins contos marabillosos como sefior do Mdis Al4.

3.4. Outros antropénimos

A modo de exemplo, pofiemos aqui algiins dos nomes propios de persoas que
aparecen nas diferentes obras que consultamos, atendendo ao dmbito xeografico.

Branegos 2004 Xanoquin, o Tolo de Arando, O Maruxo, O Patachula, Pepa do Ferreiro,
Vitoriano de Reigosa, Manuel da Tia Severa, Tio Perico do Tio Condado,
O Picheira, Juan de Dios, To7ia da Rata, Tio Farruco, Pepe da Xdcama,

Pepa do Ferreiro
Carballedo Pedro das Fodas
1976
Carballino Tio Delmiro, Tio Chinto, Roxelio o Chapeiro, Lucinda de Pepa, O Litdn,
1991 Tio Mingos, Camilo do Pego, O Raio, Tio Garabito e Manolo da Camila
Carré 1968 Xan de Acold, Tio Xacobe, Tio Mingos, Tio Cutresio, Antén do Casal,

Tia Marica, Tia Antona, Manecho do Vilar, Fanchuca

Contos Lugo Xan Xanela, Xan de Baixo, Xan das Zocas, Tomasica, Tio Zolerpas,
1963 Tio Manuel de Lozano, Andrés de Labrada, Pedro Ramirez, Pedro Grilo,
Don Tadeo, Don Crispin

Mifo 2008 Tia Ramona do Quintado, Manuel do Larote
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Roux 1982

Valadouro 1998

Vianeses 1958
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Tiolindo de Alvare, Xesiis de Outeiro, Peruchin, Tomasin de Cabanas,
O Roso e O Mangante

Silverio de Berrebeira
Baldomero de Tronceda

Tiu Xan da Barxa, Tiu Vitor, Tiu Simén, Tiu Carreirvo, Tia Carolina,
Tia Amalia, Dominjo Dominjez, Domingo del Prado

4, TOPONIMOS

Son moitos os topénimos reais, como pasa cos antropdénimos, que aparecen
nos nosos contos. Prescindimos de citar ou describir lugares ou topénimos que
forman parte do imaxinario relixioso como o Ceo, o Limbo, o Inferno, o Purga-
torio ou o Paraiso. Non aparecen nas versiéns galegas dos contos tradicionais o
Pais de Nunca Mdis, o Pays de Cocagne ou o Pais de Jauja.

Centrémonos nos poucos que aparecen, que tamén son, nalgtns dos casos,
compartidos coas versiéns de contos rexistradas noutros lugares do mundo, es-
pecialmente europeos:

Balancho

Insuela 1993, n° 44-a. Conto recollido en Penedo, San Cibrao das Vifas.
Nel menciénase o nome deste monte (que cremos imaxinario, ainda
que nunca se sabe) e dise que era a onde levaban os vellos para deixalos
morrer.

Sobre o monte Balancho véxase DSM 1999, ‘Balancho’.
Midis bibliografia en CTCGTO (tipo 980, “O fillo ingrato”).
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Castelo de Irds e
Non Volverds

Castelo do Loro

Montarias de
Noé

Serra de Armeria
/ Serra d’Almena
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Este enigmdtico castelo figura en varias versiéns de diferentes tipos de
contos de maxia ou marabillosos, recompilados tanto en Galicia coma no
resto da Peninsula e incluso en paises europeos e da América hispdnica.

Polo contexto, dediicese que ¢ un lugar de ultratumba onde quen
entra para conseguir obxectos méxicos pode quedar retido ou encantado
se non cumpre un ritual preciso. Quen quede atrapado neste castelo pode
quedar alf inmdbil, coa rixidez dunha estatua, e non regresa endexamais,
ainda que, normalmente, o heroe consegue escapar. Nalgtins deses
contos, o Custelo de Irds e Non Volverds é claramente a residencia do
Demo. Noutros, porén, semella identificarse cun Mdis Ald encantado,
en sentido amplo.

Vianeses 1958, n° 14 e 15

Ramos 1988, 1

Polavila 1998, n° 12 / CTCGTO, tipo 707.

Courel 2007, pp. 399-403. Nesta versién ¢ a residencia dun xigante.

Muis bibliografia en CTCGTO (tipo 707) e Cabalo Buligdn 1998-2004

(tomo 1, “O paxaro que fala, a drbore que canta e a auga dourada”).

Roux 1982, n° 25. “Castillo do Loro”

Este castelo éa residencia dun encanto (Demo), pai da moza (Brancaflor?).
Estd situado no Outro Mundo e é onde ten que ir e someterse a diversos
traballos 0 mozo que perdeu a alma no xogo. Quizabes o narrador se
refire a un hipotético Castelo do Ouro, semellante en todo caso ao Castelo
de Irds e Non volverds.

Lugar do Outro Mundo onde vive o pai de Brancaflor.
Noia 2002, pp. 152-157

Vianeses 1958, n° 2

Laureano Prieto, o mestre e grande etnégrafo galego, recolle en Bembibre,
Viana do Bolo, un conto en que se relata como fixo un pretendente para
poder rescatar unha moza que estaba secuestrada nunha cova por un
xigante. Para conseguilo debia ir buscar un ovo 4 serra de Armena. No
camifio cara a ese lugar incdgnito deu cun ledn, unha raposa, unha aguia
e unha formiga —os axudantes mdxicos— que rifaban entre eles para
repartir a presa que cazaran. O mozo resolveulles o conflito e eles, en
agradecemento, déronlle o don de dicir “De home a...”, e segundo a
quen dos animais amentase recibirfa maxicamente as stias habilidades.
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Serra de Armeria O mozo, tras moitas horas de loita, consegue desfacerse dunha cobra
/ Serra d’Almena  xigante, que resultou ter un ovo nas entrafias. De volta, foi co ovo 4 cova
(continuacién) do xigante e estampoullo na fronte, provocdndolle a morte instantdnea.

Do que pasou despois entrambos mozos ben poden imaxinalo.

CTCGTO, tipo 554. Nesta variante citase este lugar como Serra
d’Almena e Serra d’Alameda. Este conto procede de Castropol (Asturias).

En El Patrariuelo, de Juan de Timoneda (1567), libro onde se recrean
patrafias —contos, invenciéns—, vén unha historia que sucede na serra
de Armena, que estd, disque, a unha xornada da cidade de Alexandria. A
serra de Armernia tamén é o nome do lugar onde desembarcou Noé tras o
diluvio e aparece mencionada na traxedia de Lucio Anneo Séneca (4 a.
C.-65d. C.) titulada Z7estes.

Como ¢ sabido, hai un pais chamado Armenia que estd mdis ald de
Turquia. Nos cantares de xesta franceses félase dun espazo mdxico similar
4 serra de Armefia, remoto e perigoso, onde vive unha fera temible, que
se coflece como a selva ou bosque das Ardenas (entre Francia e Bélxica), e
que aparece frecuentemente referenciado na tradicién folcldrica francesa.

No folclore flamenco andaluz aparece con frecuencia o topénimo
Armenia e parece ser que en Céddiz houbo unha importante colonia
armenia no século xvir. Nas coplas rexistrase, por exemplo:

A los montes de Armenia

me tengo que dir,

donde no sepan moritos ni cristianos
nafta de mf;

a los montes de Armenia

me tengo que dir.

Nalgunhas versions da lenda de santa Marifia de Augas Santas dise
que esta santa foi pastora polos montes de Armenia cando era nena e
mesmo que estivo presa nun castelo deste lugar. Débese ter en conta
que nas proximidades de Augas Santas existe un lugar denominado
actualmente Armed con restos dun castro onde, segundo a lenda, existiu
antigamente unha cidade romana.

Tres Montanas CTCGTO, tipo 530. “Tres Montanas del Valle de Oro”.
do Valadouro

Reprodiicese como mostra do tipo a tnica versién en galego onde se cita
este lugar marabilloso. Procede de Castropol (Asturias).
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5. CONCLUSIONS

1. A onomistica do conto folclérico estd sometida 4s 16xicas variacidns, por
tanto deturpaciéns, que impén a transmisién oral. Ademais, o narrador ou na-
rradora adoita apoiarse en nomes propios que poidan resultar conecidos para o
auditorio, unha técnica narrativa que reforza a verosimilitude do que se narra
(que sempre se procura, ainda que se trate de contos).

2. Desbotamos antropénimos e topénimos por resultarnos evidente que
os recompiladores dos contos os inventaron ao reelaboraren libremente a versién
oral de partida, ainda que é probable que nalgiins casos xa os recibisen directa-
mente alterados da narradora ou narrador oral. Ponamos un exemplo que ilustra
o anterior. No conto CTCGTO tipo 923 céntase que un rei tifa tres fillas que
tefien que responder canto o querian. En todas as versiéns galegas deste tipo
rexistradas, agds en tres, as fillas do rei non tefien nome. S6 o tefien en Grafa
1965 (pp. 244-246), como A Piollosa; en Vianeses 1958 (n° 10), como Pedro
Cortizoilo (asi se fai chamar cando se disfraza de home); e en Mini-Mero 1995
(pp- 47-49), en que as tres irmds, de maior a menor, reciben estes ampulosos
nomes: dona Eusenda, dona Flora e Eleonor.

3. Por dltimo, ao ser este, que nés saibamos, o primeiro bosquexo pros-
pectivo sobre a onomadstica no conto galego oral —un intento parcial, e como
tal debe consultarse—, precisard indagaciéns bibliogrificas mdis meticulosas e
tamén traballos de campo mdis exhaustivos para completar un corpus onomds-
tico e toponimico verdadeiramente representativo e fiable dos contos galegos de
tradicién oral.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Ftnotextos consultados

Arraianos 2016 = Rodriguez Cruz, José (2016). Contos e lendas arraianos. Vigo:
Ediciéns Xerais de Galicia.

Branegos 2004 = Carnero, M.2 Ofelia; Cuba, Xodn Ramiro; Reigosa, Antonio; e,
Salvador, Mercedes (2004). Da fala dos branegos. Literatura oral do concello
de Abadin. Lugo: Deputacién Provincial / Museo Provincial.

154



A onomédstica no conto galego de tradicion oral

Cabalo Buligin 1998-2004 = Coleccién composta por 20 tomos ¢ 198 contos
da nosa tradicién oral, con indicacién de fontes e bibliografia comple-
mentaria, reelaborados e anotados por Xodn R. Cuba, Xosé Miranda e
Antonio Reigosa. Vigo: Ediciéns Xerais de Galicia.

Carballedo 1976 = Rielo Carballo, Nicanor (1976). Escolma de Carballedo. Vigo:
Castrelos.

Carballifo 1991 = Donsién, Aurora ez al. (1991). Contos populares do Carballiro.
O Carballifio: Asociacién Cultural Orballo.

Candelos 2001/ 2002 = Carnero, Ofelia; Cuba, Xodn Ramiro; Reigosa, Anto-
nio; e Salvador, Mercedes (Equipo Chaira) (2001-2002). Unha polavila
en Candelos. Literatura popular do concello da Fonsagrada. Boletin do
Museo Provincial de Lugo. X, 137-176.

Carré 1968 = Carré Alvarellos, Lois (1968). Contos populares da Galiza. Porto:
Museu de Etnografia e Histéria.

Carré 1969 = Carré Alvarellos, Leandro (1969). As lendas tradizonaes galegas.
Porto: Museu de Etnografia e Histéria.

Contos Lugo 1963 = Centro de Estudios Fingoy (1963). Contos populares da
provincia de Lugo. Vigo: Galaxia.

Courel 2007 = Parada Jato, J. Alfonso (2007). Usos, costumes e cousas do Courel.
Noia: Toxosoutos.

CTCGTO= Noia Campos, Camifio (2010). Catdlogo tipoléxico do conto galego
de tradicion oral. Clasificacion, antoloxia e bibliografia. Vigo: Universidade
de Vigo.

De la Iglesia 1886 = Iglesia, Antonio de la (1886). £l idioma gallego. Su antigiii-
dad y vida. A Corufa: Latorre y Martinez, editores.

DdD = Santamarina, Antén, coord. (2006-2018). Dicionario de dicionarios
[web]. Santiago de Compostela: Instituto da Lingua Galega. Disponible
en http://sli.uvigo.es/ddd/index.php

DSM 1999 = Cuba, Xodn R.; Miranda, Xosé; e Reigosa, Antonio (1999). Dicio-
nario dos seres miticos galegos. Vigo: Ediciéns Xerais de Galicia.

Fidalgo 1994 = Fidalgo Santamarifia, X. Antén (1994). Contos populares de
tradicién oral recollidos en Galicia: estructura e sentido. En: Antonio Fra-
guas Fraguas, org. Actas do simposio de antmpoloxz’a. In memoriam Fermin
Bouza Brey: Santiago de Compostela, 10, 11 e 12 de setembro de 1992. San-
tiago de Compostela: Consello da Cultura Galega, 243-283.

155



Antonio Reigosa

GE = Reigosa, Antonio (2005- ). Galicia Encantada. Enciclopedia da fantasia
popular [web]. Disponible en galiciaencantada.com

Grana 1965 = Grafa, Bernardino (1965). O “Rei Lear” e “A Piollosa”. Grial. 7,
240-246.

Insuela 1993 = Ferndndez Insuela, A. (1993). Cuentos de la tradicién oral de
Orense. Boletin Auriense. XXIII, 149-195.

Melide 1933 = Risco, Vicente e Rodriguez Martinez, Amador (1933). Folklore
de Melide “Contos”. En: Terra de Melide. Compostela: Seminario de Es-
tudos Galegos.

Mini-Mero 1995 = Rivas Cruz, Xosé Luis (Mini) e Iglesias Dobarrio, Baldomero
(Mero) (1995). Contos de vellos pra nenos. Lugo: Citania de Publicaciéns.

Mifo 2008 = Casal Pérez, Susana e Lépez Gonzdlez, Xosé, eds. (2008). Contos e
lendas do Mino. Vigo: A Nosa Terra.

Moreiras 1968 = Ramén e Ferndndez-Oxea, Xosé (1968). Santa Marta de Mo-
reiras. Monografia dunha parroquia ourensin 1925-1935. Vigo: Castrelos.

Noia 2002 = Noia Campos, Camifio (2002). Contos galegos de tradicion oral.
Vigo: Nigratrea.

Palas 1995 = Pereiro Pérez, Xerardo (1995). Narracions orais do concello de Palas
de Rei. Santiago: Sotelo Blanco.

Polavila 1998 = Carnero, M.2 Ofelia; Cuba, Xodn Ramiro; Reigosa, Antonio; e
Salvador, Mercedes (1998). Polavila na Pontenova. Lendas, contos e roman-
ces. Lugo: Deputacién Provincial.

Poncelas 1992 = Poncelas Abella, Aquilino (1992). Estorias e contos do Bierzo
¢ dos Ancares. Historias y cuentos del Bierzo y de los Ancares. Santiago de
Compostela: Xunta de Galicia.

Prieto 1948 = Prieto, Laureano (1948). Cuentos de animales. Revista de Dialec-
tologia y Tradiciones Populares. IV, 123-148.

Prieto 1968 = Prieto, Laureano (1968). Contos pra nenos. Vigo: Galaxia.

Prieto 1978 = Prieto, Laureano (1978). Contos de cregos. Boletin Auriense. V1II,
13-48.

Ramos 1988 = Ramos, Rosa Alicia (1988). El cuento folklorico: una aproxima-
cion a su estudio. Madrid: Pliegos.

Randin 1930 = Lépez Cuevillas, Florentino e Lourenzo, Xoaquin (1930). Vila
de Calvos. Notas etnogrdficas e folkloricas. Santiago de Compostela: Semi-
nario de Estudos Galegos.

156



A onomédstica no conto galego de tradicion oral

Roux 1982 = Roux, Martine (1982). Fala o fistor ¢ faise o dia. Sada: Ediciés do
Castro.

Valadouro 1998 = Pisén, Xesuts; Lourenzo, Manuel; e Ferreira, Isaac (1998).
Contos do Valadouro. Vigo: A Nosa Terra.

Velle 1936 = Lépez Cuevillas, Florentino; Ferndndez Hermida, Vicente; e Lo-
renzo, Xoaquin (1936). Parroquia de Velle. Santiago: Seminario de Estu-
dos Galegos.

Vianeses 1958 = Prieto, Laureano (1958). Contos vianeses. Vigo: Galaxia.

Vidal Rodriguez, Manuel (1931). Deixe que xa... cuentos y novelas cortas de asun-
to gallego. Santiago: Imprenta, libreria y enc. del Seminario.

Bibliografia complementaria

Alonso Montero, Xests (1967-1968). Denominaciones gallegas de la culebra, el
zorro y el lobo. Boletin de la Comisidn Provincial de Monumentos Historicos
y Artisticos de Lugo. V1II, 113-120.

Cunqueiro, Alvaro (1959). El zorro. La Voz de Galicia. 15/111/1959.

Feij6o, Benito Jerénimo (1741). Teatro Critico Universal, 6 Discursos varios en
todo género de materias para desengano de errores comunes. Madrid: En la
Imprenta de los Herederos de Francisco del Hierro.

Garcia Surralles, Carmen (1989). La doncella que fue a la guerra: romance y
cuento. Tavira: Revista electronica de formacion de profesorado en comuni-
cacion lingiiistica y literaria. 6, 5-20. Dispoiiible en https://revistas.uca.es/
index.php/tavira/article/view/8794/8746

Grafa, Bernardino (1994). Cristo e San Pedro Peregrinos. Contos populares de
Galicia. Vigo: Ediciéns Xerais de Galicia.

Marqués Valea, Xulia (2005). Os sinais de identidade na tradicién oral: breve
achegamento desde o sistema antroponimico galego. En: Actas da X Xor-
nada de Literatura de Tradicion Oral. Palabras con memoria: topdnimos,
ditos, frases, nomes... con historia. A Corufia: Asociacién de Escritores en
Lingua Galega, 13-40.

Reigosa Carreiras, Antonio (2012). A filla que aleita o pai ou a Caridade Roma-
na. Fortuna deste conto na tradicién oral e iconogrifica de Galicia. En:

157



Antonio Reigosa

Camino Noia, ed. Imaxes de muller: representacion da feminidade en mitos,
contos e lendas. Vigo: Universidade de Vigo, 99-118.

Vélez, Antonio Lorenzo (1997). El motivo de “la mujer disfrazada de varén” en
la tradicién oral moderna (Parte 1). Revista de Folkore. 17a (194), 39-
53. Disponible en https://www.cervantesvirtual.com/nd/ark:/59851/
bmc76784

158



Estudos de Onomastica Galega VIII. A onomastica e a cultura popular
Pontevedra, 21 de outubro de 2023, pp. 159-178
https://doi.org/10.32766/rag.422.06

Entre seres e estares:
a onomastica e a antropoloxia en Galicia

Elena Freire Paz
Universidade de Santiago de Compostela
ORCiD: 0000-0001-6917-3768

[...] intervalo que se desliza entre yo y yo

Alejandra Pizarnik

0. PUNTO DE PARTIDA

Antropoloxia e mundo académico forman un tdndem dende o inicio dos estudos
de cardcter cultural no dmbito galego, tal e como foi exposto por Nieves Herrero
Pérez (2015) e Marta Veiga Izaguirre (2023), en tanto que foi a Universidade de
Santiago de Compostela a institucién que creou un primeiro acubillo para esta
disciplina, ao que logo se sumaron os proporcionados polas universidades da
Corufa (1989) e de Vigo (1990).! Non obstante, vencellar antropoloxia e Gali-
cia pasa tamén por atender outras diias ramas imprescindibles na stia xenealoxia
epistemoldxica.

Por unha banda, nun enfoque diacrénico cabe considerar dentro da xenea-
loxia destes estudos un periodo “protoantropoléxico” que arrancarfa coa “crea-
cién en 1884 da sociedade El Folk-lore Gallego, na Coruna, presidida por Emi-
lia Pardo Bazdn, seguindo o modelo das sociedades de folclore que comezaron
coa britdnica Folklore Society, fundada en 1878 por William Thoms —promo-
vida por Eliza Gutch (Sinchez-Carretero, 2019, p. 189)—. Foi asi como, desde
un tronco europeo comun, emerxerfan sucesivas, abundantes e novas achegas
etnogréficas, vencelladas de forma moi destacada a0 movemento galeguista, que
engrosan este saber desde finais do século x1x ata os dous primeiros terzos do

1 Con independencia dos traballos publicados sobre esta cuestién, entre os que tamén figura o de Xerardo Pereiro
(2001), a autora quere agradecer a Xaquin Rodriguez Campos e a Xosé¢é Ramén Marifio Ferro todas as pormenori-
zadas informacidns, achegadas en sucesivas conversas, sobre o arranque e o desenvolvemento da disciplina antropo-
l6xica no sistema universitario galego.
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século xx. Ao noso entender, ese puntal bdsico seguiu a manter, ainda despois
dese lapso, unha forte presenza no coflecemento cientifico desenvolvido no dm-
bito galego a través do ambivalente —e moitas veces soterrado— papel xogado
por esa ferramenta de traballo propia da antropoloxia, a referida etnografia, pero
incorporada ou apropiada por outras ciencias sociais ¢ humanas que abordan o
estudo de distintas manifestaciéns populares.

Por outra banda, debemos referir todas as contribuciéns que, desde a an-
tropoloxia, incidiron no feito diferencial galego e que converteron Galicia nun
suxeito de estudo. Os vinculos entre esta disciplina e o noroeste peninsular espé-
llanse, neste caso, por todo o mundo, ben sexa a través dos lugares de nacemento
ou tamén por medio das instituciéns de referencia das persoas que vifieron facer
estudos culturais en e/ou sobre Galicia. Ainda que non é obxecto deste texto
debullar a notable presenza de investigadoras® e investigadores que, motu proprio
ou por encargo de distintas sociedades —tamén vinculadas maioritariamente,
como no caso anterior, ao folclorismo—, elixiron Galicia como escenario das
stas investigacidns, non se pode deixar de mencionar o importante papel que
xogaron na combinacién da ciencia antropol(’)xica con este territorio, propor-
cionando, desde unha perspectiva etic,’ unha mdis que interesante cantidade
de materiais que foron achegados e empregados tanto para a andlise —baixo
o prisma do rigor cientifico—, coma para a propia construcién identitaria do
pais. Nesta dobre funcionalidade das achegas etnograficas que, en non poucas
ocasiéns, tefien sido usadas como soportes da tradicién, concorre un dos gran-
des perigos da percepcién dunha disciplina como a antropoloxia que, sen un
cofiecemento xeral da sociedade por permanecer féra da educacién obrigatoria
formal, sempre pode ser interpretada ela mesma como invencidn.

2 Empregar a forma feminina do substantivo non responde s6 a unha intencionalidade de visibilizar o traballo cientifi-
co feito por mulleres senén que, no caso que nos ocupa, denota a gran cantidade de féminas que fixeron traballo de
campo en Galicia. Para un cofiecemento mdis pormenorizado da cuestién véxase Alonso e Roseman (2012).

3 Eric non é mdis que un tecnicismo caracteristico da ciencia antropoléxica que deriva da terminacién da palabra pho-
netic e que fai alusién a unha interpretacién da cultura proposta desde féra do grupo que a produce e que pasa a ser
entendido como obxecto da fala, fronte ao emic que procede de phonemic e refire a mesma perspectiva dos “nativos”
que serdn considerados, entén, como axentes da fala.
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1. NON LLE FALTARA A AUGA AO AIRE

No contexto bosquexado con anterioridade, mentres a etnografia galega se en-
treteceu nas redes da reivindicacién dunha nacionalidade histérica moito mdis
inclinada cara a unha perspectiva cultural que politica, o cofiecemento antro-
poldxico converteuse nunha disciplina altamente limitada por dous factores que
funcionaron como unhas tenaces. En primeiro lugar, en termos exclusivamente
cuantitativos, Galicia non contou cun volume significativo de persoas que pui-
desen realizar grandes proxectos de investigacion ou despregar o tan apreciado
valor comparativo da ciencia antropoldxica; a isto haberia que sumar o ritmo
lento propio da metodoloxia etnografica. Nesas circunstancias marcadas pola
existencia dun moi reducido capital humano e de escasas dotaciéns econémi-
cas, as contribucidns da antropoloxia consistiron basicamente en traballos moi
achegados ao paradigma cldsico: de curto alcance en termos de extensién xeogra-
fica para dar presenza ao cardcter eminentemente micro da ciencia antropoléxi-
ca, combinados con amplas campanas de minucioso traballo de campo. Desa
combinatoria de pequenos espazos analizados durante longos periodos naceron
salientables monografias de cardcter xeneralista e localizaciéns diversas que aten-
dian, fundamentalmente, aos procesos de forte mudanza social que caracteriza-
ban o momento e 4 aceleracién da transformacién do sistema produtivo, que
funcionou como cadea de arrastre para a variacién cultural.

En segundo lugar, a propia localizacién temporal de aparicién da disci-
plina tamén puxo limites mdis que considerables para o seu desenvolvemento.
Coa forte pegada da herdanza da xeracién Nés e o Seminario de Estudos Gale-
gos, e cunha guia institucional e social marcada polo Museo do Pobo Galego, a
antropoloxia galega despregou desde a academia linas de traballo que deberian
ser enmarcadas e analizadas desde unha posicién de emerxencia. A sta chega-
da coincidiu no tempo cunha sociedade rural da cal se demandaba un alicerce
esencialista para a constitucion tedrica da identidade galega, pero que xa entra-
ra, desde a década dos anos 60 e nun sentido socio-histérico, nun irreversible
proceso de desaparicién marcado por unha desagrarizacién xeneralizada, que
tamén foi fondamente estudado, entre outras disciplinas, desde a historiogra-
fia. Asi pois, a antropoloxia no contexto autondémico viuse impelida entén, en
gran medida, a abordar a descomposicién do sistema por riba do estudo da sta

4 Para un maior cofiecemento do tema, confréntese, entre outros, Beramendi (2007).

161



Elena Freire Paz

composicion, que si mantivo a atencién de estudos de corte etnogrifico que
tamén se seguiron a producir nese periodo e que non deixaron de afondar nun
cisma que non debera ser tal entre os dous puntais da disciplina, o descritivo e
o analitico.

En todo caso, non podemos deixar de destacar e pofer en valor o feito
paradoxal de que, a partir dun contexto connotado con atributos periféricos e
nunhas condiciéns de moi limitada presenza do campo antropoldxico, unha
parte moi significativa dos representantes da disciplina enfocaron os seus traba-
llos dentro do paradigma posmoderno, preocupado polas crises de identidade
da propia materia, cara a unhas temdticas nas cales abordaban a desintegracién
da urda cultural que constituia a base da sociedade rural galega, aquela que era
depositaria, metade por metade e en termos simbdlicos, da armazén e do esque-
leto da identidade. Neste sentido, esa emerxencia por atender as transforma-
ciéns e as desaparici(')ns do momento suscitou, para o caso galego, o que Reyes
Garcia —seguindo a De la Fuente— identificou como unha antropoloxia que
acada presenza e pulo na segunda metade do século xx en todo o Estado espafol,
pero que, nese dmbito, semella perdida “en la busqueda de lo gue la gente hace,
olvidando /o que la vida deshace” (Garcia del Villar 2005, p. 52). Isto coloca os
referentes galegos nunha situacién de vangarda epistemoldxica da cal pouco ou
nada se ten falado e sobre a que non se ten manifestado encomio ningtn.

Como diciamos, nun contexto de rdpidas modificaciéns, que requiria
dunha atencién inmediata e cunha disciplina que agromaba timidamente nas
zonas marxinais da academia e sen maior respaldo nin interese institucional, é
posible que a precariedade xustifique o feito de que, ainda que en case todas as
publicaciéns aparecen consideraciéns cara 4 linguaxe e 4 onomistica, sé6 Xaquin
Rodriguez Campos chegou a publicar no ano 2002 un pequeno volume de corte
reflexivo e teérico que leva por titulo Lingua, linguaxe e experiencia: a perspectiva
antropolixica e as implicacions filosdficas.” O autor aborda ese traballo en clave

5 Carmelo Lisén Tolosana e José Antonio Ferndndez de Rota y Monter editaran, no ano 1989, o libro colectivo Lengua
y cultura: aproximacion desde una semdntica antropoldgica coa participacién de antropélogos de todo o Estado. Un ano
antes, Ferndndez de Rota publicara o artigo “Antropologfa social y semdntica” sobre a construcién e a transformacién
social dos significados, e, tamén, con Pilar Irimia “Identidad y lenguaje. Una experiencia educativa para hijos de
emigrantes espafioles en Bruselas”. Todas estes traballos poden ser interpretados como contribuciéns da antropoloxia
feita desde a Galicia cara 4 reflexion lingiiistica, pero non —de forma especifica— sobre a identidade galega a través
das stas peculiaridades lingiiisticas. Non obstante, nos traballos de Marcial Gondar (1982, 2008, 2010 ¢ 2012) si ¢
posible entrever un interese pola linguaxe, no seu caso, enfocado cara s posibilidades interpretativas do relato, ben
sexa vinculado co ritual ou coa antropoloxia da medicina, desde as particularidades da cultura popular galega.
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etnoldxica e con importantes achegas desde os actos da linguaxe, que non poden
nin deben ser explicados exclusivamente como actos lingiiisticos, e conclie que
mais alé do seu componente abstracto, as persoas usan a lingua para:

dramatizar a nosa “verdadeira” identidade, quen somos en termos culturais e como
somos, ¢ para interpretar e representar formas de vinculo social [...]. Unha lingua é un
repertorio de formas de expresién coas cales os seus falantes crean unhas experiencias
culturais nun marco comunitario e institucional. Trdtase de crear cos medios formais da
lingua respostas culturais a unhas situaciéns histdricas cargadas de crises, contradiciéns e

ambigiiidades (Rodriguez Campos 2002, p. 65)

2. ELOGO TI, DE QUEN VES SENDO?

Diciamos no apartado anterior que a antropoloxia en Galicia non prestou, en
xeral, unha atencién especifica cara 4 onomdstica e, non obstante, esta estivo
presente de xeito continuado, ainda que fose de forma indirecta, en todas as
monograffas mdis cldsicas que se publicaron.® Unha continuidade en que, unha
vez mdis, se pode apreciar tamén a converxencia coas mdis abondosas etnografias
das que xa temos falado a través dun elemento de inescusable presenza no estudo
da base social e cultural galega: a casa. Definida como, a un tempo, realidade
e entelequia, a casa resulta, xunto coa parroquia —conformada por nticleos
habitados de casas que se integran nunha unidade superior en que se enredan e
organizan ao mesmo tempo e de xeito irreversible a vida e a morte— a categoria
por excelencia do noso sistema cultural e non s6 del.

En realidade, a casa ten sido presentada e enfatizada como elemento des-
tacado e principal da cultura material dos pobos polos etndgrafos de todo o
mundo.” Esta “universalidade” vén dada polo feito de que se, de forma répida
e sinxela, a cultura pode ser definida como todo canto fai o ser humano para
sobrevivir nun lugar concreto e nun tempo determinado, a referencia espacial

6 “De la misma manera que la antropologia hegemdnica de la época cldsica en la que se primaba el trabajo de campo
sobre pequefios pueblos y aldeas, las primeras obras etnogrificas realizadas en el territorio del Estado Espafiol tam-
bién trataban del folc’ rural, muchas veces visto éste como un microcosmos metifora de la nacién-estado”. (Rose-
man, Prado e Pereiro 2013, s.p.)

7 Evidentemente, para o caso galego ¢ imprescindible referenciar a obra de Xaquin Lorenzo quen, no seu discurso de
ingreso na Real Academia Galega o 16 de setembro de 1951, emprega como tema para a stia disertacién, contestada
por Otero Pedrayo, o da casa galega.
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por excelencia e por extensién do propio corpo durante a vida estd na casa, ese
emprazamento fisico que tamén achega un refuxio mental; un concepto moi
complexo na sta definicién e que na sociedade galega tradicional, maioritaria-
mente asentada no rural, marcaba a perpetuacién da identidade da familia e de
cada un dos seus componentes en relacién co medio fisico no que se asenta e
do contexto cultural de que forma parte. Non por casualidade a cuarta acepcién
que a Real Academia Galega recolle para ese substantivo feminino é ‘conxunto
de membros dunha familia (DRAG).3

Como apuntou en multiples ocasiéns Marcial Gondar, a “diferenza do
mundo urbano, no mundo campesino a pregunta identificadora non ¢ ‘como
te chamas?” senén ‘de que casa es?” ou, con esa retérica circundante que lle é tan
propia, ‘e logo, ti de quen vés sendo?”” (2010, p. 39). Pois ben, ese vinculo in-
disoluble entre a casa e os individuos que marca a cosmovisién do mundo rural
ten feito que en cada abordaxe realizada desde a antropoloxia cara aos elementos
da paisaxe agromasen ou estean presentes —ainda que fose de xeito latente— os
nomes de referencia que identifican as duas realidades sobre as que repousa a
identidade: os seres e os estares.

Porén, nomear as casas non parte do principio de individualizacién que
estd presente no uso de nomes propios para identificar, por exemplo, os ani-
mais domésticos de maior permanencia na convivencia da unidade familiar, de
maior relevancia en termos produtivos ou de maior proximidade afectiva e de

9

interaccién, como poden ser as vacas’ e os cans,'’ que no mundo tradicional

eran designados mediante un proceso de nomeamento que aproximaba a sta
existencia 4 dos membros da unidade familiar. O mesmo principio, por certo,
que rexe na asignacién do nome propio para cada un dos integrantes da prole
que comparte por lei a designacién dos apelidos, o que leva implicita unha

8 Ainda que esa acepcién estd acoutada semanticamente por “especialmente se é fidalga, nobre ou real”, e entendemos
o ultimo adxectivo como referido 4 realeza, na realidade da Galicia popular a simbiose real entre familia e casa ¢
absoluta, mdis alé dos casos de prevalencia social.

9 Atender 4 evolucién dos nomes das vacas deberia formar parte da andlise da estrutura social en tanto en canto neses
procesos de designacion tamén ¢ posible rastrexar os cambios e transformaciéns da urda social e cultural.

10 No rural galego existiu unha clara diferenciacién entre o tratamento outorgado a dous animais domésticos indife-
renciados neste punto nas tramas urbanas actuais, como son os cans e os gatos. Asf, mentres resultaba moi pouco
habitual e mesmo, nalgtin sentido, inconcibible, ter un can sen nome propio, o habitual era empregar un xenérico,
mdis ou menos afectuoso, para os gatos —misin, michiro, mixo, mico, miquiso ctc. todos eles con flexién feminina—.
Esas dtias férmulas para nomear dan conta da diferente relacién que se establece con eses animais non humanos e na
cal a fidelidade, a obediencia e 0 acompafiamento dos cdnidos os achegan a unha personalizacién que non se d4 cos
felinos, sen que iso fose impedimento para recofiecer estes tltimos tamén como “da casa’.
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homoxeneizacién por corte xeracional en que a diferenciacién dos individuos,
basica para a construcién da sta identidade particular, s6 é posible atendendo ao
nome propio."" De todos os xeitos, a eleccién ou, por mellor dicir, a asignacién
dun nome propio para cada un dos novos membros da unidade familiar nunca
pode ser explicada sen o contexto familiar ou social en que se produce e, por
suposto, nunca ¢ aleatoria, senén que responde a determinadas circunstancias
e intereses,'? de tal xeito que, ainda cando o expresemos en termos de escolla, o
nome de pia non deixa de fornecerse nas pautas culturais de quen queira que
sexa o suxeito que decide esa seleccidén.

Pois ben, o nome da casa presenta como finalidade xusto o contrario de
diferenciar e, lonxe de discernir, aglutina e casa iz aeternum todo canto sexa en-
tendido como integrante dunha unidade familiar versus unidade de producién,
en que se vinculan de xeito indisoluble os animais non humanos, as constru-
ciéns tanto principais como secundarias, as propiedades ou dereitos posibles
sobre a terra e, por suposto, o lugar para o descanso eterno no camposanto
parroquial, porque todo iso e mais a familia constitde a casa.

Posiblemente a maior transcendencia do nome da casa pode ser estimada
nunha ollada simple a calquera cemiterio do rural,”” onde a sta presenza resulta
imprescindible para identificar os nichos e as sepulturas por enriba dos nomes e
apelidos das persoas ali enterradas, que figuran ben baixo o paraugas do nome

11 Desde o punto de vista da antropoloxia, resulta de interese o seguimento dunha préctica mdis habitual do que
puidera parecer para a designacion —mdis que a escolla— dos nomes para a descendencia coa que se traslada a
todos os varéns o nome do pai convertendo o nome de pia nun elemento de trazabilidade do parentesco. Asi, non
resulta estrafio que dun proxenitor Xodn os fillos reciban nomes compostos nos que se represente a filiacién como,
por exemplo, Xodn Xosé, Xodn Manuel e Xodn Antonio, sobre os que pode alterarse a orde, como no caso de joaquin,
cuxos descendentes son rexistrados como Manuel Joaquin ou Joaquin Sergio. Ben é certo que na vida cotid se esta-
blece unha diferenza de uso nominativo pero, formalmente, todos os descendentes mantefien con valor xenitivo o
nome paterno. No caso das mulleres, a tendencia a participar dun nome estivo mediatizada por factores de cardcter
relixioso, nos cales compartir denominacién co apelativo xenérico da virxe Maria vinculaba as existencias individuais
a patréns de comportamento e modelos de conduta desexables para a vida terreal.

12 Na sociedade galega tradicional, absolutamente marcada pola relixiosidade, resultaba de maxima transcendencia a
eleccién dos padrifios e madrifias de bautismo, que de xeito habitual achegaban o seu propio nome ou escollian un,
no caso de non manterse o seu nome para o novo membro da familia. O parentesco relixioso incidia nas responsabi-
lidades e, sobre todo, nas expectativas de axuda e apoio que agardaban ser asumidas por quen aceptaba apadrifiar e
amadrifiar 4 crianza. Tamara Gonzélez (2022) recalcou estas cuestiéns para o século xvii; lonxe de pensar que estas
practicas decaeron coa progresiva secularizacién da sociedade, non deixa de resultar significativa a reproducién do
mesmo esquema mental cando, sen existir o ritual relixioso do bautismo, se mantén como costume outorgar, de for-
ma consuetudinaria, un padroddego civil con que se establecen en igual medida redes de apoio ou soporte vinculadas
a0 momento do nacemento ¢ desefiadas para tupir a rede social que acolle o relevo xeracional.

13 Como ¢ de supofier, no contexto galego as pautas sociais presentan variedades xeogréficas e, neste caso, a maior
incidencia deste elemento cultural prodicese na zona central e oriental.
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da casa ou ben con este funcionando como elemento reconecedor da identidade
particular de quen morre.'* Neste sentido, de novo hai unha correlacién entre
a individualizacién e o anonimato que concorren en contextos urbanos, vence-
llados a cemiterios municipais, fronte ao que sucede nas vilas e parroquias. Esas
novas férmulas de estar no mundo que supuxeron as concentraciéns de persoas
que xa non residen nin estdn vinculadas coas casas, senén que habitan en cida-
des e vilas, tamén presentan continuidade no tratamento da morte que, ben é
certo, xa non sempre ¢ entendida como outra vida. Porén, mdis al6 das cuestidns
de cardcter relixioso, estas formas primeiro de vivir e despois de integrar a morte
como unha outra parte da existencia, presentan unha alta incidencia nas cons-
trucidns culturais ao abeiro do sistema de crenzas que non resulta, en ningin
caso, de pouca importancia.” En todo caso, tamén seria significativo acometer
un rexistro detallado de cantos individuos optan —con independencia das stias
crenzas en termos relixiosos— por rematar baixo o amparo da comunidade de
orixe, ainda que sexa en cemiterios civis, reafirmando que, incluso despois da
morte das aldeas, ainda sobreviven as denominaciéns das casas e, con cadanseu
pronunciamento ou enunciado, a propia idea fundacional da casa como estancia
de onde emanan os seres.

Das dificultades de inferir informaciéns sobre a complexidade do termo
casa dd conta a propia matizacién que introduce Marcial Gondar (2010, p. 39)
na férmula empregada para preguntarlle a cada individualidade pola sta orixe,
¢ dicir, pola rede de dependencias materiais e simbdlicas de que é produto a
sta propia existencia. O autor emprega unha correccién, que el identifica coa
retdrica circundante que seica lle é propia 4 sociedade campesina, pero na cal se
agochan outras matizacidns relevantes que pofien de manifesto a frondosidade

14 Esta mesma circunstancia, ainda que de xeito mdis efémero, pode comprobarse nas notas necroléxicas que todos
os dias aparecen nos xornais e espazos publicos, con independencia do seu soporte —fisico ou virtual—, e tamén
en medios de comunicacién radiofénicos. Sobre esta segunda opcidn, serfa de interese antropoléxico trazar unha
investigacion e presentar resultados sobre o papel de espazos radiofénicos especificos para a informacién mortuoria
como unha persistencia dos esquemas mentais da sociedade rural. Serfa o caso, por exemplo, das notas necroléxicas
que emite a cadea COPE en Lugo de forma diaria e tamén en formato podcast.

15 Non hai mdis que pensar, por exemplo, no grande elemento cultural que constitufa a Santa Compafa. Entender a
espifia dorsal desa crenza popular resulta determinante para comprender o mundo enteiro —este ¢ mais o outro que,
por certo, dura moito mdis— en termos de comunidade: o grande amparo, moi lonxe de interpretacidns simplistas
que a interpretan como supersticion, que supén concibir o Alén como unha vida eufemistica e real na cal rexen os
mesmos principios de pertenza e de lugar. Nunca a Santa Compana andou de xeito desatinado, senén polos camifios
da parroquia, desenvolvendo un labor de busca e encontro para quen morre, cumprindo asf unha dobre funcién social
de conforto —para quen morre e para os que quedan— e, finalmente, tampouco estaba constituida por entidades
indiferenciadas, senén polos “nosos” que, fronte 4 soidade da morte, representan a compafa do grupo de pertenza.
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do concepto casa, que transcende o lugar de estar e que refire 4 xenealoxia, ao
clan e 4 tribo, aos seres que conforman unha mesta rede de parentesco. Non se
trata s6 de ser dunha casa, 4 que se pertence, o cal xa serfa dabondo significativo,
senén de vir sendo de alguén, dun organigrama estruturado a partir dos estares
que proceden dunha mesma estirpe e raiz. Nesa amalgama dos seres e dos esta-
res é onde emerxe a potencialidade da casa como elemento cultural de primeira
magnitude.

3. NOMEAR AS CASAS, ORDENAR O MUNDO

Non estd nos obxectivos deste texto realizar unha aproximacién de lugar, como
si tefien feito Xodn Carlos Garcia Porral na comarca do Deza a través dos alcu-
mes (2018) ou Anxo Rodriguez Lemos (2016) na comarca do Val Mifior e do
Fragoso nun exhaustivo traballo sobre toponimia, ainda sendo que ambos com-
plementan os seus traballos coas denominaciéns das casas. Tampouco seria fac-
tible, por inabarcable, realizar un nomencldtor, unha exhaustiva e totalizadora
descricién e clasificacién a nivel xeral, de cuxa pertinencia e necesidade si somos
firmes defensores, entendendo o valor cultural que encerran as denominaciéns
das casas no pais galego, traballo que deberia ser acometido de xeito sistemdtico
dentro dun proxecto de gran formato e a través do urdido administrativo e ins-
titucional correspondente.

Na nosa intencién non estd mdis que o que Clifford Geertz definiu como
a tarefa esencial para a elaboracién dunha teoria, e que non era, en ningtn
caso, “codificar regularidades abstractas, senén facer posible a descricién densa,
non xeneralizar a través de casos particulares, senén xeneralizar dentro destes”
(Geertz 1992, p. 36)." Dentro desta direccién temdtica e metodoléxica pro-
cederemos a trazar un bosquexo para unha posible clasificacién e andlise das
claves culturais que encerran as denominaciéns das casas e mais das persoas na
sociedade rural galega, atendendo 4 trazabilidade social que contefien as formas
de nomear as persoas en funcién da casa 4 cal, por ausencia ou presenza, van
pertencer para sempre.

Esta primeira diferenciacién no uso xa merece ser atendida, posto que
unha persoa pode ser identificada de por vida por medio da referencia 4 casa

16 A traducién ¢ propia.
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en que naceu, con independencia da continuidade da sta residencia nela. O
simple feito de nacer no acubillo social e simbélico dunha casa vincula todos
0s suxeitos que compartan esa circunstancia coa casa en que o fixeron; agora
ben, nesa asignacién de pertencer 4 casa non estd incluida sé a localizacién fisica
ou espacial real, senén sobre todo a estrutura de parentesco que os vincule con
ese tronco familiar comdn. Neste sentido, a posible descendencia de caseiros
ou criados residindo no lugar non produce ningtn tipo de conexién coa casa,
que se entende sempre, e con independencia dos recursos econémicos cos que
conte ou da prevalencia social outorgada dentro da comunidade, como casa en
propiedade: a da casa respecto dos habitantes e a dos habitantes respecto da casa.
A estratificacidn social perdura, xa que logo, en denominaciéns como “a filla do
criado de Garcia” ou “o xenro do caseiro de Macia” e, neses casos, o lugar de na-
cemento non leva aparellado ningin recofiecemento, xa que esas persoas nunca
serdn de Garcia nin de Macia.

Pola contra, calquera crianza con vinculo de filiacién legal ou consan-
guinea cun membro da unidade familiar residente na casa, automaticamente
serd recofecida ben polo nome da casa, de xeito directo, ou como epiteto apds
do nome propio. Esta situacién mantense con independencia de posibles cir-
cunstancias de estigmatizacién social, como podian ser, noutra altura, os fillos
de moza solteira ou mesmo transcorridos moitos anos de ausencia do lugar, e
mesmo cando o sistema de relevo xeracional xa os ten expulsado da casa natal en
termos de residencia. Na mesma medida que en termos legais recofiecer a des-
cendencia implica outorgarlle dereitos de herdanza, en termos sociais a primeira
lexitima que se recibe, e non se perde baixo ningunha circunstancia, é o nome
da casa. En ocasiéns ese nome non é empregado de xeito habitual pero perma-
nece latente e, en determinados contextos en que resulta pertinente recofiecer
a pertenza 4 comunidade ou ao lugar, volve emerxer. Isto ocorre, por exemplo,
de maneira maioritaria nos casos de migraciéns 4s cidades, onde os individuos
deixan de ser conecidos a través do nome da casa e pasan a ser identificados
baixo outros pardmetros nas suas redes de relacidns. Pois ben, por moi dilatada
no tempo que poida ser esta circunstancia e ainda sen contacto algin co xerme
irradiador durante décadas, todo relato que atinxa a esa persoa nese contexto
manterd a etiqueta inmutable e no momento no cal se reintegre ao grupo, ainda
que fose de xeito puntual —véxase para acudir a un acto social como pode
ser unha voda ou un enterro—, o seu apelativo orixinal volverd ser empregado.

168



Entre seres e estares:
a onomastica e a antropoloxia en Galicia

Deste xeito, a identidade, sempre multiple e complexa, aparecerd dotada dunha
marca de auga indeleble que transmite a informacién mdis relevante para iden-
tificar cada individuo dentro dun sistema de clasificacién.”

Un exemplo paradigmadtico ten que ver xa non coa denominacién pro-
piamente dita sendn co exercicio dos usos que dela emanan. Iso explica que, se
se quere participar nun couto de caza dun lugar, o dereito vird reconecido pola
pertenza a unha estirpe que tefia propiedade nese lugar, con independencia de
que esa herdanza estea repartida ou non e de que as persoas que decidan ser in-
cluidas no couto sexan propietarios designados. O simple feito de ser potenciais
herdeiros xa d4 lugar ao vinculo e o argumento principal vén dado pola sta
adscricién familiar expresada mediante o nome da casa onde os seus ascenden-
tes naceron. De novo, os fios da propiedade e da identidade técense a través
do renome. Isto fai posible que unha persoa pode ter dereitos en determinados
espazos das comunidades rurais ainda sen residir nunca no lugar e moito menos
por estar censada —sometida a control administrativo e fiscal. O mero cémputo
en termos de comunidade, que se transmite a través dunha férmula de identifi-
cacién nominativa, ¢ suficiente para chegar a ter o recohecemento do grupo, €
isto ocorre ainda que o propio suxeito descofieza a clave que lle outorga o acceso
4 comunidade: o nome da casa natural de calquera dos seus proxenitores. Ben
¢ certo que eses dereitos chegan a perderse na medida en que se desprendan da
propiedade correspondente pero, mentres isto non ocorre, estar englobado na
estirpe dunha casa que comparte denominacién funciona no entanto como un
visado para transitar os lugares comtns dese grupo.

Na expresién “natural da casa de...”, de uso habitual para referir o lugar de
nacemento, ou mesmo “que foi da casa de...” para aludir 4 ausencia ou pasamen-
to, proddcese un fenémeno metacultural en tanto que a antropoloxia entende o
ser humano como cultural por natureza, e o feito de ‘naturalizar’ a xenealoxia a
través da casa natal funciona como unha dobre cobertura colectiva que procura

17 Neste sentido, poderfase pensar que a denominacién da persoa por medio da designacién da casa se-
rfa o esquema mdis proximo conservado, no caso galego, respecto das organizaciéns sociais arcaicas
baseadas no clan ou na tribo. De af que sexa posible identificar unha persoa, mesmo por medio das
stas peculiaridades fisicas, como pertencente a unha lifia filoxenética designada por medio do nome da
casa: “Fulano safu aos do Xastre” ou “sécaselle ben que ¢ dos do Muifio”. Do mesmo xeito, a capacidade
designativa da casa pode estenderse a elementos integrantes desta, mobles e inmobles, tanto por medio
da designacién verbal como a través de sistemas substitutivos, de cardcter simbdlico, como poden ser os
empregados para designar o gando ou as masas forestais.
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a supervivencia individual baixo o amparo grupal. Este efecto, que protexe na
mesma medida en que clasifica, ddse ademais noutros contextos referidos aos
nomes ou, por mellor dicir, aos usos dos nomes, e supén dotar cada indivi-
dualidade cun lugar no mundo. A fin de contas, a derivada de nomear implica
identificar dentro dun sistema e

[...] as relaciéns non son outra cousa que meter nun grupo cofecido o elemento desco-
fiecido. [...] relacionar ¢ sinénimo de categorizar e as categorias, se ben ¢ certo que non
bastan para explicar a realidade, o que si fan ¢ ordenala. (Gondar 1999, p. 23)

Toda comunidade precisa de estrutura, con independencia do modelo es-
collido para o seu funcionamento, e dar nome ¢ o primeiro paso para evidenciar
a existencia, porque o que non se nomea non existe,'® pero a partir de ai é preci-
so xerar un sistema de relaciéns que permita dotar de sentido, sempre imaxinado,
a realidade circundante.

A complexidade das acciéns de proteccién vinculadas 4 forza do nomina-
tivo que foron estudadas pola antropoloxia noutras culturas tamén estd presente
no rural galego."” Se o nome ¢ unha parte consubstancial da persoa, evitar a
stia pronunciacién pode funcionar dun xeito mdaxico para preservar a sta inte-
gridade. De ai tamén a importancia, presente noutras culturas, da persoa que
primeiro pronuncia o nome dos neonatos en caso vocativo. No reverso destas ac-
tuacidns estaria a desaparicién dun nome que pasa a ser non pronunciado, pero
non para protexer a quen o porte, senén para evitar que coa sda verbalizacién
poida ser derramado o mal ou para, mesmo, negarlle a existencia.

4. O VERBO HABITA ENTRE NOS

Como xa avanzamos no apartado anterior, non pretendemos facer un segui-
mento da totalidade de nomes cos que se designan as casas no rural galego, pero
na lifia, xa esbozada, de reflexionar sobre os mecanismos sociais e culturais que

18 De ai a idea da forza na linguaxe ordinaria que lle outorgan autores como Austin (1982) 4 “primeira palabra”.

19 Para un conecemento en profundidade sobre esta cuestién consultese, entre outros, o capitulo XXII de La rama
dorada de Frazer (2015) que leva por titulo “Palabras tabuadas” e no cal se detallan de xeito pormenorizado as cren-
zas de distintas comunidades en relacién 4 potencialidade performativa da palabra ata o punto de evitar ou ocultar
pronunciar os nomes.
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producen esa casuistica, procederemos a perfilar con trazo groso algunhas cues-
tiéns de evidente interese antropoléxico.

Resulta obvio que as denominaciéns das casas no rural funcionan como
santo e sinal para todos os integrantes desa categoria en que se funden os dous
tipos de condicidns sociais previas: as relacién de parentesco e as relacidns de
producién. Pero, como se artella esa asignacién nominal? Varios poden ser os
mecanismos para darlle nome 4 casa e, xa que logo, 4 familia que a habita. Co-
fiecer os trazados polos que discorreron as particularidades histéricas que poden
facer coincidir, nun momento determinado, as denominaciéns de casas moi
préximas desde un punto de vista xeogrifico e que comparten un mesmo pouso
cultural —o que pode levar, desde féra, a entender que responden a algtn tipo
de parentesco— resulta determinante, xa que non ten por que ser asi.

Por exemplo, no concello de Lugo, na parroquia de Santa Marfa de Bas-
cuas existe a Casa de Rodriguez, ao igual que no lugar de Vilarvente, que per-
tence 4 parroquia de San Pedro de Labio. En ambos os sitios, cuxos nicleos de
poboacién distan uns catro quilémetros mal contados, as familias residentes
desde hai mdis de douscentos anos comparten o primeiro apelido —que non se
corresponde con Rodriguez— que foi transmitido a través da linaxe patrilineal
que lle traspasou —a través do sistema de mellora caracteristico da zona— ao
fillo mdis vello a prictica totalidade da propiedade, incluida a casa —referida 4
vivenda— e o nome desta.

Pois ben, ambas as familias non presentaban ningun tipo de parentesco
ata a década dos anos cincuenta, cando unha filla de Rodriguez de Vilarvente foi
casar para a Casa de Rodriguez de Bascuas. Esta anécdota serve, unicamente, para
chamar a atencién sobre a importancia de facer traballo de campo para conecer
e recofecer as formas de atribuir os nomes cos que se etiqueta a realidade no
mundo rural.

A profundidade da antroponimia resulta tal na sociedade rural que os in-
dividuos que portan o nome da casa e ostentan a representacion diante da comu-
nidade do grupo familiar —cunha clara dominancia da masculinidade fronte ao
relevo feminino— poden chegar a incorporar un proceso de simbiose absoluta
de tal forma que nunca, excepto en contextos formais moi puntuais vinculados
coa Igrexa ou coa Administracién, sexan chamados polo seu nome e apelidos.
Tal ¢ o caso de José Seijas No ou do seu fillo José Seijas Barreira, cofiecidos e
interpelados como Ribas, incluso dentro do circulo mdis préximo e afectivo
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das relaciéns familiares, por ser ese 0 nome da casa 4 que pertenceron e 4 que
representaban. Eliximos este caso porque, ainda tendo un nome propio bastante
corrente, ambos portaban apelidos o suficientemente diferenciados como para
poder seren chamados por eles. Porén, Ribas foi o pai e Ribas pasou a ser o fillo
co cruce xeracional; non obstante, na seguinte xeracién, na cal sé6 habia mulleres,
esa denominacién non pasou nin 4 filla méis vella, que si se converteu en her-
deira, nin ao xenro quen, malia botar mdis de cincuenta anos residindo naquela
casa e de achegar non s6 o seu traballo senén tamén os seus descendentes, nunca
foi incorporado de pleno dereito 4 denominacién da casa. Esta circunstancia
non pode explicarse s6 por unha cuestién de procedencia, xa que el veu de féra,
senén por toda unha conxuncién de factores, xa que a sta muller, que si nacera
na casa, tampouco chegou nunca a ser identificada como Ribas, senén como
de Ribas. Neste caso, a forza da linguaxe serve para manter as coordenadas do
heteropatriarcado de forma constante e inconfundible ao establecer, de xeito
nitido, quen é quen nos esquemas mentais da comunidade por moito que a vida
se construa por outros vieiros en que dominan os imperativos.

En xeral, as mulleres trazan a sta identidade remitindo de forma dupla 4
familia, por matrimonio, e 4 familia, por nacemento, nos casos en que o primei-
ro supona abandonar a casa natal. Esa permanencia ao longo de toda a vida do
nome da casa na cal naceran, que xa abordamos mdis arriba, adquire, analizada
con perspectiva de xénero, unhas connotaciéns que oscilan entre marcar, como
vimos no caso anterior, a persoa que veu de féra para a casa —ainda que bote
moitos mais anos nesa casa dos que puido vivir na sda de nacemento— pero,
tamén, de remarcar a sia propia ascendencia mdis alé da continxencia matrimo-
nial. Ese valor do propio apréciase con mdis forza cando na seguinte xeracién
os descendentes incorporan ambas as denominaciéns, como pode ser o caso de
Ana de Cadenas a do Coxo que se emprega, case en exclusiva, no espectro de rela-
ciéns na comunidade de nacemento da nai. Baixo ese apelativo imbricanse, logo,
as relaciéns non sé coa casa paterna, que dominaria a prelaci(')n, sendén tamén
o recofiecemento dentro da comunidade de ascendencia por via materna e coa
que tamén se entende que esa persoa non deixou de ser deles. Esa conexién, que
se produce maioritariamente no caso das mulleres, evidencia a subordinacién de
quen nunca serd da casa —que tamén se dd cos homes— pero sublina ademais
outra dependencia con respecto 4 familia de nacemento, que pode ser tensio-
nada ata apreciar unha certa reivindicacién do sentido como propio en termos
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de identidade. Na sociedade tradicional, para as mulleres, que nunca acadaron
un lugar nas casas en que gastaron as stas vidas de traballo, a identidade persoal
mantifiase nun fio simbdlico —cortado en gran medida na realidade coa entrega
do dote— a través do nome da stia casa natal.

De todos os xeitos, a concatenacién de nomes propios para designar as
casas tampouco ¢ nada infrecuente e permite trazar as xenealoxias dos cabeza
de familia. Nesta lifa atoparianse os casos da Casa de Luis de Sergio de Juan que
se encadea de neto a avd, retrotraéndose no tempo, ou a de Anxel do tio Anxel
de José Maria. Nestes casos ¢ bastante habitual que a casa conte, ademais, con
outra denominacién mdis compacta. Asi, no primeiro dos casos, referido ao
concello de Melide, tamén se lle chama a Casa de Ledn, e no segundo, no con-
cello de Lugo, é a Casa do Cura, porque fai referencia ao dono da propiedade na
cal estaba traballando a familia que a comezos do século xx redimiu o foro. De
novo aqui pode apreciarse a necesidade de recoller a intrahistoria nos procesos
de denominacidén das casas, porque nesa propiedade nunca residiu un crego nin
ningtn dos integrantes desa unidade familiar se ordenou sacerdote.

A maiores das casas que reciben un nome propio de persoa ou un apeli-
do, outro dos mecanismos que se despregan para a sia denominacién son os
alcumes, que poden presentar variaciéns entre aqueles simplemente descritivos
ou, en moita menor medida, algiin despectivo. De todas formas, para que un
alcume pexorativo se eleve a nome da casa e da lifiaxe a ela pertencente debe de
darse primeiro unha condicién sine qua non e é que a familia torne o aspecto
desprezativo inicial e se recofieza con orgullo como pertencente a esa descen-
dencia. A diferenza dos usos soterrados dos alcumes que poden ser empregados
polas costas dos interpelados,” non resulta factible asignar un nome a unha
casa se non ¢é para o seu uso formalizado, non s6 dentro da aldea senén tamén
como etiquetaxe de representacién publica. O feito de que as regras que rexen a
asignacién de alcumes non presenten a mesma correlacién nas casas pode estar

20 Non estamos a dicir que os alcumes despectivos s6 se usen de forma oculta, pero si que o seu emprego pode dar lugar
a situaciéns de tensién intracomunitaria. Durante a realizacién dos nosos traballos de campo temos presenciado
conversas que poderfan ser intranscendentes e que partian de intentos de referenciar aos interlocutores, pero que
se converteron en escenas disruptivas polo mero feito de nomearse polo mal nome. A modo de exemplo, nunha
parroquia de Sarria, durante unha celebracién relixiosa con gran concentracién de asistentes, nun dos grupos de
cofiecidos a conversa tensouse cando nun intento de localizacion precisa dos participantes se preguntou: “Vostede é
do Gurgullo de Guillade?”. A resposta non levou unha negacién pero si evidenciou unha incomodidade: “E vostede
do Pirrana de Paredes?”. En ningtin dos casos as casas eran cofecidas, polo tanto expostas 4 comunidade, con esas
denominaciéns que si eran empregadas como mal nome das familias.
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relacionado coa colectividade que estas tltimas representan asi como coa sua
maior tendencia 4 perdurabilidade —non ¢ raro que o alcume altamente per-
sonalizado, desapareza cando morre a persoa que o recibiu—. Hai que lembrar
que no caso dos alcumes despectivos poden identificar unha persoa que resulte
cancelada desde o punto de vista comunitario por comportamentos censurados
como negativos —por exemplo, Colasa a Grila, asi conecida pola sta tendencia
a estar sempre “cantando’— ou representar unha continxencia puntual —por
exemplo, a Caghaespirias, para referirse a unha muller vidva e con fillos pequenos
na posguerra que mercaba fundamentalmente peixe de pequeno tamafo para
a subsistencia familiar na zona de Pontedeume. Tales circunstancias non son
contempladas na elevacién desas designaciéns a nome da casa a non ser que,
chegado un momento, os seus descendentes asumisen con orgullo o alcume.
Dado o caso, automaticamente desactivase o principio de ridiculizacién que
rexia mentres o nome se mantifa como marcador da individualidade.

Polo xeral, os nomes das casas que tampouco botan man dos alcumes
parten doutras tres posibilidades diferenciables:*! a stia localizacién nas coorde-
nadas fisicas ou xeograficas da aldea —Casa de Fondevila, Casa de Abaixo, Casa
da Igrexa, Casa da Veiga, Casa da Forxa, Casa da Fonte, Casa de Batdn ou Casa
do Muino, por exemplo—, a prevalencia social —Casa do Conde, Casa do Fi-
dalgo, Casa de Torre ou Casa do Crego— ou o oficio dos seus ocupantes —Casa
do Ferreiro, Casa do Bataeiro, Casa do Capador, Casa do Canteiro, Casa do Zo-
queiro ou Casa do Oficiala, entre outros—. Esta segunda posibilidade d4 pé a
outra cuestién interesante sobre os nomes das casas: ata cando se mantefien as
designacidéns comunitarias e interiorizadas pola unidade familiar? Se o nome da
casa identifica a lifiaxe, ten todo o sentido que presente unha certa tendencia 4
estabilidade que tamén pode ser sustentada no traspaso interxeracional dos co-
fiecementos asociados aos oficios, asi como dos medios de producién necesarios
para o seu desempefio. Ora ben, ata cando se mantén a designacién para a uni-
dade casa-familia toda vez que a ocupacién desapareceu de todos os membros
da drbore familiar? Que outros elementos, féra do propio mundo ocupacional,
poden intervir nos cambios de denominacién? Cando unha casa e, por exten-
sién, o nucleo familiar que dela emerxe deixa de ser expresamente nomeado?

21 Non quere isto dicir que sexan as Gnicas porque tamén serfa posible sinalar, cando menos, outra tipoloxia que fai
referencia a aspectos morfoldxicos ou arquitecténicos peculiares, como poden ser Casa da Cabaceira, Casa da Pallota,
A Casa Grande ou A Casanova.
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Desde logo, o peche continuado e sangrante das casas do rural galego non levou
canda si, nin moito menos, a desaparicién dos nomes que as identificaban e que
se mantefien, por certo, nos cemiterios parroquiais, que non fixeron mais que
medrar a0 mesmo ritmo intenso co que se desocupaban as aldeas. Materializase
asi a apreciacién de que a casa, ainda que sexa unicamente a través do seu nome,
“testemuna e revela [...] unha estrutura social. E tamén unha textura mental”
(Lisén Tolosana 1978, p. 112).

5. CONCLUSIONS

Como ocorria entre os antigos exipcios —Frazer dixit (2015)—, onde cada per-
soa posuia un nome pequeno ou publico, e era posuida por un nome grande
ou secreto, a relacién entre as entidades humanas e as casas, en particular no
que se refire aos seus nomes, combina tamén a simple atribucién coa xeracién
de identidades: a persoa é dentro da casa, a casa e a persoa son dentro do nome.
Todo nome, xa que logo, como forma de intermediacién, é outorgado, non
constitde un acto azaroso senén que parte dun consenso, precisa como punto
de partida dun grupo que exprese a stia cohesién por medio desa perlocucidn.
Esa accién precisa, ademais, da aceptacién dos interpelados que deben asumilo
como propio, co cal quedard ratificado o nome que falard da casa e, con ela, da
estirpe e da historia. Toda ocupacién humana pasa, logo, por un acto previo de
nomeamento.

Enfocada a cuestién da nomenclatura das casas galegas como conxun-
to, a primeira conclusién é que resulta moi complicado poder concluir unha
reflexién sobre algo que estd por facer. A antropoloxia precisa de traballos de
campo previos prolongados, exhaustivos e minuciosos que incorporen datos e
informacién cuantitativa e cualitativa que, no caso que nos ocupa, ofrecen a dia
de hoxe madis incégnitas que certezas. Probablemente ese deberia de ser o terreo
no cal este texto enraizase, se os tempos fosen chegados, para planificar e desen-
volver un rigoroso traballo cientifico que incorporase, por exemplo, nas redes
xa existentes sobre corpus de toponimia e microtoponimia, o nomenclétor das
casas como un complemento imprescindible para vencellar os aspectos fisicos do
territorio coa presenza humana.
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Porque, lonxe de quedar atrds, a temdtica da casa segue a estar presente nos
traballos antropoléxicos que abordan as cuestiéns mdis actuais de transforma-
cién na sociedade galega. Neste sentido, Rodriguez Campos (2008) demostrou
a importancia das representacions vencelladas ds casas rurais nos procesos de
negociaciéns das identidades persoais na posmodernidade, ¢ Roseman (2023)
a sua transcendencia para investigar o cardcter e os impactos da precariedade
no emprego e na reproducién social dos habitantes do medio rural vinculados
sempre co tecido urbano. E, porén, o nome do cal emana e no cal se recofiece a
sia inmanencia permanece nas marxes cando, ao noso entender, constitie unha
fonte de conecemento fundamental en, cando menos, duas vertentes: ao ser sus-
ceptible de formar parte do patrimonio inmaterial, por unha banda, e porque
no seu coflecemento e clasificacién poden atoparse chaves culturais da estrutura
social que nos proporcionan unha identidade individual e colectiva de primeira
magnitude. S6 asi poderiamos chegar, se non a entender quen somos, ainda que
sexa comprender de quen vimos sendo.
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Coloquio con Antonio Reigosa e Elena Freire

Moderadora: Andrea Santiso Arias

Participantes: Xosé Miranda, Antonio Reigosa, Antén Santamarina, Elena Freire,
Ana Boullén, Manuel Anxo Calvo, Manuel Vifias, Lucia Dominguez.

Andrea Santiso

Agora temos uns minutifios para que fagades algunhas preguntas, algtins comen-
tarios; quen queira.'

Xosé Miranda

Antonio, mira, son ddas cousifias que son dudas ideas. Non creo que Prieto in-
ventase os nomes, porque para o Grao Millo, que é Garbancito, en Sicilia hai un
personaxe que é Cicerenella. Hai unha cancién de Marie Laforét onde canta isto,
que ¢ popular siciliana. E no cancioneiro galego hai unha cantiga (agora non
lembro en cal dos cancioneiros a atopei) cun personaxe que se chama Gran Millo.
Asi que teno as mifas dubidas. Con respecto a Martuxisia, é unha rapaza que se
disfraza de militar para ir 4 guerra. O deus da guerra ¢ Marte. Non creo que o
inventase. Simplemente iso. E unha dubida.

Antonio Reigosa

Con respecto a Grao Millo, creo que non dixen que o inventase, porque ¢ evi-
dente de onde o saca. En canto a Martuxinia, Martuxén —porque se é muller
chdmase Martuxina e se é home chdmase Martuxén—, no texto que se vai pu-
blicar falo de Marte tamén. A parte do personaxe do romance, digo que deriva
tamén do deus Marte; e deus Marte, deus da guerra, e muller soldado parece que
casan moi ben. Evidentemente nestas intervenciéns tan aceleradas é imposible
entrar neses detalles. No texto estd. Eu creo que o inventou precisamente por
iso, porque sabia perfectamente de onde procede o nome. Temos unha moza
que debe cumprir o papel do fillo varén que non ten o seu pai e, coma no resto
das versiéns deste conto que rexistramos en Galicia e incluso féra, non ¢ habi-
tual —ainda que en Galicia hai mdis nomes, por exemplo Pedro Cortizoilo, que

1 heeps://youtu.be/Q6mUw2Y4_rUz?si=tCKafCDRs8Zt_Axa
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tamén é un caso parecido. Pero isto seria pofierse aqui a explicar as voltas que lle
demos a todo isto previamente para chegar a algunha conclusién. Eu creo que
sabia de onde vina e que por iso puido inventar os nomes. Pero nada mdis, non
teNo madis razdns.

Logo hai outros casos que son evidentes. De repente aparécenos Eldosenda,
dona Leonor, e ai xa non quedo nesas teorias. Por exemplo, un conto que sabe-
redes seguramente, que ¢ aquel en que un pai lles pregunta 4s suas fillas canto o
queren, e que ¢ cofiecido como “O sal dos sabores”. Normalmente, a que mdis o
quere é a mdis nova, que lle di que o quere coma o sal dos sabores, ¢ dicir, coma
o sal. Ben, pois hai unha versién de determinados compiladores galegos en que
as tres irmds teflen nomes ampulosos coma dona Leonor, Eldosenda e non sei
que. Evidentemente eu non paro ai. Nada mdis conezo os compiladores. Non
me parece que sexa fiel a ningunha versién oral tradicional, porque no 99 % das
versiéns restantes recompiladas en Galicia non tefien nome. Punto. E evidente,
que o Unico que fixo foi galeguizar o nome.

Antén Santamarina

Tefio unha cousa para Antonio Reigosa e outra para Elena Freire. Eu tifa prepa-
rado un discurso para presentar tamén a Reigosa, por se me tocaba. Como non
me tocou, pois non quero corrixir o discurso da presentadora, pero si dicir unha
cousa complementaria ao que ela dixo. Aqui falouse varias veces de Dorothé
Schubarth e eu creo que convén mencionar que, entre os méritos de Reigosa,
estd o de que lle fixo unha entrevista longa a Dorothé Schubarth, que dura mdis
de 50 minutos, repartida en sete anacos, que se pode consultar na pixina da
AELG, da Asociacién de Escritoras e Escritores en Lingua Galega, nun sitio que
se chama algo asi como... Como se chama?

Antonio Reigosa

A seccién chdmase “Mestras e Mestres da Memoria”. Ela foi Mestra da Memoria
hai catro anos [en 2019].

Antén Santamarina

“Polaffas”. Chiamanse “Polafias”.
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Antonio Reigosa

Na péxina de inicio da AELG hai un recadro que pon “Seccién de Literatura de
Tradicién oral”, e entrando ai xa aparece todo ese arquivo, incluida esa entrevis-
ta.” Por certo, xa que o mencionas, foi un dos momentos en que me sentin feliz,
falando con esta muller que, por certo —ti cofécela moito mellor ca min—,
non empezou confiada —“Este serd un mdis que me vén preguntar catro cousas,
a ver que pasa’— pero que foi progresivamente collendo confianza e creo que
vale a pena escoitala. Estd compartimentada en seis ou sete partes. Esa é unha
teima, en vez de ofrecer un arquivo de video de hora ou hora e pico, que igual
asusta a calquera achegarse a el; desta maneira vai dividido en temdticas e con
dedicarlle menos de dez minutos a cada parte, xa sabes o que dixo diso.

Antén Santamarina

Eu sei que era moi remisa a dar entrevistas, incluso a min gustdbame que lle
fixesen algunha entrevista, pareciame que o merecia. Nunca a entrevistaron na
TVG, en sitio ningun. Estivo aqui oito anos seguidos facendo investigacidn.
Nun principio o seu traballo pasou bastante desapercibido, non houbo recen-
sién ningunha mdis ca unha n'A Trabe de Ouro, que eu saiba. Canto me gustaria
a min que tivésemos unha entrevista con Bal y Gay ou con algin tipo asi, e que
quedase... Ben, fixécheslla ti e quedou moi ben, e pédoche dicir que ela estaba
moi satisfeita da tda entrevista.

Antonio Reigosa

Despois coincidimos en Lugo na Xornada de Literatura Oral e demostroume
xa ese agradecemento. Ainda que o primeiro dia, que é léxico, ela persoalmente
non me cofecia e non saberia do proxecto, eu que sei. Pero despois en Lugo, nas
xornadas, estivo espléndida. Ata se liberou de formalismos, sentou ali no esce-
nario, foise polo medio do publico, o que moitas veces era un problema porque
habia que ir co micréfono detrds para que todo o mundo escoitase, pero moi
ben. Si, efectivamente, eu notei que quedara satisfeita.

Antén Santamarina

Quede isto como unha pequena homenaxe a ela. Dentro de cinco dias estarei en
Basilea no seu funeral, asf que...

2 <https://www.aelg.gal/Polafias/ShowMestre.do?id=22>
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E unha cousa para Elena Freire. E interesante o das ldpidas dos cemiterios,
pero hai un sitio tamén onde se poden buscar nomes de casas, de xente que
non ten nicho en sitio ningan, que é nas necroléxicas. Nas necroléxicas moitas
veces...

FElena Freire

Sei.

Antén Santamarina

Se sabes xa non cho digo. Pero moitas veces nin sequera hai necroléxicas. Na
Fonsagrada, na casa da funeraria, ali no medio da rta, pofien uns papelinos que
din “Fulano de Tal, Casa de Tal”. Se vas 4 funeraria de Regueiro, seguro que ato-
pas ali no ordenador as casas de todos eses sefiores que non tiveron necroldxica
en E/ Progreso nin en sitio ningtin e que tenen ali 0 nome das casas.

Elena Freire

Si, pero non s6 na Fonsagrada. No texto longo estd recollido isto das necroléxi-
cas. Sabedes que en Lugo somos rarifios; primeiro invadimos Pontevedra cunha
certa facilidade —para estar lonxe, en bastante nimero—, e ademais temos na
COPE as necrol6xicas radiofénicas. E isto é moi importante, é moi importante
escoitar as notas necroldxicas, é fundamental; e dis ti: “Para saber quen mo-
rreu?”. Non, para saber a tia axenda social do dia, sabedes?

Por exemplo cando estaba escribindo este texto, non hai demasiado, po-
diamos pensar: “Isto pasa en contextos rurais, s6 pasa na Fonsagrada”, que en-
tendemos que estd no final do mundo, onde Deus perdeu os zapatos e non
volveu por eles; ti falas cun da Fonsagrada e pensa de si mesmo que estd no
6nfalos do mundo, porque o centro son eu. Dicia Borges: “La casa es del tamafio
del mundo; mejor dicho, la casa es el mundo”. E marabilloso; os da Fonsagrada
estdn no mesmo 6nfalos, pero nés pensamos que estdn moi lonxe.

Pero non ¢ sé ali e non ¢ s6 no rural, tamén en necroléxicas recollidas en
prensa de mortos que corresponden a contexto urbano, e estou falando de hai
tres semanas ou catro ao mellor. Era unha muller; 52 anos de idade, e ainda
vina identificada —imaxinade: “Elena Freire Paz, natural da Casa da Veiga do
Corgo”— co nome de casa. Despois o resto de necroldxicas desenvolviase nun
contexto urbano.
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Os nomes das casas son fundamentais para entender, efectivamente, de
quen vés sendo. Porque ¢ efectivamente unha marafa relacional, o que vai na
casa. A casa éravos moi grande. A casa mdis pequena na Galicia éravos moi gran-
de dentro da densidade de estudo antropoléxico que pode conter o termo da
casa. Ti pertences a unha casa, non é que a casa che pertenza a ti. Estas relacidns
son fundamentais. Por exemplo, xente que nace nunha casa, emigra —imaxina-
de, vai 4 emigracidn, diso en Galiza sabemos moito—, bota trinta e cinco anos
en Suiza, volve e entra pola porta sendo Manolito do Tio Pepe (170 Pepe é 0 nome
da casa). Ou por exemplo (isto é tan bonito), como lles poiemos os nomes 4s
casas? Mirade, hai casas que se chaman Casa de Luis de Sergio de Juan. Cousa
bonita! E logo ti de quen vés sendo? Os fillos de Luis de Sergio de Juan, cando
se identifican asi —chdmase Javi, por certo, o fillo—, cando lle preguntas “Javier,
ti de quen es?”, “Eu son o Javier do Luis do Sergio de Juan”. Marabilloso! Cousa
que non ocorre, por exemplo, se a casa leva un nome e apelido; ou se a casa leva
o nome do oficio (as casas noméanse asi tamén: Casa do Ferreiro, Casa do Can-
teiro...). Nin se a casa leva ou responde a unha localizacién xeogréfica dentro da
aldea; por exemplo, a Casa do Batdin, a Casa do Muifio (porque estd no muifo),
ou a Casa de Fondevila (porque estd no fondo da vila...). E non obstante, cando
imos a un nome de pia hai que sacar toda a xenealoxia para saber quen era o bo
de Javier; porque Javier de Luis, vai ti saber... Entén imos trenzando, e af van
ata catro xeraciéns ou mdis. A Casa do Anxel do Tio Anxel da Tia Maria. E ai, se
degrafiades as historias, hai unha razén pola cal se foron traspasando os apelidos,
porque realmente a casa era do tio e realmente o que herdou foi o sobrifio, entén
non era do Anxel da Maria, era do Tio Anxel da Tia Maria. Hai toda unha sen-
tenza ai de como se transmiten as cousas, e ¢ moi importante. Ben, eu creo que
¢ moi interesante, pero non me fagades caso, que son antropéloga.

Ana Boullén

Seguindo con isto que estds comentando, creo que fixeches unha relacién que
a min me parece moi interesante sobre o nome da casa e a identidade. Todos os
nomes tefien unha estreita relacién coa identidade, evidentemente, pero o nome
da casa engloba mdis cousas. Acabaches dicindo que fai falta estudar moito mdis
sobre isto, espero que isto se converta nunha nova lina de investigacién para ti,
porque efectivamente creo que os nomes non son sé unha recompilacién cuan-
titativa de formas, senén que fai moita falta esa interpretacién antropoléxica que
ti estds facendo.
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Queria facerche unha pregunta de detalle. Falaches nas conclusiéns dun
nome secreto que os exipcios tifian. Eu lera nalgtn sitio que habia unha zona de
Galicia onde tamén habia un nome secreto que ninguén sabia e que soamente os
da casa familiar, os pais, sabian cal era ese nome secreto dos fillos, e que non se
podia dicir ao exterior. Non sei se ti tes algunha informacién sobre isto.

FElena Freire

Non sei a que zona de Galicia exactamente te refires...

Ana Boullén

Creo recordar que era nun sitio na costa, pero téfoo bastante esquecido.

Elena Freire

A linguaxe nunca é inocua e pronunciar nunca é en van, entdn hai que ter moito
coidado. Por exemplo, na Galiza tradicional habia a crenza de que, en determi-
nados contextos, dicir o nome de alguén podia ponelo en perigo. Por exemplo,
isto pasaba coas crianzas, cos nenos pequerrechifios, cando habia unhas taxas
de mortalidade infantil moi elevadas: a idea é que unha forma de protexer o
neno era non dicir o nome. Tamén vale cando deixamos de dicir o nome de al-
guén como castigo social. Se deixan de pronunciar o teu nome, deixas de existir.
Cando vos dicia “Eu son a...”. A unica diferenza que tefio eu cos meus irmdns é
que eu son Elena. Se alguén me nega o nome, se alguén deixa de pronunciar o
meu nome, ¢ unha forma de matarme socialmente. Isto estd, perdoade, en Harry
Potter: Voldemort é aquel que non se debe nomear; non hai que dicir o seu nome
porque hai que terlle medo. Se pronuncias ese nome, coidadifio! O pensamento
miéxico funciona, como ben sabemos os antropélogos, e é moi importante.

Antén Santamarina

Para contestarlle a Ana Boullén e para informacién tGa. Mifa irm4 tina unha
amiga aqui en Marin, e o seu pai chamdibase /nasio, pero de segundo nome
chamébase Supriano, e ese nome non o sabia ninguén mdis ca a familia. Porque
resulta que a sda nai tivera varios fillos antes ca el, e botdballe a culpa a algin
mal de ollo dalgunha persoa da aldea, ent6n puxolle un nome secreto ao seu fillo.
Despois de Inasio vifa ese Supriano, que ademais é un nome que ten resonancias
méxicas, o do Ciprianillo. E dicir, non hai tanto que ainda habia este costume
aqui en Galicia, de pofier nome secreto.
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Flena Freire

E que é fundamental o nome, e sobre todo que fas despois con ese nome. E coma
un tétem, entén non se pode pronunciar. Sébeo moi pouquina xente. Pero isto
de que alguén tena mdis nomes e que se cofiezan en situaciéns excepcionais...
Agora voume pofer eu como exemplo, que isto non se debe facer nunca. pero
si. Eu souben do segundo nome dunha irmd de meu pai cando morreu. Ata ese
dia nunca, ninguén. E non era a irmd coa que se levaba mal e coa que non se
falaba, non era esa; era a que vina comer os domingos 4 casa. E eu souben que a
mifa tia, que se chamaba de primeiro (tampouco tifia un nome moi afortunado)
Dosinda, —queridmola porque era nosa, pero o nome non invitaba a0 amor—,
mina tia Dosinda, eu souben que tifia un segundo nome cando morreu. Entén
estableceuse no nicleo familiar mdis préximo o tipico: hai que chamar 4 funera-
ria, e tal. Necroléxica: “E como se chama a defunta? “. Entén o irman confesou.
Eu tina trinta e pico de anos cando isto sucedeu, puidera dicirmo antes. Meu
pai nunca dixera que sia irm4... Non ¢ que llo chamara a ela; é que nunca dixera
que a sta irm4 se chamaba co segundo nome. Esa antropéloga rdpida buscando
xenealoxia na familia.

Ana Boullén

E cal era ese segundo nome?

Flena Freire

Non, non. Fiddesvos de min. Antes fidstesvos de Reigosa que dixo que os ou-
tros mentian, agora vou eu estragar... A ver, que a mifa tia estd tombada ali,
durmindo tranquilamente, vouna levantar? Deixddea ai. Eu son antropéloga,
son moi do pensamento mdxico. Pero imaxinade, se o primeiro era Dosinda, a
mellor non fa... Xa volo digo eu. A mina tia Dosinda, o nome non, pero ela era
marabillosa. Todo o que non son eu era ela, pero puxéronlle Dosinda. A outra
chamdbase Felisa, non gafiou moito.

Isto ten moito que ver con por que nos chamamos como nos chamamos.
Agora nace unha pequena e dis: “Vdmoslle poner Dosinda” e todo o mundo
diria “Pero ti estds tolo!”, e digo: “Perdoe, hai noventa anos era un nome igual
de bonito que agora Helena”, supofiendo que Helena fose bonito.
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Andrea Santiso

Temos que ir rematando. Hai af outra pregunta. Hai dtias. Ben, ao mellor hai
mais, pero queda pouquino tempo.

Manuel Anxo Calvo

E unha pregunta sobre 0 nomeamento das casas. Non sei se hai algin estudo,
algunha investigacion, sobre se seguen nomeando as casas nas aldeas da mesma
maneira que se nomearon historicamente. Se ten as mesmas férmulas. Vou
poner un par de exemplos rdpidos da aldea da mina nai. Este non ¢ tan recente,
de feito a casa da mifa avoa recibiu o seu nome pola mina avoa, porque era unha
casa nova, construfuse nos anos 20 do século xx e desde pouco despois foi a Casa
de Lola, e xa foi a familia de Lola para sempre. Despois habia outra casa ao lado
que corresponde ao que ti dixeches sobre un alcume que se suavizou. El era o
Feito de Pao, e os seus fillos adoptaron ese nome pero suavizado: eran os Feitos, e
converteuse na Cuasa dos Feitos.

Despois, outra cousa que queria preguntar: na mesma aldea habia varias
casas que non ¢ que tivesen nome, pero era un nome efémero, era o nome da
persoa que vivia nese momento. Entén a Casa de Adela pasou a ser a Casa de
Pedro, e non recibiu esa cadea que se comentou antes, sendén que —pode ser por
prestixio social ou polo que fose— simplemente non prendia ese nome.

Si habia outra —xa non nesa aldea, é noutra— que correspondia a esa
cadea da que falaches, que era a Casa de Xan de Pepe do Tio Ramén da Carretera,
que si que ten unha parte xeogrifica. Entén a pregunta era sobre todo se ese
estilo de nomear segue existindo. Grazas.

FElena Freire

Se hai algtin traballo sobre iso, desde a antropoloxia, non; resposta rdpida. Se
se seguen nomeando as casas, si, pero por outras razéns e doutras maneiras. Por
exemplo, na edificacién nova que se fai en emigracién de retorno. Non ¢ nada
infrecuente ver Villa Eulalia, Villa Manuela ou Villa Elena, e a continuacién
unha desfeita urbanistica. Horroroso. Pero iso non é por imitacién da casa na
cultura tradicional galega, iso é de imitacién polas villas, é unha cuestién social.

Respecto a por que nalgunhas casas non se respecta a xenealoxia, iso pode
ter que ver —e isto é unha hipétese, igual non é certa— eu creo que ten que ver
coa permanencia, coa vinculacién. Dentro dunha casa, que pode ser a Casa de
Ribas, unha parte da casa que se aluga, en alugueiro, ou na que reside un criado
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que foi criado na Casa de Ribas. Ese anaco da casa pasa a ser a Casa de Evaristo,
e non se integra na Casa de Ribas, por exemplo. Estd totalmente diferencia-
do. Cando Evaristo deixa de ser criado na Casa de Ribas e vén outra persoa,
Adela, pois pasa a ser a Casa de Adela, ese habiticulo, porque vai co ocupante. E
madis efémero e non forma parte da drbore xeneal6xica da familia. Porque nacer
nunha casa tampouco te facia desa xente... Por exemplo, na casa podian nacer os
fillos dos caseiros, os netos dos caseiros, e non pasaban a ser da Casa de Macia.
Esa xente non formaba parte da linaxe.

Manuel Vinas

Cuando hablamos del nombre de las casas, y ya veo que esto va a dar juego,
cuando dices la provincia de Lugo, ;dices la provincia de Lugo o la zona de e-
llora forte de la provincia de Lugo?

Flena Freire

Cando falaba dos nichos no cemiterio falaba da zona de mellora. Pero na provin-
cia de Ourense tamén hai, e non é zona de mellora, e tamén hai nomes das casas
nos cemiterios. O que pasa é que non estdn en todos. Tamén é moi habitual
nalglin cemiterio algins nichos que si incorporan o nome da casa e o do lado
xusto non. Non estd estendido en todo. E despois hainos que estdn completa-
mente uniformizados. Hai o caso dun cemiterio que se constrie de novo nos
anos 90 do século xx porque o cemiterio parroquial de repente empeza a ter
moita demanda, e como era un cemiterio que estaba no nucleo construido, non
habia para onde medralo. Entén unha vecifia doa unha leira e faise un cemiterio
que segue sendo parroquial, non é municipal nin nada parecido, segue sendo
parroquial pero ¢ novo, e faise nos anos 90. E moi interesante o tratamento da
morte que facemos nesa altura, porque o que fixemos foi: en primeira instancia
eliminamos todos os enterramentos que fan en terra, s6 fixemos nichos de pare-
de. Segundo, todos iguais: encargouse a unha empresa de cantarfa, que iso xa é o
mdis do mdis, unha empresa que fixo todos os nichos. E despois todos os nichos
empezan co encabezamento do nome da casa arriba; a uniformidade para todos.
Pero o normal é entrar nun cemiterio e que uns tenan incorporado o nome da
casa e outros non. Ou que uns estean arriba —Casa de Macia e abaixo os ape-
lidos— e outros ao revés, como vos dixen, o nome e a casa facendo referencia,
coma na necroldxica.
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Manuel Vinas

En la costa —yo te hablo desde Samieira, Poio, vivo al lado de Sanxenxo—, eso
no es nada frecuente.

Flena Freire

Na costa tendes algtins cemiterios en que pofedes fotografias dos mortos.

Manuel Vinas

Esa es una costumbre muy reciente, pero si, empieza a darse.

Elena Freire

Si, pero tédelo. O primeiro que aprendes en primeiro de antropoloxia é que
os costumes todos son recentes. Non hai nada esencial, nada perdurable, nada
permanente, nada inamovible na cultura. A cultura estase movendo. Uns cos-
tumes tefien mdis tempo e outros menos. Algtins elementos da cultura tenden
a permanecer mdis e outros menos, pero todo varia. E ainda que sexa recente,
tédelo. Nés, en Lugo, non. Algiin pode haber, pero é moi raro que ponan unha
fotografia.

E o que me parece xa marabilloso é pofier a fotografia do dia da voda
no camposanto. Iso paréceme unha metéfora tan bonita! Ten unha explicacidn:
houbo un tempo, no noso pasado mdis préximo, en que non andabamos todos
co mobil facendo fotos, non era tan ficil facer unha fotografia en que estiveses
guapo, e era moi habitual entender ademais, no caso das mulleres, cando estés
mdis guapa? Por favor, vestida de noiva! Viva o heteropatriarcado e todos os
mitos que queirades! Entdn, que fotografia pofifan na lipida? A de noiva; e isto a
min paréceme marabilloso. E un traballo por facer. Eu convidovos, sobre todo 4
xente nova, a que vos pasedes 4 antropoloxia e rexistredes as fotografias de noivas
nos cemiterios. Paréceme marabilloso, unha metifora tan bonita...!

[Alguén do publico]
Pero son poucas.

FElena Freire

Non tan poucas. Vamos dar unha volta por ai. Na seguinte xornada da RAG
vamos por féra. Traballo de campo, a rexistrar fotos.
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Manuel Vinas

En Samieira los nombres de las casas se heredan. Ta piensa que alli es zona
donde la casa la hereda la mujer y td tienes un apellido legal y un apellido... De
hecho pasa que estdn fosilizados. No sé, por ejemplo, en Samieira, hay unha casa
que es la de los Tecelanos. Pepita da Tecelana.

Flena Freire

Polo o oficio.

Manuel Vinas

Claro. Pero si ti vas al ALGa, “teceldn” no existe en esta zona. Es “tecedor”. Eso
queda ya para los fil6logos.

Flena Freire

Agora que falaches de mulleres fago un apuntamento, porque como é moi limi-
tada a conferencia, xa vos digo... E moi curioso, por exemplo, como as mulleres
que casaban na casa do marido, que fan para a casa do marido, mantinan o
nome da casa en que naceran. Entén encadeaban, imaxina: unha sefiora que se
chamaba Maria, Maria de Ribas de Rodriguez. Rodriguez era o nome da stia casa.
E dis: “pequeno detalle”. Pois non é tan pequeno. Porque podemos interpretar
ese manter o nome da casa natural en que naceu... E dis ti, “Vamos a-lo-loco!”,
porque nos estudos de perspectiva de xénero vimonos arriba, e dicimos: “E un
acto de empoderamento e mantifa a stia nomenclatura” ou un acto de sutileza
—ou non tan sutileza— o de remarcar que ti de Ribas si, pero menos. Porque
todos os que nacfan naquela casa pasaban a ser automaticamente Lola de Ribas,
José Luis de Ribas, Domingo de Ribas... e habia unha que era Maria de Ribas de
Rodriguez, que non che esqueza que vifieches de féra.

Lucia Dominguez

No meu caso, eu son de Samieira. A mifa familia é precisamente a dos Ghrilos,
hai tres familias en Samieira que se chaman os Ghrilos. Pero o caso polo que se
lles chama os Ghrilos non é polo que comentaches antes, senén que ali se lles
chama os Ghrilos porque seica lles cantaban 4 xente. Cando se puxeron os alcu-
mes, era porque cantaban moi ben.
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FElena Freire

Pode ser. Eu referfame en concreto a unha senora que se chama —se chamaba,
porque estd morta hai moitisimos anos, xa case morreron os fillos— Colasa a
Ghrila, e é na zona da costa da Coruna. Non erades v6s. Quero dicir: a razén
pola que alguén se pode acabar chamando dunha maneira ou doutra, xa vos
dixen que niso é fundamental estudar o caso en concreto. A Casa de Cadenas,
que tamén conece Antén Santamarina, veu dun senor que foi a Cuba e cando
volveu trouxo un reloxo de peto. Ese reloxo de peto trafao con duas cadeas. Em-
pezaron a chamarlle Cadenas, Cadenas e ai quedou a Casa de Cadenas. Pero é
moi interesante saber de onde vén Cadenas. Porque non vén das cadeas do coche
para a neve. Vén dunha emigracién a Cuba. Que suponia vir cun reloxo, traer
un reloxo? E pofelo con duas cadeas, non vaia ser o demo que o perdésemos
con unha. Canto non valia un reloxo para ter que pofierlle dias cadeas! E af estd
tamén a parte fachendosa de: “imos pofierlle diias cadeas”. Todo estd entrelazado.
Hai que saber as cousas para poder falar delas. Pero encdntame que sexas da Casa

do Ghrilo.

Lucia Dominguez

E as familias reciben os nomes femininos. Por exemplo, Zeseldn seguramente
fose alguén que se dedicase... A casa da Teselana. O apelido Ansin acabou dando
a Casa das Ansinas. Ou sexa, todo vai pola lifia feminina.

Andrea Santiso

Ben, pois damos por rematada esta primeira sesién.
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“Vefio de moi longas terras”:
romances e onomastica no contexto educativo

Alba Maria Rodriguez
Colectivo Erre que Erre

1. INTRODUCION

Veno de moi longas terras,
por fin dei chegado agora.
Vefio darlle as boas noites
a toda a xente da voda.

A copla que aqui presentamos foi recollida aos irmans José e Alvaro Veloso Val-
cércel, de Forgas (A Pobra do Brollén), e publicada no libro Os #ltimos brindeiros
de Forgas (Foxo 2011, p. 32). O xénero poético-musical que estd a desenvolver é
o brindo, un tipo de poesia lirica improvisada da zona oriental da provincia de
Lugo, irman da regueifa, que estivo a piques de desaparecer no século xx1 e que
ten a sda orixe no ritual agonistico en verso dos banquetes dos casamentos. Mais
a estrofa é lembrada e non improvisada, e esta non ¢ a primeira vez que se repite
o seu verso inicial. O formulaico “Veno de moi longas terras” atopase tamén
nun xénero anexo en certo modo ao brindo, de cardcter narrativo, que nalgunha
das stias manifestaciéns postie semellanzas estruturais con el: o romance. E o
certo é que esa viaxe poética, igual que o camifo de Quita e Pon que estendia
o mago Merlin de Cunqueiro como unha méxica alfombra de unién entre a
fantasia do afastado e a realidade do préximo, é a que propicia o nacemento
da proposta educativa Longas terras. Encadrado dentro das acciéns do colectivo
de improvisacién e poesia oral Erre que Erre, este proxecto de obradoiros de
creacién de romances vinculados 4 toponimia pretende servir como difusién da
poesia oral e do patrimonio inmaterial no marco do ensino medio en Galicia.
Xunto coa préctica poética, a onomdstica (e nomeadamente a toponimia)
sup6n a mellor aliada para conecermos o valor do territorio e a mobilidade das
persoas que iniciaron e transmitiron a poesia oral, asi como para concienciar-
nos sobre o uso do galego como fonte e ferramenta util. A valorizacién dese
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patrimonio inmaterial, conformado, entre outros xéneros, por cantos narrati-
vos (romances) e cantos liricos (regueifas ou brindos), supén o caldo de cultivo
idéneo para traballar distintas destrezas lingiiisticas, mellorar en certos aspectos
gramaticais, fomentar unha aprendizaxe significativa en grupo e desenvolver a
oralidade, adaptado todo isto por parte do propio alumnado ao seu dmbito.

2. O ROMANCE

O romance tradicional nace en Castela entre os séculos X111 e Xv como un xé-
nero de poesfa narrativa de tiras de versos monorrimos de extensién variable. E
unha realizacién ibérica da balada europea, que toma moitas formas por todo
o continente: as baladas francesas ou inglesas, os volkslieder alemdns, as viser
escandinavas e por suposto os diversos romances das linguas ibero-romdnicas.
Segundo indica José Luis Forneiro na stia obra Romanceiro tradicional (2019),
o romanceiro tradicional de Galicia, rico en narracidns épicas e histéricas, estd
conformado por unhas 6000 versiéns de 170 romances. E na zona oriental das
provincias de Lugo e Ourense onde se conserva unha maior incidencia deste
xénero, transmitido principalmente en lingua casteld, pero con recorrentes in-
terferencias da lingua galega.

Mais o xénero que tomaremos en conta para a nosa proposta é o denomi-
nado “romance vulgar” ou “romance de cego”. Este, nacido no século xvi1, toma
o seu nome da transmisién por parte dos cegos, que no seu traballo némade
fan executando os ditos poemas narrativos cantados, do mesmo xeito que no
século xx farfan as radionovelas ou as novelas por entregas. O que nos vai ser-
vir por tanto como ferramenta para a nosa proposta diddctica son uns cantos
que, se ben son chamados tamén “romances”, moito distan dos cualificados
como “romances tradicionais”, ao seren difundidos principalmente polos cegos,
cunha fonda tradicién de transmisién non sé oral, senén escrita (Iémbrense
os chamados “pregos de cordel”, que se vendian cos romances escritos para a
sta lectura polo publico a posteriori). Estas composiciéns, se ben non son en
principio “tradicionais”, si que son “tradicionalizadas”. Con elas podian narrarse
acontecementos moi préximos no tempo, moitas veces sucesos curiosos, mara-
billosos ou historias escabrosas de variado estilo. Como indica José Luis Forneiro
(2019, p. 28): “os romances vulgares chegaram a tradicionalizar-se em maior ou

194



“Vefio de moi longas terras”:
romances e onomdstica no contexto educativo

menor medida, ou seja, comegaram a transmitir-se em variantes, reduziram o
seu tamanho e perderam parte das marcas do seu estilo plebeu”. Os romances
que imos transmitir, pois, serdn un conxunto narrativo de coplas de catro versos
octosilabos con rima nos versos pares, variada en cada estrofa.

3. A TOPONIMIA NOS ROMANCES
E NOS XENEROS DE IMPROVISACION ORAL

Como xa indicamos, no romanceiro tradicional de Galicia e nos nosos xéneros
de improvisacién oral (sobre todo nos segundos), os topénimos ¢ antropédnimos
son utilizados como recurso formulaico de xeito bastante habitual. Na obra O
Ribeira de Louzarela, brindador da dentro (2019, p. 102) Kike Estévez e Pablo
Berndrdez aluden 4 utilizacién constante de recursos onomadsticos no xénero de
improvisacién do brindo nos primeiros versos das estrofas para facilitar a rima
do segundo e terceiro verso.

Asi, como ¢ de esperar, atopamos nas coplas de brindo recollidas por Esté-
vez e Berndrdez numerosos topdnimos relativamente préximos ou pertencentes
a0 imaxinario do lugar de onde procede o improvisador informante, natural
de Louzarela, aldea do concello de Pedrafita do Cebreiro: “E pasein por Antas
d’Ulla”, “E no pueblo de Rudis”, “Tuven que pasar por Lemos”, “Porque hoxe
pasei por Samos”. Tamén atopamos férmulas con antropénimos, co mesmo fin
facilitador da rima que os topénimos: “Porque mo dixo Camila”, “Pero chdman-
me Fidalgo”, “E a min chimanme Amadore” (Estévez e Berndrdez 2019, p. 102).
Do mesmo xeito, cando se alude 4 influencia dos romances tradicionais nos de
cego e viceversa, tamén se fai referencia a este aspecto comun co das estrofas
improvisadas: “algins versos ou marcas estilisticas dos romances tradicionais
também podem encontrar-se na poesia repentizada das regueifas e dos brindos
ou na lirica e no conto tradicionais” (Forneiro 2019, p. 28).

4. ANTECEDENTES PEDAGOXICOS

O antecedente desta proposta did4ctica é o proxecto E-brindo, E-romance, leva-
do a cabo por aCentral Folque no ano 2021, en que se tenta recuperar a través
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de obradoiros e postas en escena o patrimonio inmaterial formado por cantos
épicos (romances) e cantos liricos (brindos) no marco do Camifo de Santiago.
O nomadismo, a arte itinerante e a peregrinacién como mecanismo de trans-
mision cultural estaban presentes neste proxecto, onde se formaron estudantes
desde 5° de educacién primaria ata 4° de educacién secundaria obrigatoria en
obradoiros de creacién de ambos os dous xéneros poéticos. As persoas formado-
ras posufan como base unha ampla experiencia en obradoiros de regueifa e brin-
do, asi como distintos conecementos sobre execucién instrumental. A zanfona
usouse neste ciclo como elemento que forma parte da performance dos romances.

Mesturando a mdsica e a arte, conseguironse levar a cabo en distintos cen-
tros de ensino obradoiros de romances tradicionais. Neses espazos, o alumnado,
cunha previa posta en comuin e unha breve explicacién teérica, logrou compofer
por equipos, en non mdis de cen minutos (dtas horas lectivas), un romance ao
estilo tradicional (¢ dicir, con series de versos monorrimos e unha actualizacién
dramadtica dos acontecementos narrados a través do didlogo) cunha introducién,
un né e un desenlace.

No ano 2023, o colectivo Erre que Erre propén a creacién de obradoiros
de romances adaptados a todo o alumnado da ESO e de bacharelato, mais cunha
volta de folla: a reflexién sobre a toponimia préxima a cada centro de ensino e
a utilizacidén desta como ferramenta pedagdxica para o fomento da autoestima
lingiiistica e a defensa do territorio. Isto suporia unha fonte de cofiecemento
do pasado plasmado no presente, para levantar un futuro consciente da propia

identidade.

5. OBXECTIVOS XERAIS E COMPETENCIAS CLAVE

No referente 4s competencias que se abordan na proposta, desenvolverase princi-
palmente a Competencia en comunicacién lingiiistica (CCL), a través da execu-
cién de estratexias de escoita e emisidn tanto escrita coma oral da lingua galega.
Tamén serdn centrais a Competencia persoal, social e de aprender a aprender
(CPSAA), que se traballard a través da xestién de quendas conversacionais; o
fomento do respecto aos compafeiros e compafieiras e a necesidade de tra-
ballo colaborativo tanto dentro de pequenos grupos coma no grupo-aula; e a
Competencia en conciencia e expresién culturais (CCEC), reforzada a través da
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inclusién de reflexidns sobre a toponimia, o seu valor patrimonial e o maior
cofiecemento do romance de cego como xénero propio da cultura popular de
Galicia.

Os obxectivos xerais desta proposta para o alumnado son os seguintes:

1. Conecer distintos topénimos da contorna mdis préxima en relacién
coas orixes e particularidades destes.

2. Valorar a relacién da toponimia coa preservacién do medio e da historia
da sta comunidade.

3. Conecer o romance como xénero de poesia popular de Galicia.

4. Relacionar as orixes dos diferentes topénimos coas narrativas de crea-
cién propia.

5. Aprender os principais mecanismos de rima, métrica, estrutura e versi-

ficacién na creacién dun romance e por extension da poesia popular de
Galicia.

6. Establecer dindmicas de traballo en equipo e cooperacién 4 hora de crear
e enunciar textos en colectivo.

7. Practicar mecanismos de producién e comunicacién oral e escrita.

8. Desenvolver capacidades de enunciacién cantada e expresién musical
da poesia.

9. Conecer a utilidade da lingua galega como vehiculo de creacién de pro-
dutos culturais vinculados 4 realidade préxima.

10. Eliminar prexuizos relacionados coa lingua e cultura tradicionais galegas.

11. Achegarse dunha forma ludica ao ensino de lingua e literatura galegas.

6. CONTEXTO DE ENSINO-APRENDIZAXE: FASE EXPERIMENTAL

A fase experimental do proxecto desenvolveuse nun primeiro obradoiro no CPI
Julia Becerra Malvar de Ribadumia, como un xeito de observar o funcionamento
tanto das metodoloxias coma da temporalizacién das distintas actividades. Este
centro educativo estd situado no concello de Ribadumia, de arredor de cinco
mil habitantes, na comarca do Salnés. Postie 470 alumnos e alumnas repartidos
desde Educacién Infantil até 4° curso de Educacién Secundaria Obrigatoria,
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dos cales unicamente o 16% se expresa habitualmente en galego a nivel oral.
O alumnado que maior uso fai da lingua galega procede das parroquias rurais
e non da vila. No que respecta 4 comunicacion escrita, len e escriben pouco en
galego de xeito voluntario. A lingua de preferencia para as lecturas, os videos, os
programas de televisién etc. é o casteldn.

O grupo receptor postie vinte e dous alumnos e alumnas e pertence ao
primeiro curso de Educacién Secundaria Obrigatoria. Accedemos 4 aula como
formadoras externas, e pedimoslle 4 profesora Lara Rozados, colaboradora do
proxecto e docente do grupo, que previamente o alumnado tena escrito ao lado
do seu pupitre o seu nome de xeito visible nun cartel.

7. DESENVOLVEMENTO DA PROPOSTA DIDACTICA

Actividade 1: romance inicial e introducién tedrica (15 minutos)

A primeira actividade consiste na exposicién do alumnado a un romance de cego
improvisado por parte da persoa formadora. Inicialmente céntase en verso e
cantando unha historia inventada no momento coa melodia e estrutura métrica
que se vai utilizar ao longo do obradoiro, como primeira forma de contacto do
alumnado coas ferramentas que mdis tarde terd que utilizar. Durante a pequena
improvisacién da historia elixiranse algunhas persoas da aula para seren as prota-
gonistas, utilizando os seus nomes e referencias ao seu presente mdis inmediato
no espazo que ocupan. Esta introducién potenciard o achegamento do alumna-
do 4 importancia de nomear e nomearse a si mesmos, facilitard a conexién entre
docente e discentes e situard as persoas receptoras nun contexto poético propicio
para as vindeiras actividades.

Despois de a persoa formadora cantar, lanza unha pregunta: “Que estiven
facendo?”. As respostas, a modo de chuvia de ideas, son as seguintes na experien-
cia piloto: “cantar”, “improvisar”, “contar unha historia”, “falar de nés”, “rimar”,

“facer versos”. Nese momento introddcese unha pequena parte tedrica en que
se explica a orixe do romance tradicional e a natureza dos romances de cego.
Tamén se comunica a necesidade de introducir un componente moi importante:
a toponimia.
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Actividade 2: bingo de topénimos (20 minutos)

Esta actividade oriéntase a que o alumnado comprenda a orixe da palabra “topé-
nimo” e a stia importancia para cofiecer os porqués dalgiins nomes de lugar da
sta contorna de xeito lidico. Unha primeira introducién servird para valoraren
as estratexias da toponimia preservando as caracteristicas dun segmento de terri-
torio, as historias fraguadas nel ou certos elementos particulares que vinculan o
pasado co presente que habitan.

A continuacién dividimos a aula en pequenos grupos. Ao seren vinte e
duas persoas, segméntase en dous grupos de tres persoas e catro grupos de catro
persoas (seis grupos en total) e ddselle a cada grupo un cartén do “bingo de
topénimos”. Para esta actividade contamos coa axuda da profesora de lingua e
literatura galegas, Lara Rozados, que previamente investiga a orixe de dezasete
topénimos do concello de Ribadumia. Deses dezasete topénimos eliximos doce
para a sua incorporacién ao cartén de bingo gafador, e incluimos os restantes
noutros carténs mesturados cos gafiadores.

Os dezasete topénimos son:

Ribadumia, concello e parroquia, Santa Baia
Barrantes, parroquia, Santo André
Besomarpio, parroquia, Santa Maria

Leiro, parroquia, San Xodn

Lois, parroquia, San Fins

Sisdn, parroquia, San Clemenzo

A Lomba, lugar da parroquia de Sisdn

O Mosqueiro, lugar da parroquia de Sisdn
Rabunade, lugar da parroquia de Ribadumia
Albdn, lugar da parroquia de Ribadumia
Xesteira, lugar da parroquia de Lois

Portaris, lugar da parroquia de Lois

A Picoria, lugar da parroquia de Lois

O Couto, lugar da parroquia de Lois

A Gindara, lugar da parroquia de Lois
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Leiromedn, lugar da parroquia de Leiro

Remesal, lugar da parroquia de Barrantes

A dindmica desta actividade resulta nunha sorte de “bingo trucado” no
cal se van expofiendo, nunha presentacién proxectada na pantalla da aula, as
orixes deses doce topénimos escollidos, mais sen especificar o nome de lugar ao
que aluden. No entanto, en cada unha das orixes e etimoloxias da presentacién
déixase en negrifa unha pequena pista que leve a0 nome de lugar adecuado.
Cando todo o alumnado en voz alta acerta co topénimo, comunicaselle a nece-
sidade de, no caso de o teren no seu cartén de bingo, riscdreno.

Os doce topénimos escollidos entre a profesora e a formadora do obradoi-
ro para conformaren o cartén de bingo gafador son os seguintes:

1. Ribadumia
2. Barrantes
3. Sisdn

4. Xesteira

5. A Picona
6. Leiromedn
7. Portaris

8. O Mosqueiro
9. Rabunade
10. Lois

11. A Lomba
12. Albin

As explicaciéns e orixe dos topénimos proxéctanse na pantalla deste xeito
(sen as referencias bibliogréficas que se axuntan ao cardén), describense e comén-
tanse en alto por parte da formadora:

1. Concello e parroquia, Santa Baia: do latin RiPARIA € 0 hidrénimo UMIA
(*um-, formado a partir da raiz indoeuropea wegw- ‘himido, mollar’), moi

presente na hidronimia galega (rio Uma, rio Mao, Acea de Ama; Bascuas
2002, pp. 232, 238-240).
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. Parroquia, Santo André: da voz precéltica *bar (depresién) (Cabeza Qui-
les 1992, p. 60).

. Parroquia, San Clemenzo: patronimico do latin *(villam) Sisani. A casa
ou terras dun sefior poderoso que se chamaba Sisz, comtn con Sesnande,
Senande, Sinande, Cachosenande, Seselle, Sismundi, Sismonde, Sesin, Sisoi...
Hai un lugar, nesta parroquia, chamado Sisenla, que pode ter que ver

(HGNB 244).

. Lugar da parroquia de Lois: abundancial da planta xeszz (lat. GINESTA)

(Cabeza Quiles 2000, p. 437).

. Lugar da parroquia de Lois: orénimo, lugar con forma de pico ou promi-
nencia (Cabeza Quiles 2000, p. 318).

. Lugar da parroquia de Leiro: labradio de pequena extensién situado no
medio doutros dous (Cabeza Quiles 2000, p. 305).

. Lugar da parroquia de Lois. Posiblemente de PoRTUM ALARICI: de Alaricus,
un nome de persoa de orixe xermdnica (HGNB 6.13). Este topénimo
significarfa ‘O porto de Alaricus’.

. Lugar da parroquia de Sisdn: lugar onde se levaba o gando vactin ou mular
a “mosquear”. O Padre Sarmiento falaba deste costume en lugares coma A
Laxe do Mosqueiro, montahas proximas 4 costa que miran cara ao océano,
cara a pofiente, onde o vento do mar axudaria os animais a librarse das
moscas (Sarmiento 1970, p. 208).

. Lugar da parroquia de Ribadumia. Pode ser o participio do verbo rabu-
7ar, en feminino, con cambio de -z a -¢, que darfa nome a un terreo
corroido pola auga e a erosién; seria equivalente a outros como A Raria,
Ranadoiro. Por outro lado, o Padre Sarmiento formula a posibilidade de
que este topénimo, repetido en Galicia, provefia do nome persoal Rari-
NATI, etimoloxia que o profesor J. L. Pensado considera aceptable malia
opinar que a evolucién de RAPINATI a Rabuniade é un tanto complicada,
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seguramente propiciada por interferencia do verbo rzbunar (Cabeza Qui-
les 2018, p. 137).

10. Parroquia, San Fins: dun nome franco, Loois ou Louis, que chegou 4 Pe-
ninsula por via occitana ou francesa. Procede dun orixinario Hlodwig ou
Hlodowig, composto de hlod ‘gloria’ e o gbtico *weig ‘loita, batalla, latini-
zado como Clodovicus ou Ludovicus. Na Galicia medieval atéstanse tanto
Lois como Luis, posiblemente acentuados na segunda silaba. A forma Lois,
na cal houbo un desprazamento acentual, ¢ un dos nomes que subsistiu
como apelido, malia a presién castelanizadora (coma Bernal, Sueiro etc.;
GNGQG). Este lugar de Ribadumia atéstase como Loys e Lois polo menos
desde o séc. xi11.

11. Lugar da parroquia de Sisin: metaforicamente, a stia orografia (a forma
do seu terreo) pode lembrar o lombo (do latin LOMBU) humano (Cabeza

Quiles 1992, p. 89).

12. Lugar da parroquia de Ribadumia: de *villa Albani, a vila, ou terras dun
senor poderoso que se chamaba Albanus, de orixe latina, talvez relaciona-
do con albus ‘branco’ (Cabeza Quiles 2000, p. 355).

Cando os doce topénimos e a sda orixe estin formulados en alto e tra-
ballados coa totalidade do alumnado, o grupo que postie os doce topédnimos
no cartén canta bingo. Este terd como privilexio componer a tltima estrofa do
romance despois da introdutoria, podendo poferlle o ramo 4 composicién de
toda a aula.

A continuacidn, asigndselle a cada un dos seis grupos un topénimo esco-
llido previamente pola formadora. Buscarase a heteroxeneidade nas orixes dos
nomes de lugar para que as persoas discentes cofiezan que existen moi diversos
caminos que levan a outorgarlle nome a un territorio. Tamén se procura que
postia unha orixe ou significados que poidan ser atractivos para achegar 4 com-
posicién (como se comprobard nos seguintes apartados). No caso da posta en
préctica piloto elixironse os seguintes: Ribadumia (sempre cémpre comezar co
nome do concello para situar a nivel “macro” o romance), Barrantes, O Mosquei-
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ro, Albdn, Xesteira, Leiromedn e Rabuniade. Con esta asignacion pdsase 4 seguinte
actividade.

Actividade 3: os segredos do romance (25 minutos)

Esta actividade estd encaminada a transmitir a estrutura dunha estrofa tradi-
cional galega, e por conseguinte, dunha estrofa de romance de cego, alén de
confeccionar entre todo o grupo os primeiros catro versos do romance e animalo
a continuar. Para iso utilizase unha metodoloxia activa, na cal o alumnado, men-
tres elabora a primeira copla da stia composicién colectiva, vai interiorizando as
caracteristicas do poema narrativo, explicando a teoria desde a prictica.

En primeiro lugar, a formadora comunica o nimero de versos (catro), o
namero de silabas por verso (oito) e canta para a sua repeticién a melodia utili-
zada no romance que vai elaborar a clase. Para iso debuxa no encerado a seguinte
estrutura:

1. TARA RIRO RIRO RIRO
2. TARA RIRO RIRO RARO
3. TARA RIRO RIRO RIRO
4. TARA RIRO RIRO RARO

A introducién das silabas TARA RIRO RIRO RIRO, baleiras de todo
contido semdntico mais cun componente fénico conciso e facilmente pronun-
ciable (todas son silabas libres, isto é, rematadas en vogal) outorga unha primeira
idea visual da estrutura da estrofa, facilita o cémputo sildbico para a confeccién
ulterior da composicién en pequenos grupos e permite cantar 0s versos con co-
modidade, traéndoos rapidamente 4 execucién oral.

A seguir, a formadora canta verso por verso a melodia, que repite o alum-
nado. A melodia utilizada pddese escoitar no enlace na nota ao pé,' interpretada
polos improvisadores Pinto de Herbén e Luis “O Caruncho”. Tritase dunha
melodia tradicional estendida por toda a Peninsula Ibérica que se leva utilizando
desde os anos noventa nos obradoiros de regueifa impartidos pola asociacién
ORAL de Vigo por toda Galicia.

1 heeps://youtu.be/ TxHPZyUW Yrc
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Cando a melodia estd interiorizada e xa se canta a copla enteira, pdsase
a decidir a personaxe protagonista, que atravesard tantos lugares do limite do
concello onde se insire o CPI coma pequenos grupos hai na aula (neste caso,
serdn seis lugares e mais o topénimo Ribadumia, que se incluird nesta copla
inicial colectiva). No caso do CPI Julia Becerra Malvar elixiuse unha muller fic-
ticia, nomeada polo alumnado como “Pepifia das Pradeiras”. O primeiro verso
serd “Veno de moi longas terras” ou a stia variante en 32 persoa do pretérito
imperfecto de indicativo “Vina de moi longas terras”. A copla confeccionada
colaborativamente por todo o grupo-aula foi a seguinte:

Vifa de moi longas terras
a Pepifia das Pradeiras.
Chegou ela a Ribadumia

e movia as cadeiras.

Actividade 4: compofiemos e cantamos (35 minutos)

Esta actividade encaminase a realizar e interpretar un romance de cego canta-
do por parte do alumnado. A nivel metodoléxico pértese do constante didlogo
tanto dentro de cada un dos subgrupos da aula, coma do grupo-aula en xeral;
e incliese na composicién todo o aprendido anteriormente sobre a orixe dos
distintos topénimos da zona.

Despois de elixir o nome e algunhas caracteristicas do personaxe prin-
cipal, a cada grupo encoméndaselle a confeccién dunha copla vinculada a un
topénimo dos que se trataron no bingo por esta orde: Barrantes, O Mosqueiro,
Albdn, Xesteira, Leiromedn e Rabusnade. Mais antes de pasaren 4 composicién
do poema narrativo por partes en pequenos grupos, guiase o grupo-aula para
se poner de acordo co que vai facer a personaxe protagonista en cada un dos
lugares polos que pase, que constituirdn unha copla. Asi, garantirase que cada
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estrofa tefia os mecanismos de coherencia e cohesién necesarios. O esquema
queda do seguinte xeito:

1. Barrantes: como a sta raiz bar- provén dunha depresién do terreo, o alum-
nado pensou que a protagonista entrase en “depresién” animicamente ao
pasar por este lugar. A parroquia con este nome ¢ a mesma a onde perten-
ce o CPI Julia Becerra Malvar e por tanto ten unha capital importancia no
imaxinario do grupo.

2. O Mosqueiro: dado que a orixe deste topénimo estd en relacién cun terreo
onde os ventos permiten que o gando se libre das moscas, o alumnado
puxose de acordo en que a protagonista atope vacas felices por non teren
que espantar moscas.

3. Albdn: ao estar relacionado cun antropénimo e posuidor dunhas terras,
deu en introducirse na historia a Albanus, o propietario arredor do cal se
forma o xenitivo latino que dd nome 4 parroquia.

4. Xesteira: este topénimo, vinculado 4 abundancia da xesta, quixose relacio-
nar cun contratempo no camifo para a protagonista, que se pica cunha
destas plantas nunha hiperbdlica escena.

5. Leiromedn: dado que un “leiro” é un terreo de labradio, o alumnado si-
tuou ali o descanso e consolo da protagonista, que come patacas sementa-
das nese lugar.

6. Rabunade: a sta relacién co verbo “rabufar” ¢ a que propicia a stia asocia-
cién na copla final do romance como un elemento agresivo e de final relati-
vamente negativo. Asociouse o dano fisico de “rabufiar” ao dano fisico das
plantas de xesta do anterior emprazamento polo que a protagonista pasa.
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O romance resultante no centro foi o seguinte:

Vifia de moi longas terras
a Pepifia das Pradeiras.
Chegou ela a Ribadumia

e movia as cadeiras.

E chegou ata Barrantes
ela caeu en depresion
porque a deixou o amante
e cantou unha cancién.

Por Mosqueiro fa Pepina
Observou vacas felices
porque sen moscas estaban
coma estrelas sorrintes.

Ao chegar ela a Xesteira
picouse con unha xesta.
Doialle moito o pé.

Non estaba para festas.

Chegou a Leiromedn
toda chea de feridas.
Para quitar a tristeza
Comeu patacas fritidas.

E aqui termina a historia
de Pepina das Pradeiras
que chegou a Rabufade
picada pola Xesteira.

Ela chegou de Mosqueiro.
Foi directa para Albdn.
Albanus viuna tan triste

e casa quixolle dar.

8. CONCLUSIONS E HORIZONTES DE MELLORA

Durante a posta en practica do obradoiro “Longas terras” no CPI de Ribadumia
observouse como a actividade proposta se axustaba ao tempo establecido (dtas
horas lectivas seguidas, de 50 minutos cada unha sen descontar os momentos
de entrada e saida do alumnado) e ao niimero de alumnado destinatario (non
mdis de trinta persoas). Unha ratio maior complicaria a posta en prdctica da
proposta, xa que a atencién que unha composicion colectiva deste tipo esixe
poderia esvaerse de se dar nunha aula con mdis persoas e mdis bulicio. Alén disto,
cumprironse todos os obxectivos iniciais para o alumnado, que a través da coo-
peracién conseguiu finalmente elaborar por escrito e despois cantar un romance
de viaxe por distintos topénimos do seu concello sobre os que previamente
reflexionaron e traballaron, outorgdndolles valor e importancia.

No referente 4 vinculacién de onomdstica e romances en ulteriores obra-
doiros, prevese que non sé sexan os topénimos os que entren a formar parte das
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composicidns, senén tamén os antropénimos dalgunha das persoas que confor-
man a aula, de af a amplitude no titulo da nosa proposta. Con isto buscamos
que o profesorado de cada centro educativo seleccione, para seren incluidos nos
romances, nomes e apelidos das persoas estudantes. Desta forma promévese que
o alumnado se vincule en maior medida coas composiciéns que elabora e as faga
propias. Temos, por tanto, a intenciéon de introducir tanto antropénimos como
topénimos no “bingo onomdstico” inicial da actividade. O preludio desta via de
traballo foi a inclusién dos nomes do alumnado no romance improvisado inicial,
que serviu non s6 de modelo, senén de impacto para entrar con plena atencién
no obradoiro pofiendo as bases dunha aprendizaxe significativa.

En canto ao tratamento dos topénimos, faise necesaria na actividade 2
(“bingo onomdstico”) unha referencia fisica a través dun mapa, que non uti-
lizamos na proba piloto. A referencia do mapa, por moito que o alumnado ao
que acudimos cofeza e recofieza perfectamente os topénimos que se traballaron
por seren os dos lugares onde viven ou fan vida, proporciona unha perspectiva
xeografica mdis ampla e axuda a darlle valor a eses nomes de lugar nun contexto
madis amplo.

Para concluir, formulada a consecucién dos obxectivos e os horizontes de
actuacién para a mellora da actividade, observamos como o alumnado respon-
deu moi positivamente 4 nosa proposta, vinculou adecuadamente a denomina-
cién dos lugares con novas experiencias narradas en verso, e reflexionou sobre
a importancia de mantermos, xunto coa nosa lingua, os nomes daquilo que
aconteceu como poderosa marca de supervivencia da nosa lingua e identidade.
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Coloquio con Alba Maria Rodriguez

Moderador: Ana Boull6n

Participantes: Luz Méndez, Alba Maria Rodriguez, Victor F. Freixanes,
Margarita Fontan, Lino Cenddn, Olga Nogueira

Ana Boullén

Se alguén quere facer un comentario, este ¢ 0 momento.’

Luz Méndez

Vou facer unha pregunta nada filoléxica, mdis musical, porque creo que non se
falou nada da musica. Non sei ata que punto os rapaces ds veces se sorprenden
de que haxa este tipo de expresién musical galega, que non sei se eles coniecen
moito. As veces dime a sensacién de que toda a producién musical de hoxe en
Galicia é un pouco descofecida, sobre todo para rapaces desas idades. Ao mellor
algin mdis adolescente xa sabe algo mellor o que hai, pero... Se non lles sorpren-
de, se o relacionan con outras expresiéns tipo 72p ou cousas mdis modernas que
eu xa non sei nin nomear, gustarfame saber a tda opinién.

Alba Maria

Si, é certo que non falamos moito da mdsica pola temdtica da xornada, pero
xoga un papel fundamental. Primeiro, no que comentei na adquisicién do
ritmo, das silabas... Despois, para que se perciba dunha forma moito mdis lu-
dica. A musica, neste caso a musica popular, para eles estd vinculada a... Non
estamos facendo unha clase aburrida, imos cantar, imos divertirnos. Dalgtin
xeito estd incluso vinculada 4 gamificacién, é unha especie de xogo para eles
e elas. Neste caso, que entres na aula como formadora externa cantando non
lles sorprende. Probade, se sodes profes habituais —eu figoo—, a cantar na
aula de forma habitual, [e veredes] como vai cambiando a sta percepcién. Ao
principio din “Isto que é2”. E segundo, probade a rapear na aula, tamén, se
vos atrevedes. Eles vanse afacendo, entén xa van pedindo. Por exemplo, agora
estou vendo morfoloxia. “Vale, profe, explicaches os morfemas derivativos e os

1 heeps://youtu.be/fA6nVoeaRp02si=D7diOe81Tmd0-1BZ
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flexivos, agora rapéanolo”. E eu: “Vale, claro; que base queredes?”. Entén ao
conseguir improvisar pois rapéase a teoria, que é exactamente a mesma, o0 que
pasa é que eles van contestando. Sindlaslles, pois facemos unha estrofa en que
acabe eu dicindo “O morfema derivativo”, e entdn eles din “-rivativo”, eles par-
ticipan asi.

De feito, en moitos obradoiros de romance, cando preguntamos “Que
estiven facendo?”, ao principio sempre algtin responde “Rapear”, eu digo “Igua-
lifo, case”. Cando facemos obradoiros de improvisacion oral tamén, moitos din

“Rapear”. Identifican que ¢ algo asi, que hai unha preeminencia do ritmo moi
importante. Entra moitisimo mellor, realmente. Estdin como desautomatizando
unha poesia que, se non fose pola musica, ao mellor non serfa tan amena nin
tan ficil de entrar. E unha vez que entras por ai, méteslles terminoloxia ou o que
sexa, eles estdn asi: “Ddme mdis”. O que sexa. Entralles todo. De feito estaban
moi interesados, todas esas ideas que vimos de vincular (os topénimos, a sua
realidade, darlles outras novas historias), é porque todas esas ideas son deles e
delas. Entenderon moi ben a orixe das cousas e gustalles moito saber que hai
debaixo do que vimos, non?

Ana Boull6n

E que a etimoloxfa é fascinante. O problema é que non todos os docentes temos
esa formacién musical necesaria para transmitir eses coflecementos, sobre todo a
estes ciclos formativos, pero realmente a musica revélase como unha ferramenta
boisima para introducir todo tipo de contidos.

Alba Maria

Claro, realmente se non sabemos, por exemplo, a melodia —non sei se puxen
enlace, podedes buscalo tamén en YouTube—, aparece vinculada por exemplo a
moitas regueifas. Podedes buscala, podedes ponérllela, non tedes por que cantala
vos, pero iso si que podedes facelo; sodes docentes en ensino medio, tedes unha
estrutura e ensinddeslles a melodia, que a cante outra persoa nun video, se vos
dd vergona cantar, se non sabedes cantar e todo iso, pero o resto si que podedes
facelo. E esta ¢ unha das grandes cousas que quero transmitir: isto pode facelo
calquera docente. Non temos que ser aqui os Einstein da literatura de tradicién
oral, non temos que ser as Madonna da lirica popular. Podemos ser persoas
incluso timidas que consigan levar a cabo esta actividade de forma moi exitosa,
ademais. Animovos a non subestimar o voso alumnado, poden facelo.
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Victor E Freixanes

Primeiro os meus parabéns a Alba e s persoas que estdn arredor destes proxectos
porque o que demostran ¢ a creatividade e a imaxinacién do profesorado cando
se enfrontan a materias mesmo, 4s veces, que non son doadas de asimilar polo
alumnado.

Aqui, falando con Antén Santamarina, os dous recordabamos que cando
eramos nenos nés deprendemos a tédboa de multiplicar cantando, e os rios e os
cabos da Peninsula Ibérica cantando. E cantabamos como tolos a tdboa. Habia
aquel disco de Maginet Pelacanas que dicia “Siete por siete”, atascibase nun
sete e, se non entraba a musica, non era capaz de saber 7 x 7 = 49. Pois ¢ unha
iniciativa importante.

Cando era neno e baixabamos desde o instituto de Pontevedra todo pola
rda Real e pasabamos pola praza de Abastos cara 4 mina casa no rio, alf estaban
0s Cegos cantando as historias, e era esa mesma musica.

Alba Maria

Claro, ¢ que ¢ iso.

Victor E Freixanes

Recordo a Alvaro Cunqueiro, a Manuel Marfa e a Trapero Pardo que me confe-
saron que eles escribfan as letras, vifian os cegos 4 redaccién do periddico ali ao
Faro de Vigo, e dicianlle a Alvaro Cunqueiro: “Péfiame isto”; traianlle o Crimen,
porque eran todos os crimes —non ¢é por nada, que Gonzalo [Navaza]é amigo
meu, que o quero moito—, pero todos os crimes eran de Lalin, de verdade
que os de Lalin tinan unha sona...! Cando eu era neno, ali na praza da Feira de
Pontevedra, todos os cegos eran de Lalin ou de Silleda, habia algiin de Silleda,
pero sobre todo de Lalin. E Alvaro Cunqueiro dicfa: “vifia ali o cego, trafame
o periédico e dicfame: «don Alvaro, volvo a semana que vén, péname isto en
verso»”. Entén don Alvaro ponfallo en verso. Manuel Maria dicia que lle paga-
ban 1000 pesetas na editorial Celta de Lugo, que era onde imprimian. Ou sexa,
que habia todo un negocio de industria cultural da época que consistia niso, na
tradicién oral.

Isto todo aos rapaces quédalles moi lonxe, pero o outro dia —e remato—
un dos meus fillos contoume que en Santiago de Compostela, na facultade de
Ciencias da Comunicacién, o venres ou asi, houbo un certame de regueifas en
galego cunhas 400 persoas ali metidas. El dicfa: “non ¢ regueifa, é rap”, pero era
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exactamente 0 mesmo, improvisando unhas e outras. Todo en galego. E habia
un mocerio ali importante. Ou sexa, que eu creo que é por onde temos que ir...
Isto non substitde outras técnicas nin outras férmulas pero, repito, os meus
parabéns a Alba e a aqueles cegos das historias da mina Pontevedra, que sempre
eran todos uns criminais e eran sempre daquelas terras de arriba, antes de que
fixesen a autoestrada. Logo veu Cuifa e xa resolveu todo.

Alba Maria

Do que fala Freixanes é da liga Ceiba Rimas, de 72p en galego.

Margarita Fontan

Eu son mestra de primaria e si que parto sempre de cancién popular galega
para introducir a literatura galega e o achegamento a moitos espazos xeogréficos,
lugares de Galicia, e si que lles gusta cantar, ainda que non sexa na lina do que
ultimamente ¢ mdis moderno. No momento en que se lles introducen outras
canciéns —eu que sei, “Catro vellos marineiros”, “A saia da Carolina’, o que
sexa— si que lles gusta, si que aprenden, e si que a partir de ai estudamos gra-
mitica, ortograffa, toponimia, onomdstica. E moi interesante. E despois eviden-
temente algiins non temos tantos dotes para o canto, pero si que estamos empe-
zando a atrevernos no tema da rima, de rimar, de que eles rimen; e agora, como
dicfa o mestre, co tema da regueifa estamos iniciando nds tamén. Pero si que é
factible ter, incluso desde idades moi temperds. Desde primeiro de primaria xa
pode introducirse o tema da lingiiistica incluso, e cofiecemento e achegamento 4
lectoescritura a partir do cancioneiro tradicional galego. Asi que, eu polo menos
na mifia experiencia de moitos anos, si que o fago. Eu veno facéndoo.

Ana Boullén

Un exemplo mdis de como se pode utilizar este recurso en todos os niveis educa-
tivos e do eficaz que pode ser a utilizacién da musica e das rimas para isto.

Lino Cendén

Simplemente ddas preguntas rdpidas. Unha: con este tipo de actividades conse-
guides confrontar un pouco a resistencia de rapaces castelanistas por parte dos
pais ou por parte deles? E se me podes dar o nome do video de YouTube.
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Alba Maria

video de YouTube onde podedes atopar a melodia deste romance? A melo-
O video de YouTub d dedes at lodia dest 2 A mel
dia deste romance aparece se buscades “regueifa’, “Pinto de Herbén”, “Luis o
P g

aruncho”, por exemplo, que son os dous grandes, os mestres regueifeiros, po-
Carunch q g g
dedes atopala ali. E a mdis estendida para obradoiros. Se buscades “obradoiro
de regueifa” con Luis, por exemplo, con Luis o Caruncho, aparece esta melodia,
aparece en moitos lugares.?

En todo caso podes utilizar calquera melodia tradicional, porque todas se-
guen esta estrutura. Incluso algunhas melodias que non son tradicionais galegas,
ou melodias baseadas en estruturas tradicionais. Podes utilizar “Malamente” de
Rosalia, por exemplo, entra ben.

A saia da Carolina

ten un lagarto pintado,
cando a Carolina baila
o lagarto délle ao rabo.

Entra perfecto. E dicir, non sexades, digamos, demasiado estritos, porque
dentro da tradicién oral tamén entra a creatividade, e isto ¢ moi importante que
o digamos. O romance é un grandisimo exemplo de que a transmisién quere
variante. Entén variar é tradicional tamén. Non variar é museoloxia, que tamén
estd moi ben, pero variar é perfecto e crear cousas novas é perfecto. Cofecer o
que se creou antes vinculando esas cousas novas é perfectisimo.

Olga Nogueira

Queriache dicir que na parte esta da musica, se a nés non nos dd por cantar, ou
non o sabemos facer, ou cremos que non o sabemos facer coa suficiente compe-
tencia, en todos os centros hai musica tamén. Temos compafieiros e companei-
ras de musica que normalmente fan un labor moi bo en primaria. No meu caso,
cos meus fillos estdn cantando seguido, usan moitisimo a mdsica tradicional.
Mais en secundaria tamén. Entralles no temario. Entén pédese buscar tamén
a colaboracién, a interdisciplinariedade con este departamento, co de musica,
e asi tamén ten unha continuidade este obradoiro nas clases de musica, o que
aqui se faga.

2 hteps:/fyoutu.be/ TxHPZyUW Yrc?si=Hq05qf2kbf] ] Q6-
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Incluso en moitos centros xa hai emisora de radio, poderian gravalo. As
veces en musica tamén lles pofien despois base e fan outras cousas. Porque, se
cadra, as regueifas non lles chegan a todos, ou non a todos por igual, mais encan-
talles cantar. As batallas de galos, os slams, estdn ai tamén e por veces, con me-
terlles ai tamén o galego, acabas tendo o mesmo resultado que na improvisacién.

Gastalles moito bailar tamén. O departamento de educacién fisica ten
tamén o baile tradicional no seu temario. Outra cousa é que non o fagan, e que
ds veces lles haxa que recordar que tamén estd ai. Porque xa se pode despois am-
pliar un pouquifo isto e turrar un pouco por ai.

S6 era iso, 0 apuntamento da interdisciplinariedade.

Alba Maria

Claro, moi interesante o que comentas, Olga. Porque si que é certo que traballar
desde distintos campos que inclian distintas materias é fundamental. Nestes
obradoiros o que mdis queremos ¢ deixar a semente. Aqui che deixo isto para
que despois amplies, para que despois tenas a curiosidade, para que despois o
alumnado pregunte: “Profe, cando volvemos facer ist0?”, por exemplo. E certo
que despois de facer un obradoiro, sexa de regueifa, de brindo, de romance ou
de poesia escrita, se o profesorado se engancha e intenta contaxiar outro profe-
sorado, ampliar a outras disciplinas e facer un produto final (o que comentabas
de metelo na radio do centro), difundilo a outros cursos... af estd a clave do éxito
dunha proposta como esta. Realmente ¢ un prisma con moitas caras.

Ana Boullén

O da multidisciplinariedade é realmente unha cousa interesante, porque aqui
nestas xornadas se tefien contado outras experiencias pedagdxicas onde se impli-
can profesores de todo o dmbito educativo: de conecemento do medio (polo das
drbores e dos montes), o de debuxo, xeografia... A onomidstica é unha materia
multidisciplinar de base. Ent6n, ademais de musica, que foi no que hoxe puxe-
mos a incidencia, hai moitas outras materias que se prestan para facer seminarios
deste tipo desde moitas perspectivas.

Creo que hoxe foi o mdis musical de todos os que vimos e que comple-
menta moi ben todas as cousas que estivemos vendo. Espero que vos servise de
inspiracién aos profes e mais aos que vos estades preparindovos para profes.
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Alba Maria

Tamén estou preparando uns videos con melodias, en que canto algunha me-
lodia coa estrutura, coas silabas, “tara-rara-liro-liro”, asi, con varias, para que
tenades ese recurso. Pero como comenta Olga, realmente ide ao profesorado de
musica dos vosos centros, se sodes profes, e preguntade. E se non saben, van ter
que informarse, porque tamén hai moita tradicién cldsica no profesorado de
musica. Preguntade, traballade en equipo, como dixemos antes.

Ana Boullén

Moi ben, pois poderiamos seguir, pero é hora da actuacién musical, que empe-
zard nuns minutos. Grazas a todos pola vosa participacion.
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Carme Iglesias: voz e percusions
Ariel Ninas: zanfona, harmdnica e voz

SANTAIA (Tordoia)

Cantar de andar o camino

Viva Cores e Bardaio,

Rio Torto e a Aurada,
Santa Crus e os Torrados,
o Castro a maila Campara.

Ninéns, Brantuas, Carballido,
Couto, Ponte Anlléns e Tella,
Tallo, Pazos, Xornes, Buno,
Cambre, Leiloi e Cerqueda.

Inda me quedou no medio
o lugpar de Reborddnse
Traba, Oca e Xavifa,

Carballo, Cances, Goidnse.

Adior lugpar de baixo,
adior lugphar de riba,
lévote ben paseiado
na roupa de cada dia.

Melodjia: tradicional.

Letras: Schubart, Dorothé e Santamarina, Antén (1984-1995). Cancioneiro popular

galego. A Coruna: Fundacién Pedro Barrié de la Maza.
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ENTRECRUCES (Carballo)

Maneo

REFRAN
A Ardana non vou
que dormen no chan,
despachan os mozos
4s tres da mafdn.

CoprLas

Agora quero Marica,
algin tempo quixen Pepa,
agora xa vou sabendo
ond’o zapato me apreta.

Esta calle a pasean

un galdn con nove damas:
tres Antonas, tres Maricas,
e tamén tres Xulianas.

Mifa nai ten tres Xuanas,
eu tamén son Xuanifa;
dou 4 Dios tantas Xuanas
como mifa madre tina!

Melodjia: tradicional.

Letras: Pérez Ballesteros, Xosé (1886). Cancionero popular gallego y en particular de la
provincia de La Corusia. Madrid: Tipografia de Ricardo Fé.
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SOFAN (Carnota)

Muineira

Vecifios de San Eutelo,
isca pito, bebe cucho
sen6n douche co martelo.

Caldebarcos qu'ha de sere
que non ten coles na zhorta
nin augha para bebere.

En Paso/ non hai masdnse,
a regpalia de Pasos
¢ d’oir canta-las ranse.

No lugpar de Vilarino,
cantos corvos hai no mundo
ali van fase-lo nifio.

Melodia: tradicional.
Letras: Schubart, Dorothé e Santamarina, Antén (1986). Cancioneiro popular galego.
Vol. II. A Coruna: Fundacién Pedro Barrié de la Maza.
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QUEIMADELOS (Mondariz)
Xota

REFRAN
Morra Campo, morra Campo
por detrdr da carballeira,
ar mocinhar da Pontragha
atrixanll’d muifeira.

CoprLas

Quero ben non sei a quen/e,
quero ben non sei a quene,
quero Marfa Manuela,
quero Dorinda tamén/e.

Dolfina a mais Anuncia
puféronse ar ddar xuntas,
unha p'ra face-lo caldo,
outra pra lava-las cuncas.

Tédelar Mariar sonbe,
tédelar Mariar sonhe

delgadinar da centura,
aleghrer do corazénbe.

Carmina, Carmela, Carme,

moito me ghust’é teu nome,
eu sempre chamo por Carme
e Carme no(n) me responde.

Melodia: tradicional.

Letras: recollidas por Carme Iglesias en traballo de campo en Tordoia.
Schubart, Dorothé e Santamarina, Antén (1986). Cancioneiro popular galego.
Vol. II. A Coruna: Fundacién Pedro Barrié de la Maza.
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VIRXE da BARCA (Muxia)
Alald

Nosa senora da Barca
ten o tellado de pedra,
ben o puidera ter d’ouro
mina Virxe se quixera.

Nosa sefiora da Barca
ten zapatifos de brilo,
que llos trouxo un marifeiro
que andaba no mar perdido.

Nosa sefiora da barca,
nosa sefiora, valeime,
que estou no medio do mar,
non hai barqueiro que reme.

Melodia e letra: arquivo do coro Céntigas da Terra (A Coruna).
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LOUREIRO (Cotobade)

Ribeirana

A parroquia de Loureiro
¢ moi digna de querer,
ten un loureiro no medio
que fumegpha sen arder.

Carballedo vale un chavo
e Rebordedo un vintén,
e Loureiro vale onzas
polas menifas que ten.

Hei de ir para Loureiro,
para Loureiro hei d’ir,
anque me ponan cancelas,
todalas hei de partir.

Antoncifio, meu Antdn,
meu erelo d’apretar,
desque te botei 6 riue
nunca te quixen sacar.

Para Loureiro cantando,
terra do meu corazén,
para Loureiro cantando,
para eoutro lado non.

Melodjia: tradicional.

Letras: Fraguas, Antonio (1985). Aportacions 6 cancioneiro de Cotobade. Trasalba: Fun-
dacién Otero Pedrayo.
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MUXIA (Muxia)

Pasodobre cantado

REFRAN

O cura de Teise

foi 6s mexildnse,
bateu cunha pedra,
rachou os calzénse.

CorLas

Para peixe fresco Vigho,
para choco Redondela,
para rapazas bonitas

o coro de Pontevedra.

Tefunha lancha no Pindo
que lle chaman Manuela,
desde Fisterra a Morgpdns
non hai lancha coma ela.

Para parrochas, en Redes,
para sardinas, en Ares,
para pulpos, en Mugardos

e na Grana, calamares.

Melodjia: tradicional.

Letras: Schubart, Dorothé e Santamarina, Antén (1988). Cancioneiro popular galego.
Vol. IV. A Coruna: Fundacién Pedro Barrié de la Maza.
Pérez Ballesteros, Xosé (1886). Cancionero popular gallego y en particular de la
provincia de La Corunia. Madrid: Tipografia de Ricardo Fé.
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LESTA (Ordes-Tordoia)

Pateado

Elas eran de Laino,

elar de Laifio sonbe,
collen a xunga na brana,
vana vender a Padrén.

Cando pases por Verdillo,
Chéscall’o ollo de lado,
daraslle moitas memorias
ds rapazas de Lemaio.

Dendes da agpra do Seixo
ata a Cancela d’Areas

non quedou un pé de fabas
nin unha freba d’aveas.

LESTA (Ordes-Tordoia)

Muirieira

REFRANS

Sefiora santa Lucia,

a do rio do Pifeiro,
tende conta coa ermita,
que non a leve o regpeiro.

Sa’mateu de Velouchada
xa vai medio acabado,
xa lle pufieron a burra
pra subir 6 campanario.

Adids Pastora de Preira,
Sa’ Mateu de Velouchada,

Margparida de Deixebre,
Sacramento de Parada.
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CorLas

Sefior san Xodn d’Ortofio,
feito de pau d’ameneiro,
primo carnal dos meus zocos,
irmdn do meu tabaqueiro.

Xa vén os de Restrumeiro,
xa vefien os d’Airixin,

xa se van xuntando todos

pra festa de san Martinbe.

Se me peta na cabeza,
canto d’aqui a mandn,
dender dia de san Pedro,

astra dia de san Xodnbe.

Melodia: tradicional

Letras: recollidas por Carme Iglesias en traballo de campo en Tordoia e Ordes
Blanco, Domingo (1992). A poesia popular en Galicia 1745-1885. Vigo: Edi-
ciéns Xerais de Galicia.
Schubart, Dorothé e Santamarina, Antén (1986-1988). Cancioneiro popular ga-
lego. Vols. 11 e IV. A Corufia: Fundacién Pedro Barrié de la Maza.
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MARIN (Pontevedra)
Foliada

REFRAN
Xa fun a Marin, xa pasei o mar,
xa comin laranxas do teu laranxal.

CoprLas
Ai, Santiago para pantrigo,
ai, Padrén para as empanadas,
ai, Caldas para as boas mozas,
ai, Pontevedra para damas.

Ai lalala, ai lalala

Aj, teno unha noiva nos portos,
ai, outra no Ribeiro de Avia,

ai, se a dos portos ¢é bonita,

ai, a do Ribeiro lle gafa.

Ai lalala, ai lalala

Ai, eu tirei unha laranxa

ai, de Marin a Portonovo,
ai, dentro daquela laranxa
ai, iba 0 meu corazén todo.

Ai, amores teno na Habana,

ai, amores tefo en Gijon,

ai, pro que me rouban a (i)alma,
, 0os de San Cipridn son.

—_

a

Ai, en Padrén hai boas nenas
ai, e por Santiago, a flor delas,
ai, na Corufa, as corufnesas,
ai, en Betanzos, as garelas.

Musica e letra: arquivo de Perfecto Feijoo, gravadas polo coro Aires da Terra (1904).
Letras dltimas coplas: Pérez Ballesteros, Xosé (1886). Cancionero popular gallego y en

particular de la provincia de La Coruna. Madrid: Tipografia de Ricardo Fé.
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;gtnitura para zanfona e voces Fo I iada d e Mari n Trad [CF93]
anova
A . ' perhorio Coro Aires da Terra, Ponteved!
Cantiga Popular ravacion con zaniona. 1904, Coruna

Arranxo Ariel Ninas

AiSan-tia - go pa-ra pan-tri - go Ai San-tia - go pa-ra pan - tri \Lgo
Ai Pa-dron pa r'asem-pa - na- das Ai Cal-das pa-rashbo-as mo-zas
AiPon-te - ve -drapa-ra da-mas AiPon-te - ve -dra pa-ra da-mas

] I\-i J -h<J |J J’J |J J\J \J _JMJ)--l

Xa fun aMa-rin xa pa-sei o mar xa cominla-ranxasdo teu la-ran-xal
do teulatan-xal do teula-ran-xal xa fun a Ma-rin—_ xa pa-sei o mar

e 0 VOV WY s Y Y OV O DY PO

Calh 1 3

REFRAN

Xa fun a Marin, xa pasei 0 mar,
xa comin laranxas do teu laranxal

3. Ai, eu tirei unha laranxa (bis)
COPLAS ai, $ Maridq a Polrtolgravo,
1. Ai. Santiago antrigo (bis) ai, dentro d'aquela laranxa
3, E:l (g ik ggrapai.;ae'r,npangdas ai, iba 0 meu corazon todo. (bis)
ai, as para as boas mozas . R .
o PDMMF?ra cara damas. (ofs) 4. Ai, amores tefio n'a Habana (bis)

ai, amores tefio en Gijon
ai, p'ro que me rouban a (i)alma
ai, 0s de San Ciprian son. (bis)

Ai lalala, ai lalala

2. Ai, tefio unha noiva nos portos (bis)

ai, outra no Ribeiro de Avia 5. Ai, en Padron hai boas nenas (bis)
ai, se a dos portos é bonita ai, e por Santiago, a flor d'elas,
ai, a do Ribeiro lle gafia. (bis) ai, n"a Corufia, as corufiesas,
Ai lalala, ai lalala ai, en Betanzos, as garelas. (bis)
s do art de Perfecio Fej ionei
[eapla: mmg?a p mafuo%m g [coplas do Cancioneiro Popular Gallego.

Xosé Pérez Ballesteros, 1886]
©OAriel Ninas 2023
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4
Seccion'di¥imsua¥ASeninarioXd @ nomdstical

O cixo central de Estudos de Onomdstica Galega VIII ¢ a relacién da onomdstica coa literatura popular, que foi
transmitida oralmento durante xeneraciéns, en épocas en que a lingua galega estaba vetada nos textos escritos. O uso
dos nomes ¢ significativo para entender a nosa idiosincrasia tamén en canto 4 comunicacion, 4 complicidade
ou aos sobreentendidos que nos unen como pobo.

Os topénimos e os nomes de persoa no cancioneiro son o foco dos dous primeiros relatorios, a cargo de Domingo
Blanco e Xosé Miranda Ruiz. Antonio Reigosa Carreiras céntrase na onomdstica do conto galego de tradicién oral
e Elena Freire Paz na relacién entre a onomdstica e a antropoloxia en Galicia. A cantora, improvisadora e filSloga
Alba Marfa comparte a stia experiencia co alumnado de secundaria centrdndose nas posibilidades que dé o emprego
da onomdstica nas improvisacidns, un xénero moi vivo na nosa literatura oral. Todos eles neste volume queren abrir
novas perspectivas de estudo da ciencia onomdstica a aspectos pouco analizados entre nés, xerar debate cientifico
e divulgar e normalizar os nomes propios persoais ¢ de lugar.

Ana Boullén e Luz Méndez
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